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العربية  باللغات  مقالتٍ  تن�سر  الأدبي،  النقد  مجلة  “�سرود”، 
�ضي  والفرن�ضية والإنجليزية والإ�ضبانية، وتخ�ضعُ للتحكيم التَّخَ�ضُّ

وريات الأكاديمية. المتعارَفِ عليه في الدَّ

تن�سر الدرا�ضاتِ النقديةَ الأ�ضيلةَ المهتمة بمجالٍ من مجالت النقد 

الأدبي، تنظيراً وتطبيقاً. مع التزامِ اأن يكون البحثُ جديداً، لم 

 اأو اإلكتروني؛ ومُوثَّقاً توثيقا علميّاً، 
ٍّ
يتمّ ن�سُره في اأي من�ضورٍ ورقي

وخا�ضعا للمنهجيّة العلميّة المتعارف عليها في كتابة المقالت.

الدرا�ضةُ  تعالجها  التي  الق�ضايا والمحاور  باأهم  اإعداد ملخ�س   -

اأجنبية،  ولغةٍ  العربية  )باللغة  المفاتيح  والكلماتِ  كلمة(،   200(

فرن�ضية اأو انجليزية(. وكذا �ضيرةٍ مُوجزةٍ للكاتب ت�ضير اإلى ا�ضمه 

 100( العلمي  اإنتاجه  واآخر  وبلده،  وعمله  وتخ�ض�ضه  الكامل 

كلمة(.

- كل درا�ضة تتبع نظامَ العناوينِ الفرعية.

soroudmaroc@gmail.com :ير�ضل البحث بالبريد الإلكتروني -
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تقديم

يهتم هذا العدد من “�سرود” ببحثِ مو�ضوعِ “المق�ضدية” في مجالت متنوعة، 

تغطي بع�س خطابات العلوم الإن�ضانية. وفي هذا ال�ضياق، فاإن درا�ضة ن�ضو�س هذه 

بنائه وت�ضكله وتاأويله،  المعنى من حيث طبقاتُه و�ضيرورةُ  الخطابات، تروم درا�ضة 

الموؤ�ض�ضة  النواة  بو�ضفه  “المق�ضدية”  مفهوم  يُطرح  ال�ضيرورة،  هذه  داخل  فمن 

التخييلية  بنياتها  ويفكك  الن�ضو�س  يقراأ  تاأويلي  فعل  لكل  الناظم  والخيط  للمعنى 

ا�ضتقلال عن مق�ضدية كاتبه، ومو�ضوعات  يبنى في  الن�س ل  والمعرفية؛ ذلك لأن 

العالم الخارجي ل تعبر عن نف�ضها مبا�سرة، واإنما تعبر انطلاقا من وعي الذات بها، 

لماهية  الأول  المرتكز  تعد  الفيل�ضوف...(  اأو  الناقد  اأو  )الموؤلف  الذات  فمق�ضدية 

ي�ضكل  اأي�ضا،  الن�س  واأن  كما  التوا�ضلي؛  الفعل  لنجاح  الأولي  والمحدد  الن�س، 

مو�ضوعا تتجه نحوه مق�ضدية القارئ، مع ما يختزنه من معايير جمالية واأخلاقية 

ومعرفية، فينتج عن ذلك بناء جديد للمعنى هو ح�ضيلة التفاعل بين المق�ضديتين.

اإن كل ن�س اأو خطاب لغوي يحمل بين �ضطوره ق�ضدية محددة، وتََثُّل هذا 

الخطاب يعني فهم واإدراك مق�ضدية �ضاحبه التي عادة ما تكون في و�ضع الم�ضمر اأو 

الم�ضكوت عنه. ثم اإن القارئ يبذل جهدا تاأويليا يف�ضي به اإلى تحقيق العوالم الممكنة 

المنطقي على  التما�ضك والن�ضجام  ا�ضتدللي يعك�س جانبا من  للن�س، وفق منطق 

دائرة  عن  يخرج  ل  المق�ضدية  مفهوم  عن  فالحديث  ثمة،  ومن  التحليل.  م�ضتوى 

الثالوث الم�ضترك الذي يربط المتكلم والمخاطب بالن�س، حيث تتفاعل هذه الأطراف  
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الثلاثة ب�ضكل مركب من اأجل تبيان كيفية ا�ضتغال المفهوم ودوره الوظيفي في بناء 

المعنى.

�ضمن هذا ال�ضياق العام، تندرج مو�ضوعات هذا العدد الذي يقترح مقاربات 

للمق�ضدية مفهوما وت�ضكلا في التفكير الفل�ضفي، ثم امتداداته المعرفية في التخييل 

الإن�ضان  باعتبار  الخطابات،  في  المق�ضدية  ح�ضور  وكيفيات  النقدي،  التلقي  وفي 

كائنا ق�ضديا، وح�ضورها في الدين والرواية وال�ضورة الفوتوغرافية والم�سرح.
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ملخ�ص

مو�سوع �لمقالة مفهومُ �لمق�سدية في تاريخ �لفل�سفة من خلال �أطروحة 

�لباحثة �لبر�زيلية كانديد� دي �سوز�، حول دور �لمق�سدية في �لفكر �لت�سوري، 

�نطلاقا من محاور�سملت �لجذور �لتاريخية لمفهوم �لمق�سدية وتطوره عند �سورل، 

وبع�ض ق�سايا �لعقل و�للغة و�لعالم، ثم دور �لمق�سدية في �لدللة وطبيعة �لأفكار 

�لف�سلين  على  �لمق�سدية  ركزنا في عر�ض  جو�نب  وقد  �لت�سورية وحدودها. 

و�لخت�سار  �لعر�ض  بين  تجمع  منهجية  وفق  �لأطروحة،  من  و�لثاني  �لأول 

و�لتو�سيح و�لتعليق و�إعادة �لتنظيم. وحر�سنا على ��ستثمار �لم�سطلحات �لعربية 

�لموظفة في حقل �لتد�ولية وفل�سفة �للغة. بذلك تقدم �لمقالة نظرة مركزة حول 

جذور م�سطلح �لمق�سدية و��ستعمالته في حقول فل�سفية وفكرية مختلفة، بدء� 

بالفل�سفة �ليونانية ثم �لفل�سفة �لعربية وفل�سفة �لع�صر �لو�سيط، و�سول �إلى �لفل�سفة 

�لحديثة. وقد �نتهينا �إلى ر�سد تعدد ��ستعمالت �لم�سطلح وغنى مفهومه، وفق 

و�سبط  �لمنهجية،  و�لمنطلقات  �لنظرية  �لت�سور�ت  على�إغناء  يتاأ�س�ض  منظور 

�لجهاز �لمفاهيمي وتدقيق ��ستعمالته.

الكلمات المفاتيح: �لمق�سدية ـ تاريخ �لفل�سفة ـ �لم�سطلح ـ �لأفكار �لت�سورية.  

مفهوم المق�سدية في تاريخ الفل�سفة

من خلال اأطروحة اأطروحة كانْديدا دي �سّوزا

عبد الواحد المرابط
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1 - تقديم

ن�سعى في هذ� �لمقال �إلى عر�ض معطيات نظرية حول مفهوم “�لمق�سدية” 

في تاريخ �لفل�سفة، من �لمرحلة �ليونانية �إلى �لفترة �لمعا�صرة، �نطلاقا من �أطروحة 

. وقد 
�لباحثة �لبر�زيلية كانْديد� دي �سّوز� حول دور المق�صدية في الفكر الت�صوري)1(

ت�سمنت هذه �لأطروحة )201 �سفحة( مدخلا وخاتمة، بينهما خم�سة ف�سول 

�لمق�سدية؛  حول  تاريخية  ملاحظات  �لتالي:  �لتَّلاحُق  وفق  عناوينها  جاءت 

�لمق�سدية عند �سورل؛ �تجاهات �لمطابقة بين �لعقل و�للغة و�لعالم؛ دور �لمق�سدية 

في �لدللة؛ طبيعة �لأفكار �لت�سورية وحدودها.

عالجت �لباحثة في �أطروحتها مفهوم “�لمق�سدية” عند �لفاعل �لإن�ساني 

�أنماط �لمطابَقة  �إلى تجميع  �لتي تمثل �لوقائع، �ساعيةً  في حالته و�أفعاله �لت�سورية 

ور�سمِ  �لدللة،  في  �لمق�سدية  دور  وتحليلِ  و�لأ�سياء،  و�للغة  �لعقل  بين  �لممكنة 

معطياتِ  ذلك  �أجل  من  ��ستثمرت  وقد  و�لو�قع.  �لفكر  بين  �لعلاقة  حدود 

نظريةِ �أفعالِ �لكلام، مع �لتركيز على ت�سور�ت جّون �سورْل �لمتعلقة بـ“�لأفعال 

مِيَّة” و“�تجاهات �لمطابَقة” بين �لكلمات و�لأ�سياء �أثناء �إنجاز تلك �لأفعال.
�لتَّكَلُّ

و�لثاني  �لأول  �لف�سلين  ورد في  ما  على  �لعر�ض  هذ�  نركز في  و�سوف 

من معطيات دقيقة حول تطور مفهوم �لمق�سدية و�لمنظور�ت �لفل�سفية �لمعتمدة 

 -  13 )�ض.  �لأول  �لف�سل  في  �لباحثة  تابعت  فقد  �لتاريخ.  عبر  �إليه  �لنظر  في 

�لرو�قيين  عند  �لمفهوم،  بهذ�  �رتبطت  �لتي  �لت�سور�ت  من  �أ�سا�سية  نماذج   )57

�لفار�بي وعلي  و�أبي ن�صر  و�أر�سطو   وكْلِيّانْتي�ض( و�أفلاطون )�سقر�ط(  )زينون 

هو�صِرْل  و�إدْمونْد  بْرينْتانو  وفْر�نْزْ  �لأكَويني  وتوما  �أوكُ�سْتين  و�سان  �سينا  بن 

عن  بالحديث   )107  -  58 )�ض.  �لثاني  �لف�سل  ت  خَ�سَّ ثم  فْريكَه؛  وكوتْلوبْ 

مفهوم �لمق�سدية عند جّونْ �سورْل وموقعها من مجموع فل�سفته، حيث �أبرزت 

ذلك  �سياق  �سنرى. وفي  �لطبيعية كما  �لبيولوجية  ونزعته  �لأُنطولوجي  منحاه 

1 - كانْديد� جا�سي دي �سّوز� مِيَالو )Candida Jaci De Sousa Melo(، باحثة بر�زيلية، �أ�ستاذة بق�سم 

لنيل  �أطروحتها  ناق�ست   .)UFPB( �لبر�زيل  في  �لفيدر�لية   )Paraïba( بّار�يْبا  جامعة  في  �لفل�سفة 

�لكِبيكْ  للغة و�لعقل( بجامعة مونْريال في  �لتحليلية  �لفل�سفة  �لفل�سفة )تخ�س�ض  �لدكتور�ه في 

)كند�( �سنة 2006، تحت �إ�صر�ف �لأ�ستاذين نيكول كوفْمان )Nicolas Kaufmann( وديني�ضْ فيزيتْ 

 )PDF( وقد ن�صرتها م�سلحة �لمكتبات بجامعة كيبيك ب�سيغة �لم�ستند �لمحمول .)Denis Fisette(

https://archipel.uqam.ca/9701/1/D1469.pdf  :”على موقعها “�أرخبيل



9 ود 3 )2019( �سُر

كله، ��ستدعت ت�سور�ت فلا�سفة �آخرين ق�سد �لربط و�لمقارنة و�لتاأ�سيل، منهم 

جّون �أو�سْتين وروني ديكارْت ولودِفيكْ فيتْكِنْ�سْتايْن وجونْ لوكْ وبّول كْر�يْ�ض 

كانْط  و�إِمانْويل  �سْتْرو�سن  وبّيتِر  ر�يْل  وجيلْبِرْت  لْ  ر��سِ وبِرْنْر�نْد  مورْ  وجورج 

وجون �سْتيو�رْت ميل...

�لف�سلين �لم�سار  �لو�ردة في  �أننا ت�صرفنا في �لمعطيات  �إلى  وتجدر �لإ�سارة 

محتوياتها  تعك�ض  عناوين  وفق  تنظيمها  و�إعادة  و�خت�سارها  بتركيزها  �إليهما، 

نموذج  لكل  �لأ�سا�سية  �لمقولت  على  �لتركيز  مع  �لتاريخي،  م�سارها  وتر�سم 

من �لنماذج ولكل نظرية من �لنظريات؛ لذلك �أ�سقطنا ن�سو�ض �ل�ست�سهاد�ت 

و�سع  في  و�جتهدنا   ،
)2(

و�لمر�جع بالم�سادر  �لمتعلقة  و�لإحالت  و�لقتبا�سات 

�لم�سطلحات �لعربية، مع �ل�ستئنا�ض بما هو �سائع في �لدر��سات �لعربية �لمتخ�س�سة 

.
)3(

في مجال �لتد�ولية وفل�سفة �للغة

2 - منطلقات اأُنطولوجية ومنهجية

2-1 - الحالات والوقائع

فيها  ركزت  �أُنطولوجيةً  منطلقات  �لتاريخية  لمقاربتها  �لباحثة  ب�سطت 

اهية”،  على �لمق�سدية ب�سفتها ظاهرة ذهنية ت�سم �لفكر وتعطيه خا�سيته “�لتجِّج

�أي تجعله على �لدو�م مُتَّجِها نحو �سيء ما. فنحن نفكر د�ئما في �سيء ما، ونفكر 

هه  فيه من خلال مظاهر معينة؛ وبالتالي فالعقل يمار�ض �سلطة ذهنية تكمن في تَوَجُّ

نحو �لأ�سياء ونحو وقائع �لعالَم �لتي ت�سكل تلك �لأ�سياء جزء� منها. وخلا�سة 

لهذه  �لخا�ض  �لطابع  و�أن  “�لمق�سدية”،  هي  للعقل  �لمركزية  �لخا�سية  �أن  ذلك 

هُ نَحْوَ” �سيء ما. اهية”؛ لأنها “تَتَّجِه �إلى” �سيء ما، �أو “تَتَوَجَّ �لمق�سدية هو “�لتجِّج

�أول تمييزَ نمطين  �لباحثة  �لفل�سفي، �قترحت  �لتقليد  ��ستقر�ء  ومن خلال 

�لمو�سوعات عن  تمثل  �لتي  �لت�سورية،  �لأفكار  �لعالم:  �إلى  �لمتجهة  �لأفكار  من 

2 - ��ستقت �لباحثة معطيات �أطروحتها من مو�سوعات وم�سادر ومر�جع عديدة وَثَّقتها في �آخر 

�أطروحتها )�ض190 - 201(.

�لميمي  �لم�سدر  �سيغتي  بين  يجمع  �لذي  “مق�سدية”،  م�سطلح  �عتمدنا  �ل�سدد،  هذ�  في   -  3

تجرده  �لأولى  فال�سيغة  )Intentionnalité/ Intentionnality(؛  م�سطلح  ليقابل  �ل�سناعي،  و�لم�سدر 

من �لزمن، و�ل�سيغة �لثانية تنقله من �لو�سفية �إلى �ل�سمية. �أما م�سطلح )Intention( فاكتفينا في 

ترجمته ب�سيغة �لم�سدر �ل�سناعي “ق�سدية”، مع زيادة تاء �لنقل �لتي تحوله من �سفة �إلى ��سم. و�أما 

�لم�سطلحات �لأخرى �لمرتبطة بهذ� �لمفهوم فقد و�سعنا ثبتا لترجمتها �أو تعريبها في �آخر �لمقال.
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طريق ت�سور�ت )�لعتقاد�ت و�لأحكام مثلا(؛ و�لأفكار غير �لت�سورية، �لتي 

تقدم �أ�سياء من حلال �لحو��ض، بطريقة مبا�صرة و�آنية.

�أما �لمو�سوعات �لتي تتوجه نحوها �لأفكار )�لت�سورية وغير �لت�سورية( 

فهي –ح�سب �لباحثة – تنق�سم �إلى نمطين �أُنْطولوجِيَّيْن: “حالت �لأ�سياء” من 

جهة، و“�لأحد�ث” من جهة �أخرى. فمن حالت �لأ�سياء هناك حالت فيزيائية 

خال�سة، م�ستقلة عن حو��سنا وتمثيلاتنا �لذهنية، وموجودة �سو�ء فكّرنا فيها �أم 

ل، منها �أن �لأر�ض كوكب و�أن لها كتلة معينة؛ وهناك حالت ذهنية يتوقف 

�إلى حالت فكرية  تنق�سم  �لعقلية، وهي بدورها  �لذ�تية  وجودها على قدر�تنا 

و�لتوتر  �لقلق  )كحالت  و�لأ�سياء  �لوقائع  �إلى  موجهة  غير  لأنها  ق�سدية،  غير 

و�لألم و�لفرح(، و�إلى حالت ت�سورية ق�سدية ذ�ت محتوى ق�سوي موجهة نحو 

�أو  �لت�صريح  باب  من  �لأ�سياء،  �إلى  علاقات  �أو  خ�سائ�ض  نُ�سْنِد  حيث  �لأ�سياء، 

مِيَّة...
�لتوكيد �أو �لعتقاد �أو �لرغبة �أو غير ذلك من �لأفعال �لتَّكَلُّ

وعلى عك�ض حالت �لأ�سياء، �لتي “توجَدُ”، فاإن �لوقائع “تَقَعُ” وتغير 

�لعالم. غير �أن هناك �أنماطا مختلفة من �لوقائع؛ بع�سها “�أحد�ث فيزيائية خال�سة” 

لأن وُرودَها في �لعالم م�ستقل تماما عن �أفكارنا و�أفعالنا، مثل �لعو��سف �لثلجية 

مرتبط  �لآخر  وبع�سها  و�لجزر؛  �لمد  وحركة  �لبر�كين  و�نفجار  �لمطر  وهطول 

باأفكارنا و�أفعالنا، منها �لأحد�ث �لذهنية �لت�سورية )�لأحكام و�لقر�ر�ت مثلا(، 

�لوقائع  ومنها  �لح�سية(،  )�لإدر�كات  �لت�سورية  غير  �لذهنية  �لأحد�ث  ومنها 

�لل�سانية )�أفعال �لتَّكَلُّم كالتوكيد و�لوعد و�لأمر و�لطلب(.

2-2 - الم�صطلح والمفهوم

�للاتيني  �للفظ  من  م�ستق   )Intentionnalité/Intentionnality( م�سطلح 

اه نحو �سيء ما”، �أو  )intentio( �لمتاأتي عن فعل )intendere(، �لذي يعني “�لتجِّج

ه �إلى �سيء ما”. وقد لعب هذ� �لم�سطلح دور� هاما في �لنقا�سات �لمنطقية  “�لتَّوَجُّ
في فل�سفة �لع�سور �لو�سطى، حيث كان يُ�ستعمل بمعنيين، معنى عَمَلي ومعنى 

تِقْني: معناه �لعَمَلي يتحقق حين يكون لل�سخ�ض هدفُ )�أو ق�سدُ( فعلِ �سيء، 

�لأ�سياء غير  ينطبق على  �أن  فيُعَينِّج مفهوما يمكن  �لعَمَلي(  �لتقني )غير  �أما معناه 

�لذهنية وعلى �لخا�سيات �لذهنية �أي�سا، �أي على �لأ�سياء �لحا�صرة في �لذهن.

�لفيل�سوفين  كتابات  في  �آخرين،  بمفهومين  �لمفهوم  هذ�  �رتبط  وقد 

�صرح  فالفار�بي، في  �سينا:  بن  �لح�سين  وعلي  �لفار�بي  ن�صر محمد  �أبي  �لعربيين 

كتاب �لعبارة لأر�سطو، ترجم �لم�سطلح �لإغريقي )Noema( - �لذي هو �أ�سل 
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م�سطلح )Intention( - بالكلمة �لعربية “معقول”، �لتي تعني مفهوما �أو فكرة 

يجب تحليلها من قِبَل �لمناطقة، في علاقتها بالأ�سياء خارج �لنف�ض من جهة، وفي 

علاقتها بالكلمات من جهة �أخرى. ثم �إنه بعد ذلك، في كتابه العقل والمعقول، 

��ستعمل  فقد  �سينا  �بن  �أما  لـ”معقول”.  كمر�دف  “معنى”  م�سطلح  ��ستعمل 

م�سطلح “معنى” للدللة على ما يُو�جِهُه �لعقلُ حين يفكر. فالمعنى يدل على ما 

هو معروف ب�سفته معروفا.

وقد تمت ترجمة �لم�سطلحين �لعربيين “معقول” و“معنى” �إلى �للاتينية 

�لفكر  في  يوجد  �سيء  و�أي  و�لت�سور�ت  �لمفاهيم  لتعيين   )Intention( بم�سطلح 

“نوئيما” و“معقول” و“معنى”  وبالنتيجة �سارت م�سطلحات  �لعقل؛  د�خل 

، مر�دفات د�لة على مظهرين: 
)4(

و“ق�سدية”، في �لمنطق و�لفل�سفة �ل�سكولئية

�لعقل.  يُطَبَّقُ عليه  �لذي  �لفكر  �أمامه مبا�صرة، ومحتوى  �لعقل لفهم ما هو  فعل 

�لأولى”  “�لق�سديات  بين  �لتاريخي  �لتمييز  لبناء  ��سْتُعملا  قد  �لمظهر�ن  وهذ�ن 

و“�لق�سديات �لثانية”.

�إطار  في  �لمعا�صرة  �لنقا�سات  وليد  “�لمق�سدية”  مفهوم  يكن  لم  وهكذ� 

فل�سفة �لعقل �لتحليلية، ول في �إطار فل�سفة فر�نز برينتانو �أو�خر �لقرن �لتا�سع 

في  حا�صر�  كان  بل  �لع�صرين؛  �لقرن  بد�ية  في  هو�صِرْل  �إدموند  فل�سفة  �أو  ع�صر 

�لبحث �لفل�سفي منذ �لقديم، حتى و�إن كان �لم�سطلح �لد�ل عليه غير م�ستقر �أو 

ثابت.

3 - المق�صدية في الفل�صفة الاإغريقية

نحو  �لعقل  ه  تَوَجُّ بكيفية  �هتمت  �لتي  �لأولى  �لفل�سفية  �لمدونات  تعود 

. من 
)5(

�لأ�سياء �إلى بد�ية �لقرن �لخام�ض قبل �لميلاد، عند فلا�سفة �لمدر�سة �لإيلية

ذلك ما ورد في ق�سيدة “�لطبيعة” لبّارْمينيدِ�ض حول �رتباط �لتفكير بمو�سوعه 

و�لمو�سوعات  �لأ�سياء  في  �إل  يفكر  �أن  للاإن�سان  يمكن  ل  حيث  وتد�خلهما، 

�لموجودة.

�لع�صر  فل�سفة  من  �لمدر�سي  �لتعليمي  �لجانب  على  تُطْلَق  �سفة   )Scolastique( �ل�سكولئية   -  4

�لو�سيط، و�لذي قام على �لجمع بين �لفل�سفة �لقديمة وتعاليم �لديانة �لم�سيحية.

5 - مدر�سة فل�سفية تن�سب �إلى مدينة �إيلْيا )Elée( �لإيطالية �لتي كانت م�ستعمَرة يونانية، �أ�س�سها 

كزينوفان �لكولوفوني )Xénophane de Colophon( في �لقرن �لخام�ض قبل �لميلاد، ومثَّلها كل من 

 Mélissos de( �ل�سامو�سي  وميلي�سو�ض   )Zénon( �لإيلي  وزينون   )Parménide( �لإيلي  بّارْمينيد�ض 

.)Samos



ود 3 )2019(12 �سُر

هي للعقل في محاورة كراتيلو�ص   عن هذ� �لطابع �لتَّوَجُّ
)6(

وقد عبر �أفلاطون 

نحو  هَة  �لموَُجَّ �لأفكار  ي�سبه   
)7(

�سقر�ط نجد  �لأولى  ففي  تييتانو�ص:  محاورة  وفي 

�لمو�سوعات بالقو�ض �لموجهة نحو �ل�سيء، وفي �لثانية نجده يطور هذه �ل�سورة 

من خلال �لحديث عن �لعتقاد �ل�سحيح و�لعتقاد �لخاطئ.

 فقد طور في كتاب النف�ص نظرية �سيكولوجية ترى �أن �لمعرفة 
)8(

�أما �أر�سطو

تاأخذ �سكلَ مو�سوعها، مثلما ياأخذ �ل�سمعُ ب�سمةَ �لخاتم دون مادته. فالعقل هو 

�أنها ل تفكر بالأ�سياء  ذلك �لجزء من �لنف�ض �لذي يجعلها تعرف وتفكر، غير 

و�لمو�سوعات و�إنما بال�سور �لتي تمثلها.

�لمتعلقة  للتمثيلات �سمن فل�سفتهم   فقد طورو� نظرية 
)9(

�لرو�قيون و�أما 

بالنف�ض �لإن�سانية؛ �إذ ر�أو� �أن هذه �لنف�ض تتكون من طاقة حر�رية د�خلية تُ�سمى 

“�لبّْنوما” )Pneuma(، و�أن هذه �لطاقة تمتد في ثماني قدر�ت حيوية، هي �لحو��ض 
�لخم�ض بالإ�سافة �إلى �لقدرة على �لتو�لد و�لقدرة على �لكلام وقدرة �لتحكم 

وظائف  �لبّْنوما  توؤدي  �لقدر�ت،  هذه  وبو��سطة   .)hêgemonikon( �لمركزي 

�إلى تجارب  �لتجارب �لح�سية  تنقل  �لتي  �لتمثيل و�لندفاع و�لمو�فقة و�لتفكير، 

معرفية تاأخذ �سكل ب�سمات في �لعقل، ثم تتحول �إلى تمثيلات تخزنها �لذ�كرة.

�إلى  �لح�سية  �لتجارب  من  �لنتقال  هذ�  �آليات  �لرو�قيون  ر�سم  وقد 

تكون  �أن  عندهم  يعني  �لذي  �لمق�سدية،  مفهوم  با�ستح�سار  �لمعرفية  �لتجارب 

�ل�سيء موجود�  �أكان هذ�  �سو�ء  هة نحو �سيء ما،  للاإن�سان موجَّ �لذهنية  �لحالة 

في �لعالم �أم ل. لذلك �أخذو� بعين �لعتبار �لمو�سوعات �لق�سدية �لو�قعية وغير 

 – ميزو�  وقد  �لعقل.  د�خل  و�لتخييل  للخيال  حيز�  ثمة  من  فاأفردو�  �لو�قعية، 

في هذ� �ل�سدد – بين �لتمثيلات �لو�قعية و�لتمثيلات �لخيالية، ومن ثمة ميزو� 

بين مو�سوعات �لتمثيل �لو�قعية ومو�سوعات �لتمثيل �لخيالية. فالتمثيلات غير 

�لو�قعية هي بناء�ت ذهنية متاأتية عن توجيه �لحالة �لذهنية نحو مو�سوع متخيَّل 

نة  غير موجود في �لعالم؛ حيث ينطلق �لإن�سان من عنا�صر �لتجربة �لو�قعية �لمخَُزَّ

6 - �أفلاطون )348 - 428 ق م( )Platon(، فيل�سوف يوناني.

7 -  �سقر�ط )399 - 469 ق م( )Socrate(، فيل�سوف يوناني، عُرِفت �أفكاره من خلال كتابات 

تلميذه �أفلاطون.

8 -   �أر�سطوطالي�ض )322 - 384 ق م( )Aristote(، فيل�سوف يوناني.

في  ظهر  و�سعادته،  �لإن�سان  وجود  في  يبحث  فل�سفي  �تجاه   )stoïcisme( �لرو�قية  �لفل�سفة   -  9

.)Zénon de Kition( ليونان حو�لي 300 �سنة قبل �لميلاد، على يد زينون �لكيتْيومي�
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�إلى  فينتهي  �أجز�ئها،  بع�ض  �أو يحول  ينق�ض منها  �أو  �إليها  في�سيف  في ذ�كرته، 

�إنتاج محتويات ذهنية جديدة متخيلة. فهو مثلا يخلق حورية بنقل ج�سم �سمكة 

�إلى جذع فتاة �سابة.

هذ� على م�ستوى �لتمثيلات �لذهنية للتجارب )�لو�قعية وغير �لو�قعية(، 

�أما على م�ستوى �لتعبير �للغوي عن تلك �لتمثيلات فقد تحدث �لرو�قيون عن 

�لذهني )lekton(: فحين  �لمدلول و�لد�ل و�لمحتوى  ثلاثة عنا�صر متر�بطة، هي 

�أبي�ض”، يكون �لمدلول هو �لمو�سوع �لذي يعينه �لملفوظ  “�لح�سان  نقول مثلا 

في  �لمنطوقة  و�لكلمات  �لأ�سو�ت  هو  �لد�ل  ويكون  �لأبي�ض(،  )�لح�سان 

�لملفوظ، ويكون �لمحتوى هو �لدللة ب�سفتها كيانا نظريا �أو ق�سية ت�سند �لبيا�ض 

للح�سان.

4 - المق�صدية في فل�صفة الع�صر الو�صيط

مقابل  في  “معقول”  م�سطلح   - ر�أينا  كما   -  
)10(

�لفار�بي ��ستعمل 

“معنى” ليدل على  ر�دفه بم�سطلح  ثم   ،)Noema( �لأر�سطي  �ليوناني  �لم�سطلح 

وفعل  �لعقل؛  خارج  مو�سوعه  يكون  �لذي  �لفكر،  محتوى  متلازمين:  �أمرين 

من  نوعين  مَيَّزَ  �لأ�سا�ض  هذ�  وعلى  �لعقل.  د�خل  يوجد  �لذي  ذ�ته،  �لفكر 

�أوليات، يكون مو�سوعها خارج �لعقل )مثل: ح�سان  �لق�سديات: ق�سديات 

مُدْرَكٌ في �لعقل، دون تفكير في ن�ساطه(؛ وق�سديات ثو�ني، يكون مو�سوعها 

د�خل �لعقل )فكرة �لح�سان(. ولذلك فالق�سدية �لثانية يكون مو�سوعها عقليا، 

وهذ� �لمو�سوع بدوره ي�سكل ق�سديةً مو�سوعُها �لق�سديةُ �لأولى... وقد �هتم 

مو�سوعها  لأن  للمنطق،  مو�سوعا  فاعتبرها  �لثو�ني،  بالق�سديات   
)11(

�سينا �بن 

هو �لق�سديات �لأولى، ولأنها تمثل �لمعنى �لد�خلي للاأ�سياء في ما ور�ء �ل�سورة 

�لح�سية �لتي يج�سدها �لمعنى �لخارجي. 

 نظرية معرفية جمع فيها عنا�صر من تحليل 
)12(

وقد �ساغ �سان �أوكِي�ستين

�أر�سطو و�أخرى من تحليل �لرو�قيين ليف�صر �لمحتويات �لق�سوية للاأفعال �لذهنية. 

تميزت هذه �لنظرية بثلاث �سمات �أ�سا�سية: �ل�سمة �لأولى هي �لتركيز على �أهمية 

10 - محمد �أبو ن�صر �لفار�بي )874 - 950(، فيل�سوف تركي م�ستعرب.

11 - علي �لح�سين بن �سينا )370 - 427(، فيل�سوف فار�سي م�ستعرب.

)saint Augustin( أو �لقدي�ض �أوكُ�سْتين� ،)Augustin d’Hippone( 12 - �أوكُ�سْتين �لهيبّوني

)354 - 430(، رجل دين وفيل�سوف روماني.
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ر� �أو  �لمق�سدية ب�سفتها �لعن�صَر �لأ�سا�ض لكل فعل معرفي، �سو�ء �أكان نظر� �أو تَذَكُّ

تفكير�. فتف�سير هذه �لأفعال ل يكون �إل با�ستح�سار مق�سدياتها. وقد �أو�سح 

�أوكِي�سْتين ذلك بتحليل “�لنظرة” على �سبيل �لمثال، �إذ مَيَّزَ ثلاثة عنا�صر يقت�سي 

بع�سها بع�سا: �لمو�سوع �لمنظور، وفعل �لنظر، وق�سدية �لنف�ض �لتي توجه فعل 

�لنظر نحو �لمو�سوع �لمنظور. فالمو�سوع �لمنظور هو �سبب فعل �لنظر، لكنه في 

ذ�ته ل يمكنه �إنتاج �لنظر �إل بق�سديةِ ذ�تٍ عارفة لها قدرة معرفية. و�ل�سمة �لثانية 

هي �إعادة �إنتاج �لأ�سكال في كل مرحلة من مر�حل �لمعرفة. ففي حالة �لنظر، 

�سكلٌ  ينطبع  مكانَه  �لمو�سوعُ   َ غَيرَّ وكلما  �لمو�سوع،  �سكلَ  �لنظر  �تجاهُ  يلتقط 

�لأمر  يتعلق  �لمعرفية.  �ل�سيرورة  �لذ�كرة، وهكذ� في كل مرحلة من  جديد في 

بنمطين من �لأ�سكال، �أحدهما يُطْبَع و�لآخر يَنْطَبِع في �لذ�كرة، وهما مجتمعان 

في فعل �لمعرفة. �أما �ل�سمة �لثالثة فهي كون ق�سدية �لنف�ض ت�سطلع في كل لحظة 

بوظيفتين توجيهيتين: توجيه �لمعنى نحو �لمو�سوع، وتوجيه �لفكر نحو �سورة 

�لنف�ض  ق�سديةُ  ت�ستطيع  �لوظيفتين  �لذ�كرة. وبحكم هاتين  �لمو�سوع في  ذلك 

�لذ�كرة، ومن  توليف عدة �سور وتوزيعها في  �بتكارَ �سور خيالية من خلال 

خلال تبئيرها و�إعادة �إنتاجها.

وقد �أ�سارت �لباحثة �إلى �أن �لنقطة �لهامة في مقاربة �سان �أوكي�سْتين هي 

تبئير  على  مق�سديتنا  وقدرة  �لمعرفية،  ل�سيرورتنا  �لن�سيطة  �ل�سمة  على  تاأكيده 

عدة مو�سوعات د�خل محيطنا �أو د�خل فكرنا. فالمق�سدية تلعب دور� في �لبناء 

�لذهني للعالم وللمو�سوعات �لخارجية، عن طريق �لتبئير و�لتركيز و�لختيار.

�سكل �سان �أوكي�ستين – بخ�سو�ض مفهوم �لمق�سدية - �سلة و�سل بين 

قبيل:  �أ�سئلة من  وَرِثو� عنه  �لذين  �لو�سطى،  �لقرون  �ليونان وفلا�سفة  �لفلا�سفة 

كيف يكون �سيءٌ ما مَُثَّلا في �لعقل؟ وهل لدينا علاقة معرفية مبا�صِرة مع �لأ�سياء؟ 

وقد دفعتهم هذه �لأ�سئلة �إلى �لنتباه �إلى �أن �لظو�هر �لذهنية، كالحكم و�لتمني 

�أو بمو�سوع ما  و�لرغبة و�لحب و�لتذكر و�لتخيل وغيرها، متعلقةٌ كلها ب�سيء 

�أن محاولت �لجو�ب ق�سمت فلا�سفة  �لعارفة. غير  �لذ�ت  ه نحوه ق�سديةُ  تُوَجَّ

�لع�صر �لو�سيط �إلى فريقين: فريق �لو�قعية �لمبا�صرة، وفريق �لمثالية غير �لمبا�صرة:

مبا�صرة  هة  موجَّ �لق�سدية  �لحالت  �أن  �إلى  ذهبو�  �لمبا�صرون  فالو�قعيون 

�لعالم �لخارجي، و�أن هذه �لأ�سياء مكونات مبا�صرة لمحتويات تلك  �أ�سياء  نحو 

هة نحو  �لحالت؛ �أما �لمثاليون غير �لمبا�صرين فقد ر�أو� �أن �لحالت �لق�سدية موجَّ
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و�سور مجردة،  مفاهيم  من خلال  �أي  ذهنية،  تمثيلات  طريق  عن  �لمو�سوعات 

هة نحو �أ�سياء �لعالم ب�سكل غير مبا�صر. وبالتالي فهي موجَّ

�أننا ل  ر�أى  �إذ  �لتمثيلي،  �لتجاه  مثلي هذ�   من 
)13(

�لأكويني توما  ويُعتبَر 

�لعارفة  فالذ�ت  �ل�سيء؛  ذلك  �سكلَ  عقلُنا  ي�ستوعب  �أن  دون  ما  �سيئا  فُ  نَتَعَرَّ

ى �ل�سكل �لمح�سو�ض لل�سيء، �سمن فعل يقت�سي �إحدى �لحو��ض �لخم�ض،  تَتَلَقَّ

دُ “نمطا معقول”  رِّج
لُ في �لذهن �سورةً لذلك �ل�سيء )phantasme(، ثم تُجَ كِّج ثم تُ�سَ

وهكذ�  �ل�سورة.  تلك  من  �نطلاقا   )species intelligibles( معرفيا(  كيانا  )�أي 

فالكيانات �لمعقولة هي ما بو��سطته ي�سير �سيءٌ ما حا�صر� في �لذهن ومعروفا.

5 - المق�صدية في الفل�صفة الحديثة والمعا�صرة

بدء� من ع�صر �لنه�سة، لم تعد م�سطلحات �لمدر�سة �ل�سكولئية تُ�ستعمَل 

��ستمرو� في  �لتجريبيين و�لعقلانيين  �لفلا�سفة  برينتانو وتلامذته؛ لكن  �إل عند 

لوك  وجّون  ديكارت  روني  ومنهم  بمو�سوعاته.  �لفكر وعلاقته  طبيعة  معالجة 

�للذ�ن د�فعا عن �أطروحة تمثيلية مفادها �أن �لأفكار توجد في عقلنا، و�أنها عبارة 

عن تمثيلات مطابقة للاأ�سياء �لخارجية.

و�تجه  �ل�سكولئيين،  م�سطلحات  ��ستعمال   
)14(

بْرينتانو فر�نز  �أعاد  وقد 

�لديكارتية  �لعقلانية  �لفل�سفة  للمعرفة تجمع بين مظاهر  نظرية  تطوير  بها نحو 

هو  �أفكاره  فاأ�سا�ض  ذلك  ورغم  �لإنكليزية،  �لتجريبية  �لفل�سفة  ومظاهر 

�سيكولوجيا �أر�سطو وت�سوره �لأُنطولوجي للمحتويات �لمادية وغير �لمادية.

بْرينتانو للمق�سدية دور� ��ستر�تيجيا في �لحياة �لذهنية؛ فالظو�هر  �أعطى 

�لذهنية – بالن�سبة �إليه – هي �أفكار تحيل على مو�سوعات من حيث �إنها مُتَّجِهَةٌ 

�لدر��سات  في  �سائعا  �سي�سبح  �لذي  اهية”  “�لتجِّج مفهوم  نجد  وهنا  نحوها. 

موؤكد� ل  �لمو�سوع،  نحو  �لعقلِ  �تجاهَ  ب�سفتها  �لمق�سدية  ف  عَرَّ فقد  �لمعا�صرة. 

وجود هذ� �لمو�سوع. فالمو�سوع �لق�سدي �لذي يتوجه �إليه �لفعلُ �لنف�سي، هو 

جزء من هذ� �لفعل �لنف�سي. وبعبارة �أخرى، “�للاوجود” يدل على “وجود- 

ي�سكل  ما  ذهنية  �أو محتوى ظاهرة  فمو�سوع  �لوجود”.  “عدم  د�خل” ولي�ض 

جزء� من هذه �لظاهرة �لذهنية نف�سها.

- �لقدي�ض توما �لأَكْويني )Saint Thomas d’Aquin( )1274- 1224(، ورجل دين وفيل�سوف   13

�إيطالي.

بعلم  ��ستغل  �ألماني- نم�ساوي،  فيل�سوف   ،)Franz Brentano( )1917- 1838( بْرينْتانو فْر�نْزْ   -  14

�لنف�ض.
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 ت�سوره للمق�سدية من �أ�ستاذه بْرينتانو، 
)15(

وقد ��ستوحى �إدْمونْ هو�صِرْل

�لوعي”، وميز �سمنها بين  “�أفعال  �إلى تحليل  �سعى  تطويره، حيث  فعمل على 

“�لمكونات �لو�قعية” و“�لمكونات �لق�سدية”: فالمكونات �لو�قعية، �لتي ت�سكل 
دة  دة �أو مج�سَّ �لمحتوى �لو�قعي لفعل �لوعي، قابلةٌ للو�سف، فهي مكونات مجرَّ

لفعل  �لق�سدي  �لمحتوى  �لتي تكون  �لق�سدية،  �لمكونات  �أما  ؛ 
)16(

�لفعل ن  تُكَوِّج

�لفعل:  ماهية  مجموعها  في  ت�سكل  مظاهر  بثلاثة  هو�صِرْل  فيخ�س�سها  �لوعي، 

“�لكيفية” �لتي هي قوة �لفعل، و“�لمادة” �لتي هي محتو�ه �لق�سوي، و“�لمو�سوع” 
�لذي هو مدلوله:

قبيل  من  لفعل  �لعامة  �لخا�سية  هو  ق�سديةً،  كيفيةً  ب�سفته  فالمحتوى 

�لإدر�ك و�لتذكر و�لرغبة و�لحكم... وهو يت�سمن تمثيلات حد�سية �أو ت�سورية 

يحدد  فهو  ق�سديةً،  مادةً  ب�سفتة  �لمحتوى  �أما  للفعل.  �لد�خلي  �لطابع  تحدد 

�لمحتوى  و�أما   .
)17(

�لق�سوي محتو�ه  �أي  �لفعل،  ق�سية  وي�سكل  �لفعل  مو�سوعَ 

ب�سفته مو�سوعا ق�سديا، فله مظهر�ن: �لمو�سوع �لمدلول كما يتوجه �إليه �لفعل، 

و�لمو�سوع كما هو. وهذ� �لمظهر �لثاني مرتبط بالمادة، لأن �لمو�سوع �لق�سدي 

�لق�سدي  �لمو�سوع  �أن  نوؤكد  �أن  �لهام  من  �إذن  و�لمادة.  �لفعل  بين  �لر�بط  هو 

ي�سكل جزء� من �لمحتوى �لق�سدي للفعل.

لقد قام هو�صِرْل بتحليل ظاهر�تي تاأملي لتجارب ذهنية �أو �أفعال ذهنية، 

عن  �لنظر  �صرف  ي�ستوجب  محايدة  بروؤية  ذهنية  ظو�هر  تحليل  �أن  ر�أى  حيث 

بوجود  �لعتقاد  تعليق  �أي  منهجي؛  بقر�ر  وذلك  )�ل�سائع(،  �لم�سترك  �لمعنى 

��ستغل  �ألماني،  نم�ساوي-  فيل�سوف   ،)Edmund Husserl ( )1938- 1859( هو�صِرْل  �إِدْمونْ   -  15

بالمنطق.

16 - مثلا، فعل �لخطاب: “ها هي �لوردة”، فعل مركب يتكون من عدة �أفعال جزئية: �لفعل 

تعيين  وفعل  �لدللة،  �إدر�ك  وفعل  �لفونولوجية(،  تنويعاته  )بمختلف  �ل�سوت  ل�سماع  �لحد�سي 

�لدللة، و�للحظات �لو�قعية �لتي تظهر في �لفعل... فكل هذه �لمظاهر يمكن �أن ت�سكل مو�سوعا 

لتحليل و�سفي تجريبي.

17 - مثلا، �لفعلان �لتوكيديان: “�لمنت�صر في معركة جْيِينا” )Le vainqueur d’Iéna( و“�لمنهزم في 

معركة و�تِرْلو” )Le vaincu de Waterloo(، لهما مادتان �أو محتويان مختلفان، لكنهما يُعَيِّجنان �سخ�سا 

�لفعلين:  ذلك، نجد  مقابل  و�حدة. وفي  و�لقوة  فالمو�د مختلفة  بونابّارت.  نابوليون  هو  و�حد� 

لهما  لكن  �لمادة(،  )نف�ض  �لمحتوى  نف�ض  لهما  �لأر�ض كوكب؟”،  “�لأر�ض كوكب”، و“هل 
قوتين مختلفتين )�أي كيفيتين مختلفتين(؛ �لأولى توكيدية و�لثانية ��ستفهامية. وهكذ� يمكن �أن نوؤكد 

ون�صرح ون�ساأل وناأمر بنف�ض �لمحتويات �لق�سوية.
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عالم خارجي م�ستقل عن �لتجربة ويملك بنية م�ستقلة عن معرفتنا. ولبلورة هذ� 

 )Noema( �لوعي”  “م�سمون  �لإغريقي  �لم�سطلح  هو�صِرْل  ��ستخدم  �لموقف، 

من  جزء�  ت�سكل  ل  فالنوئيمات  �لذهنية؛  للاأفعال  هي  �لتَّوَجُّ �لطابع  لي�سف 

�إنها بنيات  �لتي نفكر فيها،  عقل �لذو�ت �لمفكرة، ول جزء� من �لمو�سوعات 

مجردة ت�سمح بالعلاقة �لق�سدية بين �لذ�ت و�لمو�سوع. �إنها لي�ست مو�سوعات 

ه كل حالة ق�سدية نحو  تتجه �إليها �لحالت �لق�سدية، بل هي ما بو��سطته تتوجَّ

.
)18(

مو�سوعها

�إلى �لتمييز - على م�ستوى �لوجود - بين محتوى �لفعل  ذهب هو�صِرْل 

�لذهني يوجد د�ئما في وقت ما من  �لفعل  �لذهني وبين مو�سوعه؛ فمحتوى 

�لزمن، �أما مو�سوع �لفعل �لذهني فقد يوجد وقد ل يوجد. غير �أن هذ� �لتمييز 

بين �لمحتوى و�لمو�سوع غير كاف بالن�سبة لهو�صِرْل؛ لذلك �أ�ساف �إليه تمييز� �آخر 

بين “�لمحتوى �لمنطقي” و“�لمحتوى �لنف�سي” �سمن �لفعل �لذهني: فالمحتوى 

�لمنطقي عبارة عن دللة مجردة يمكنها �أن ت�سكل محتوى �أفكار عديدة ومختلفة، 

دون �أن تكون مكررة؛ �أما �لمحتوى �لنف�سي فهو عن�صر ذهني فردي يوجد فقط 

كجزء من �لفعل �لذي يوجَد فيه. وهكذ� فالدللة هي �لتي تربط بين �لمحتوى 

لهذ�  فردي  تحيين  هو  �لذي  �لنف�سي  �لمحتوى  وبين  و�لمثالي(  )�لكوني  �لمنطقي 

�لمحتوى �لمثالي و�لكوني.

�لذهنية،  للاأفعال  �لنف�سي  و�لمحتوى  �لمنطقي  �لمحتوى  بين  �لتمييز  بهذ� 

يجمع هو�صِرْل بين تيارين فكريين مختلفين: �لتيار �ل�سيكولوجي للمق�سدية عند 

�لذي  وفْريكَه وغيرهما(،  )بولز�نو  للمناطقة  �لمنطقي  و�لتيار  برينتانو،  مدر�سة 

لا. يعتبر �لمق�سدية معنى مُفَ�سَّ

ثلاث  �إلى  فيها  ��ستند  و�لمرجع،  للمعنى  نظريةً   
)19(

فْريكَه كوتْلوبْ  بلور 

�أطروحات �أ�سا�سية؛ تتعلق �لأولى بالمعنى، وتتعلق �لثانية بالتعيين، وتتعلق �لثالثة 

بالقوة.

فالمعنى  فْريكَه؛  “�لمعنى” )Sens( عند  “�لنوئيما” م�سابها لمفهوم  يبدو مفهوم  �لمعنى  - بهذ�   18

لي�ض هو ما تعنيه �لكلمات، ولي�ض هو �لأ�سياء �لتي يحيل عليها، و�إنما هو �لو�سيط �لذي من خلاله 

يكون للكلمات تعيين وللذو�ت �إحالة.

بالمنطق  ��ستغل  �ألماني،  فيل�سوف   ،)Gottlob Frege( )1925- 1848( فْريكَه  كوتلوبْ   -  19

و�لريا�سيات.
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�لأطروحة �لأولى ترى �أن �لإن�سان يتوجه �إلى �لمو��سيع بت�سنيفها �سمن 

مفاهيم )معاني(؛ �أي �أننا ل نح�سل على �لمو�سوع مبا�صرة في �لعقل، بل نتملكه 

د�ئما بطريقة غير مبا�صرة، من خلال �لت�سور�ت �لتي تمنح لهذ� �لمو�سوع معايير 

�أن  �إلى  �ل�سدد  فْريكَه في هذ�  وينبه  �لمبا�صرة.  �لإحالة غير  �أطروحة  �إنها  هويته. 

�لمو�سوع �لذي يحيل عليه �لمفهوم قد يكون موجود� وقد يكون غير موجود، 

و�إذ� كان موجود� فقد يطابقه ذلك �لمفهوم وقد ل يطابقه. فكل تعبيير �إحالي له 

معنى ولكن لي�ض له تعيين بال�صرورة.

�لثانية فتقول لي�ض هناك مو�سوعات للفكر دون محتوى  �أما �لأطروحة 

خا�سيات  د�ئما  �إليها  ن�سند  فنحن  مو�سوعات  على  نحيل  فحين  ق�سوي؛ 

�أن كل محتوى ق�سوي  وعلائق، وبالتالي فنحن نعبر عن محتويات ق�سوية. وبما 

يقدم و�قعة من وقائع �لعالم )فِعلية �أو مكنة �أو غير مكنة(، فهو يخ�سع ل�صروط 

�لحقيقة: لكي تكون ق�سية ما �سحيحة يجب �أن تكون �لمو��سيع �لتي تعبر عنها 

�لمفاهيم موجودةً في �لعالم، و�أن تكون لها �لخ�سائ�ض و�لعلاقات �لم�سندة �إليها؛ 

�أما عندما تكون �لمو�سوعات موجودة، لكن لي�ست لها �لخ�سائ�ض و�لعلاقات 

�لم�سندة �إليها، فالق�سية تكون خاطئة؛ وعندما تكون �لمو�سوعات غير موجودة، 

فالق�سية لي�ست �سحيحة ول خاطئة ح�سب فْريكَه.

�أما �لأطروحة �لثالثة فهي �أن �لفاعل ل يمكن �أن يكون في عقله محتوى 

قبيل  من  ذهنية،  قوة  بو��سطة  �لق�سوي  �لمحتوى  هذ�  يربط  �أن  دون  ق�سوي 

“�لقوة  �أو�ستين  ي�سميه  ما  ذلك  وغير  �لوعد،  وقوة  �ل�سوؤ�ل  وقوة  �لطلب  قوة 

مِيَّة”.
�لتَّكَلُّ

 مقاربة �أنُطولوجية لمفهوم �لمق�سدية، �سمن نظريته 
)20(

قدم جون �سورل

حول �للغة و�لعقل. وقد ركز في مقاربته على طبيعة �لظو�هر �لذهنية و�لل�سانية 

�لطبيعي؛ حيث عمل على  للتف�سير  �لفل�سفي  و�لجتماعية، و�نت�صر في م�ساره 

“تطبيع” �لعقل من خلال تاأكيد موقع �لخ�سائ�ض �لذهنية من �لطبيعة، ب�سفتها 
فقد  بيولوجية”.  “طبيعية  باأنها  محاولته  و�سف  ولذلك  بيولوجية،  خ�سائ�ض 

لتبرير ت�سوره  �لفيزياء و�لبيولوجيا،  �لطبيعية، وخ�سو�سا منها  �لعلوم  ��ستوحى 

�أن هناك �ت�سال حميميا بين �لوقائع  حول طبيعة �لعقل وكيفية ��ستغاله، فر�أى 

20 - جّونْ �سورْلْ )John Searle(، فيل�سوف �أمريكي معا�صر، ��ستغل بالفل�سفة �لتحليلية �لمتعلقة 

باللغة و�لعقل.
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د�خل   )neurologiques( ع�سبية  وقائع  هي  �لتي  �لفيزيائية  و�لحو�مل  �لذهنية 

�لج�سم، وبالتالي فهناك �رتباط �أُنطولوجي للعقل بالج�سد، وهذ� �لرتباط ي�سكل 

من  ل  كَّ مُ�سَ فالكون  �لكون.  عليها  يقوم  �لتي  �لطبيعية  �لرتباطات  من  جزء� 

جزئيات )molécules( فيزيائية منتظمة د�خل �أن�ساق بينها علاقات �سببية د�خل 

ما في  و�لمجر�ت وكل  و�لكو�كب  و�لنباتات  و�لجبال  )�لحيو�نات  �لقوة  حقل 

ع�سبي،  جهاز  ذ�ت  �أج�سام  �سكل  على  تطورت  حية  �أن�ساق  ومنها  �لكون(، 

في مقدمتها �لكائنات �لإن�سانية �لتي تميز جهازُها �لع�سبي ب�سمات �أ�سا�سية منها 

�لعقل و�لوعي و�لمق�سدية. 

�لمق�سدية،  حول  نظريته  �سورل  بلور  �لطبيعية،  �لأر�سية  هذه  على  بناء 

و�لبيولوجية  �لفيزيائية  �لطبيعة  �إلى  ��ستناد�  �لذهنية  و�لأفعال  �لمو�قف  فف�صر 

للدماغ، ونظر �إلى �لحالت �لذهنية على �أنها �سبيهة بعمليات �لتركيب �ل�سوئي 

)photosynthèse( و�له�سم وغيرهما من �لظو�هر �لطبيعية في ج�سم �لإن�سان. 

ومن جهة �أخرى، عمل �سورل على �لجمع بين منطق �لق�سايا )�لذي مثَّله 

فْريكه( وفل�سفة �للغة �لطبيعية )�لتي مثلها فيتكِن�ستاين و�أو�ستين(، �أي بين �لتيار 

�لمنطقي و�لتيار �لطبيعي؛ لأنه بقدر ما �هتم بنظرية �لق�سايا ومنطقها، �هتم �أي�سا 

�أن �لق�سايا هي في نف�ض �لوقت معان  �أفعال �لخطاب. فقد ر�أى  ب�صروط نجاح 

�لعتبار  بعين  ياأخذ  جعله  ما  وهذ�  �لتكلمية،  للاأفعال  ومحتويات  للملفوظات 

�لمعطى �ل�سيكولوجي للفاعلين حين يمار�سون كفايتهم �لل�سانية، و�لبناءَ �لمنطقي 

وِيًّا” للعالم بـ“قوة  لملفوظاتهم. فالفاعل �لإن�ساني حين يتكلم يربط “محتوى قَ�سَ

مِيَّة”: �لمحتوى �لق�سوي يحيل على مو�سوعات من خلال مفاهيم، وي�سند 
لُّ تَكَّ

مِيَّة توجه ذلك �لمحتوى 
خ�سائ�ض �أو علاقات لتلك �لمو�سوعات؛ و�لقوة �لتَّكَلُّ

ب�سفتها  للق�سايا  تعريفه  �إن  �لإن�سانية.  �لأفعال  من  خا�ض  نوع  �إنجاز  نحو 

مِيَّة، هو ما جعله يربط �ل�سلة بين �أفعال �لخطاب و�صروط 
محتويات للاأفعال �لتَّكَلُّ

�لنجاح من جهة وبين نظرية �لمعنى و�لتعيين و�صروط �لحقيقة من جهة �أخرى، 

�أي بين �لتيار �لطبيعي و�لتيار �لمنطقي. وفي �سياق هذ� �لتركيب، ��ستدعى �سورل 

ت�سور�ت �أ�ساتذته في جامعة �أُكْ�سْفورد وطورها في �تجاه نظريته �لطبيعية:

من ذلك ت�سور فيتْكِنْ�سْتايْن حول مبد�أ “�لتعبيرية” )�أو “قابلية �لتعبير”(، 

�لتعبير بو�سوح عن  �أن يكون قادر� على  �إن�ساني يجب  باأن كل فاعل  �لقا�سي 

�لفاعل،  �أن ذلك  �أ�ساف �سورل  لغته. فقد  با�ستعمال ناجح لملفوظات  �أفكاره 
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و�إن لم ي�ستطع �إنجاح �لتعبير، يبقى على �لدو�م قادر� على �أن يغني لغته باإعطاء 

دللت جديدة لتعبير�ت موجودة من قبل �أو باإدخال تعبير�ت جديدة، وهذ� 

يحقق  مكن،  جديد  �أو  موجود  ملفوظ  يطابقها  جديدة  فكرة  كل  �أن  يعني 

��ستعمالُه تلك �لفكرةَ بنجاح.

ومن ذلك ت�سور �أُو�سْتين حول ق�سدية �لتو��سل عند �لمتكلم، �لتي ترمي 

�لتق�سيم  هذ�  �سورل  ر�جع  فقد  وتَكْليمِيَّة.  مِيَّة 
وتَكَلُّ كلامية  �أفعال  �إنجاز  �إلى 

تد�ولية،  �إنجازية  �أفعال  �عتبرها  �لتي  مِيَّة، 
�لتَّكَلُّ �لأفعال  على  مركز�  �لثلاثي 

د�خل  نا  مُكَوِّج جزء�  وجعله  �لكلامي”،  بـ“�لفعل  �لق�سوي”  “�لفعلَ  و��ستبدل 

�لفعل �لتَّكَلُّمي. ذلك لأن �لمتكلم، حين ينجز فعلا تَكَلُّمِيّا �أوليا، يعبر عن ق�سية 

مِيَّة؛ ومن ثمة فهو يحيل على مو�سوعات من خلال مفاهيم ويقوم 
تَكَلُّ بقوة 

باأفعالِ �إحالةٍ و�إ�سنادٍ. وهذ� ما يجعل �لمقاربة تجمع بين �لتجاه �لمنطقي و�لتجاه 

�لطبيعي.

يفهم  �أن  يفتر�ض  �لذي  �لدللة،  حول  كْر�يْ�ض  ت�سور  �أي�سا  ذلك  ومن 

�لمخاطَبُ �لفعلَ �لتَّكلُّمي �لذي �أنجزه متكلم. فقد �أدخل �سورل على هذ� �لت�سور 

�لفعل  �إنجاز  �إلى  يق�سد  فالمتكلم  مر�ت:  ق�سديةٌ ثلاث  �لدللةَ  �أن  مفاده  تعديلا 

�لتَّكَلُّمي �لمعبرَّ عنه في �لملفوظ �لذي ي�ستعمله، ويق�سد �إلى �أن يتعرف �لمخاطَبُ 

هذ� �لق�سدَ �لتَّكَلُّمي، ويق�سد �إلى �أن يتم هذ� �لتعرف بفهم �لمخاطَب للدللة في 

هة �إليه. �سياق تلفظ �لكلمات �لموجَّ

حى  �لرَّ �لتَّكَلُّمي” قُطْبَ  “�لفعل  �أن �سورل جعل مفهوم  يت�سح ما �سبق 

في نظريته حول �لمق�سدية، وجذب �إليه كل �لمفاهيم �لتي ��ستقاها من �لمنطقيين 

و�لطبيعين، بعد �أن طورها وبلورها. ومنها ما يلي:

�آلية  �أ�سبح  بل  �أو�ستين،  عند  كان  كما  بد�ئيا  “�لقوة”  مفهوم  يعد  لم   -

و�صروط  تحقيقه،  و�سيغة  �لتكلمي،  �لهدف  مكونات:  �ستة  ت�سكلها  مركبة 

محتو�ه �لق�سوي، و�ل�صروط �لتمهيدية، و�صروط �ل�سدق، ودرجة �لقدرة. فهذه 

– من  �لتكلمية، وت�سمح  �لقوة  – بتحديد  �أولى  ت�سمح - من جهة  �لمكونات 

في  تتحكم  فهي  وبالتالي  �لتكلمي،  �لفعل  نجاح  �صروط  بتحديد   – ثانية  جهة 

�تجاهات �لمطابَقة بين �لكلمات و�لأ�سياء، ومن ثمة بين �للغة و�لعالَم.

- لم يعد مفهوم “�لمطابقة” معيار� �أحاديَ �لبُعد للحكم ب�سدق �لق�سايا 

�أو خطئها. فقد �قترح �سورل ت�سنيف �أربعة �أنماط من �تجاهات �لمطابقة: 1 - �تجاه 
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�لتكلمي  للفعل  �لق�سوي  �لمحتوى  يكون  حيث  �لأ�سياء،  مع  �لكلمات  تطابق 

 2 مثلا(؛  )�لتقرير  �لفعل  ذلك  يتحقق  لكي  �لعالم  في  موجودة  لو�قعة  مطابقا 

ليطابق  مُ�سْتَقْبَلا  �لعالَم  نقلُ  �لكلمات، حيث يجب  مع  �لأ�سياء  تطابق  �تجاه   -

�لمحتوى �لق�سوي حتى يتحقق �لفعل )�لوعد و�لأمر مثلا(؛ 3 - �تجاه �لتطابق 

�لمزدوج، حيث يجب في لحظة �لتلفظ نقلُ �لعالم نحو �لمحتوى �لق�سوي ونقل 

�لفارغ  �لتطابق  �تجاه   -  4 مثلا(؛  �لق�سائي  )�لحكم  �لعالم  نحو  �لمحتوى  هذ� 

يريد  �لمتكلم  لأن  بف�سلها،  �أو  �لمطابقة  بنجاح  �لأمر  يتعلق  ل  حيث   ،)vide(

فقط �أن يعبر عن حالته �لذهنية بخ�سو�ض �لأ�سياء �لمتمثَّلة في �لمحتوى �لق�سوي 

)�لتعبير عن �لحزن �أو �لفرح مثلا(.

بال�سياق  �ت�سال  �أكثر  �سارت  �لتكلمي  �لفعل  نجاح”  “�صروط   -

�ل�ستعمالي للغة �لطبيعية، و�أكثر �رتباطا بـ“�صروط �لإ�سباع”. فالأفعال �لتكلمية 

�أفعال �إن�سانية ق�سدية بالدرجة �لأولى، وتحقيق كل فعل ق�سدي يتطلب محاولة، 

وكل محاولة قد تنجح �أو تف�سل ح�سب ��ستجابتها )�أو عدم ��ستجابتها( لل�صروط 

�لأربعة �لتالية: على �لفاعل �لإن�ساني 1 - �أن يعبر با�ستعمال ملفوظ ما عن ق�سية 

)P( بق�سد تحقيق �لهدف �لتكلمي للقوة )F( على تلك �لق�سية؛ 2 - و�أن ينجح 

ب�سيغة   )CP( �لق�سوي  �لمحتوى  على   )F( للقوة  �لتكلمي  �لهدف  تحقيق  في 

دة من قِبَل  تحقق �لهدف �لتكلمي لتلك �لقوة؛ 3 - و�أن يفتر�ض �لق�سايا �لمحدَّ

�ل�صروط �لتمهيدية للقوة )F( بالن�سبة للق�سية )P( د�خل �ل�سياق؛ 4 - و�أن يعبر 

�أن �لطابع �لمق�سدي  بدرجة قوة )F( تنا�سب �لحالت �لذهنية �لمعبرَّ عنها. وبما 

هةً نحو وقائع �لعالَم، فلا بد �أن تُ�سْتَكْمَلَ �صروطُ  للاأفعال �لتكلمية يجعلها موجَّ

نجاحها )félicité( ب�صروط �إ�سباعها )satisfaction(، �أي ب�صروط تحققها �لناتج عن 

��ستغال �تجاهات �لمطابقة �لم�سار �إليها من قبل، و�لتي تربط بين �لمحتوى �لق�سوي 

و�لوقائع.

- مفهوم “�لدللة” لم يعد مح�سور� في و�سف �أفعال �لخطاب �لمبا�صِرة، 

فالدللة هي �لخا�سية �لتي بموجبها ترتبط �للغة بالعالم، وهي – ف�سلا عن ذلك 

�لتكلمية  وبالقوة  للغة  ��ستعماله  وبطبيعة  �لمتكلم  �ل�سخ�ض  بق�سدية  ترتبط   –
توؤدي  متباينة  تكلمية  بقِوى  ق�سويا و�حد�  ي�ستعمل محتوى  فقد  �ل�سادرة عنه، 

من  �لدللة،  حول  نظريته  تو�سيع  �إلى  �سورل  �سعى  لذلك  مختلفة؛  دللت  �إلى 

خلال تحليل �أفعال خطابية غير مبا�صرة كال�ستعارة و�ل�سخرية. وفي هذ� �ل�سياق 

�أغنى نظريتَه بمفاهيم جديدة، منها مفهوم “�لخلفية” ب�سفتها معلومات ل�سانية 
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�لتي  �لمحادثَة”  “قو�عد  ومفهوم  و�لمخاطَب،  �لمتكلم  بين  م�ستركة  وحَدَثِيَّة 

��ستقاها من كْر�يْ�ض، و�لتي تتعلق بـ“�لتعاون” و“�لكيفية” و“�لكم” و“�لطريقة” 

و“�لعلاقة”. فالخلفية وقو�عد �لمحادثة تجعلان �لمخاطَب قادر� على فهم �لفعل 

�لمحيطة  �لوقائع  بع�ض  �أن  يعرف  �أي�سا  لكنها تجعله  )�لحرفي(،  �لمبا�صر  �لتكلمي 

بذلك �لفعل تمنع �لمتكلم من �أن يتكلم حرفيا، و�أن �لأمر يتعلق بفعل تكلمي غير 

مبا�صر.

عَة و�لت�سور�ت �لمبَُلْوَرَة تلتقي في نظرية �سورل حول  هذه �لمفاهيم �لموَُ�سًّ

�لمق�سدية، وهي – كما �سبقت �لإ�سارة – نظرية ذ�ت نزعة طبيعية تف�صر جميع 

�لحالت �لذهنية بتحديد موقعها �سمن �لطبيعة، �أي ب�سفتها ناتجة عن بنية �لدماغ 

�لفيزيائية- �لكيميائية، ومرتبطة بقدر�ت بيولوجية �أخرى �أكثر عمومية، حتى 

و�إن كانت �أقل تعقيد�. وهذ� يعني �أن �لتف�سير �لطبيعي ي�سمل �لأفعال �لتكلمية، 

يت�سمن  ما  تكلمي  فعل  فاإ�سباع  بها؛  ومرتبطة  �لذهنية  للحالت  مو�زية  لأنها 

�إ�سباع �لحالة �لذهنية �لتي يعبر عنها ذلك �لفعل، و�تجاهات �لمطابقة �لممكنة بين 

�للغة و�لعالم خا�سعة لتلك �لحالة �لذهنية؛ ومن ثمة �سارت فل�سفة �للغة مرتبطة 

عند �سورل بفل�سفة �لعقل. وهذ� ما تلخ�سه �لمبادئ �لتركيبية �لتالية:

- فل�سفة �لعقل توؤ�س�ض فل�سفة �للغة وت�سكل �أر�سيتها؛ وعليه فاإن مق�سدية 

ه �لأفعال نحو �لعالم، ومنها �لأفعال �لتكلمية. �لعقل هي �لتي تُوَجِّج

ه نحو �لعالم؛ لأن جميع �لأفكار �لت�سورية ق�سديةٌ، ولأنها  - �لعقل موجَّ

تتجه �إلى مو�سوعات ووقائع �لعالم �لتي يمثلها محتو�ها �لق�سوي، ب�صروط �إ�سباع 

نحو  �لعالم  بتعديل  �أو  �لعالم  نحو  �لعقل  تعديل  على  تعمل  مطابقة  وباتجاهات 

�لعقل، �أو بتعليق �لتعديل في حالت �لتعبير عن �لم�ساعر و�لإح�سا�سات.

- �لأفعال �لتكلمية هي وحد�ت �أولية للدللة و�لتو��سل �للغوي. فلكي 

ندل على �سيء ما يجب �أن ننجز �أفعال فكرية ت�سورية من �لنمط �لتكلمي د�خل 

�سياق تلفظي؛ ولكي يكون تلفظٌ ما حاملا للدللة ينبغي �إنتاجه بمق�سدية �إنجاز 

فعل خطابي، وهذ� من �أخ�ض خ�سائ�ض �لكائنات �لإن�سانية.

6 - خلا�صات وا�صتنتاجات

�أفكارُنا  تَتَّجِه  بِهِ  ما  تعني  كانت  �إن  “�لمق�سدية”،  �أن  �إلى  �لباحثة  �نتهت 

در�سوها  قد  �لفلا�سفة  فاإن  محتوى،  �لأفكار  لهذه  يكون  به  وما  ما،  �سيء  �إلى 

�إيليا و�سقر�ط  وناق�سوها في مختلف مر�حل �لتفكير �لفل�سفي، بدء� من مدر�سة 
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و�أفلاطون و�أر�سطو و�لرو�قيين، و�سول �إلى �لفل�سفة �لتحليلية في �لقرن �لع�صرين 

اهي للمق�سدية، فبحثو� كيف تتجه  وما بعده. فقد �هتم �لفلا�سفة بالطابع �لتجِّج

نحو �لأ�سياء لي�سلو� �إلى تف�سير �لكيفية �لتي يتعرف بها �لعقلُ �لعالَم �لخارجي. 

ه نحو �لو�قع �لخارجي،  فالمق�سدية هي �ل�سمة �لمميزة لقدرة �لعقل على �أن يتوجَّ

ولذلك فدر��ستها �صرورية لفهم �لعلاقة بين �لعقل و�لعالم.

من هذ� �لمنطلق، تابعت �لباحثة مختلف �لمقاربات �لمتعلقة بهذه �لعلاقة، 

“�لمق�سدية”  مفهوم  لأن  ذلك  فيها؛  �لم�ستعملة  �لم�سطلحات  عن  �لنظر  ب�صرف 

قد تم تناوله و�لتعبير عنه بم�سطلحات مختلفة وفي ع�سور مختلفة، قبل �أن ي�سبح 

م�سطلحا تقعيديا متفقا عليه في �لدر��سات �لفل�سفية �لمعا�صرة.

م�سار  �لفل�سفة:  تاريخ  �لمق�سدية في  لدر��سة  م�سارين  ��ستخل�ست  وقد   

�أنُطولوجي بد�أ عند �ل�سكولئيين )فلا�سفة �لع�سور �لو�سطى( و�متد في ت�سور�ت 

فر�نز برينتانو، وم�سار �سيكولوجي بد�أ عند بع�ض �أتباع برينتانو و�متد عند بع�ض 

�لفلا�سفة �لمعا�صرين.

�سياق  في  �لتحليلية،  �لفل�سفة  في  للتاأمل  �لمق�سدية  م�ساألةُ  طُرِحت  وقد 

مناق�سة �لعلاقة بين �لعقل و�لعالَم، غير �أن مُد�ر�سَتها �أدت �إلى ظهور تيارين د�خل 

�للغة  �رتباط  يدر�ض وجوه  ور��سْل،  فْريكَه  �أ�س�سه  منطقي،  تيار  �لفل�سفة:  هذه 

بالعالم، ويحلل �صروط �لحقيقة في �لملفوظات في �إطار بنيتها �لمنطقية وعلاقتها 

يدر�ض كيف  وفيتْكِنْ�سْتايْن،  �أ�س�سه مور  لغوي طبيعي،  وتيار  و�لمرجع؛  بالمعنى 

�أفعال  �أنماط  مختلف  ويحلل  �لنا�ض،  بين  �لمحادثات  في  �لعادية  �للغة  تُ�سْتعمَل 

�لخطاب �لتي ي�سطلع بها �لمتكلمون و�صروطَ نجاحها.

�لباحثة على نظرية �لمق�سدية  �لتحليلية، ركزت  �لفل�سفة  �إطار هذه  وفي 

�لمذكورين  �لتيارين  بين  يجمع  �أن  ��ستطاع  كيف  فاأبرزت  �سورل،  جون  عند 

)�لمنطقي و�لطبيعي(؛ لأنه �هتم، في نف�ض �لوقت، بمنطق �لق�سايا وب�صروط نجاح 

�أفعال �لخطاب. وبذلك �أبرزت �لباحثة �أهمية �لعمل �لتركيبي �لذي قدمه �سورل 

مِيَّة مرتبطةً 
�سمن �لفل�سفة �لتحليلية، �إذ جعل نظرية �صروط نجاح �لأفعال �لتَّكَلُّ

بنظرية �صروط حقيقة �لق�سايا؛ ولذلك �تخذته مُنْطلَقا لدر��سة �تجاهات �لمطابقة 

�لدللة )في  �لثالث(، ودور �لمق�سدية في  �لف�سل  �لعقل و�للغة و�لعالم )في  بين 

�لف�سل �لر�بع(، وطبيعة �لأفكار �لت�سورية وحدودها )في �لف�سل �لخام�ض(.
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ثبت الم�صطلحات:

 directions( تجاهات �لمطابقة� ،)directionnalité( اهية  ذهني )mental(، �تجِّج

نف�سية  طاقة  �أو  بّْنوما   ،)Noema( نوئيما  �أو  �لوعي  م�سمون   ،)d’ajustement

محتوى   ،)proposition( ق�سية   ،)fantasma( تخييلية  �سورة   ،)Pneuma( د�خلية 

 ،)performatif( �إنجازي   ،)agent( فاعل   ،)contenu propositionnel( ق�سوي 

تَكَلُّمي   ،)locutoire( كلامي   ،)directions d’ajustement( �لمطابَقة  �تجاهات 

)illocutoire(، تكليمي )perlocutoire(، قوة )force(، قدرة )puissance(، تعيين 

حالة   ،)qualité( كيفية   ،)conceptuel( ت�سوري   ،)sens( )dénotation(،معنى 

 ،)vision( نظرة   ،)pensée( فكر   ،)esprit( عقل   ،)événement( و�قعة   ،)état(

�إدر�ك ح�سي )perception(، تمثيلات )représentations(، مو�سوع )objet(، مادة 

“قابلية  )�أو  “�لتعبيرية”   )species » intelligibles  «( معرفية  كيانان   ،)matière(

�لتعبير”( )exprimabilité(، �إنجازي )performatif(، تد�ولي )pragmatique(، �صروط 

 ،)satisfaction( صروط �لإ�سباع� ،)félicité( صروط �لنجاح� ،)sincérité( ل�سدق�

 maximes de( �لمحادثة  قو�عد   ،)coopération( �لتعاون   ،)arrière- plan( خلفية 

.)conversation
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ملخ�ص:

ن�صعى من خلال هذه الدرا�صة اإلى الوقوف عند ت�صكّل مفهوم المق�صدية 

)l’intentionnalité( في الفل�صفة، من حيث هو مفهوم فل�صفي بامتياز، ا�صتخدم 

بغير و�صوح مع درا�صات اأر�صطو للنف�س وكيفية الاإدراك، وتطور مع �صيكولائيو 

قويا مع هو�سرل  المفهوم ح�صورا  الو�صطى تطورا ملحوظا. و�صيعرف  القرون 

الاأ�صا�صي  بالمفهوم  علاقته  في  الفينومينولوجيا  في  مركزيا  مفهوما  منه  جاعلا 

لها، الذي هو مفهوم الوعي، حيث اأعاد توظيفه في مجال الفل�صفة اعتمادا على 

ال�صيكولوجيا. و�صياأخذ المفهوم حمولة  اأ�صتاذه فرانز برنتانو في مجال  ما قدمه 

في  �صارتر،  ميرلوبونتي،  هايدغر،  الجدد:  الفينومينولوجيين  جيل  مع  جديدة 

يرتبط  جديدا  ت�صورا  اإعطائها  اأفق  في  للمق�صدية،  هو�سرل  ت�صور  نقد  �صياق 

بالاأنطولوجيا اأكثر من المعرفة. لهذا، فهذه الدرا�صة تتبع ت�صكّل المفهوم -في ما 

خ�ص�س لها من م�صاحة الكتابة- منذ لحظاته الاأولى؛ لكنها تركز اأكثر على موقع 

المفهوم في فينومينولوجيا هو�سرل، الذي �صاغ نظرية متكاملة حول المق�صدية؛ 

�صت�صبح في ما بعد كل توظيفات المفهوم توظيفا جديدا لت�صور هو�سرل اأو مجرد 

نقد له؛ لكنها ظلت تدور في فلك نظريته المق�صدية.

الكلمات المفاتيح: المق�صدية، الوعي، الذات، المو�صوع، الظاهرة، الماهية، 

الحد�س، الاختزال الفينومينولوجي، العالم، الكينونة.

مفهوم المق�صدية بين برنتانو وهو�سرل

الم�شطفى ال�شادلي 
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1 - المنعطف الفينومينولوجي

علما؛  اأو  فل�صفة  نف�صها   la phénoménologie الفينومينولوجيا  قدمت 

ولي�س مذهبا اأو اتجاه مدر�صيا. يمكن لهذا العلم اأن تُبنى عليه كل العلوم القادمة؛ 

الحقيقية  التجريبية  العلوم  اأ�صا�س  اإذن،  �صيكون،  القبلي  الكلي  العلم  “هذا  لاأن 

 Husserl : 1966,( ”.الكونية للعلوم  الديكارتي  بالمعنى  ولفل�صفة كونية حقيقية 

عن  تخرج  لم  فاإنها  للمعرفة؛  ت�صور جديد  عن  لنف�صها  بحثت  اإن  وهي   )133

باأ�صئلة  علاقته  في  المعنى،  �صوؤال  وهو  الفل�صفة.  في  التقليدي  ال�صوؤال  طرح 

اأخرى، ك�صوؤال الذّات والمو�صوع، الفكر والواقع. والرّابط بين هذه الاأ�صئلة-

الاإ�صكالات كان مفهوم المق�صدية؛ لي�س اإبداعا للفينومينولوجيا بل مفهوما يُعاد 

منذ  الفل�صفة  تاريخ  وَ�صَمت  التي  الثنائيات  هذه  لتجاوز  جديد،  من  ا�صتثماره 

لحظة اليونان.  

تم�صك  اأن  ال�صابقة-  الفل�صفات  -ككل  الفينومينولوجيا  اإذن،  ت�صعى، 

 intention بالمعنى في علاقته بالذات والمو�صوع، اأو الفكر والواقع، بعملية ق�صد

)اإبّوخية  فينومينولوجي  اختزال  عملية  عبر  الوا�صح،  تجليه  في  المعنى  لك�صف 

من  الاأولية  بداهته  في  المعنى  اإدراكها  يعيق  ما  كل  الذات  فيها  تعلق   ،)épochè

الفينومينولوجيا  تقدم  لذلك   .)141  ،2008 )هو�سرل:  م�صبقة  واأحكام  تمثلات 

نف�صها ك�صفا لما يظهر. وهي العملية التي تجعل من الفينومينولوجيا “�صيكولوجيا 

و�صفية”، اأو عودة “اإلى الاأ�صياء نف�صها” )Merleau-ponty : 2001، 2( لقد تحررت 

الفينومينولوجيا، فل�صفةً ومنهجا، من العلوم الو�صعية التي لا تنظر اإلى المعنى اإلا 

بو�صفه قابلا للقيا�س والتكميم؛ في�صير المعنى معطى م�صبقا في العالم-الطبيعة، 

اإلى  بالعودة  المعنى  بناء  عملية  الفينومينولوجيا  تقلب  هنا  الذات.  عن  م�صتقلا 

الذات المتمركزة حول الوعي بو�صفه بداية لكل حقيقة ولكل يقين مقبلين.

اإذا كانت عملية الاإبوخية عودةً اإلى اأ�صل المعنى، وكيف يتكون، بتخلي�صه 

 la من الت�صورات العلمية ال�صاذجة والتمثلات الم�صبقة. والاأ�صل هنا هو الوعي

conscience؛ فاإن “الفينومينولوجيا تقدم نف�صها بو�صفها “علما للوعي”، ت�صف 

 )Souche-dagues : 1993، 1 ماهيته المو�صوعية، بمعنى وجوده المرتبط ب�صيء”) 

تعود الفينومينولوجيا اإلى الوعي كا�صفة عن ماهيته واأفعاله المرتبطة بالمق�صدية، 

�صا للمعنى في هذه العلاقة بين الذات والمو�صوع. ويوجد المو�صوع  تجعله موؤ�صِّ

بالوعي  اإلا في علاقته  l’essence مكتملة ووا�صحة  ماهية  لي�س  لكنه  العالم؛  اأو 

وعملياته المق�صدية. تنقلنا المق�صدية، اإذن، من الظهور اإلى الماهية، التي تُبنى في 
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هذه العلاقة بين الوعي وال�صيء. والماهية، بما هي وجود كلي، تتجاوز التعيينات 

الن�صبية للوجود وقوانينه المتغيرة كهدف للعلم الو�صعي، مدركة اأن الوجود لا 

Merleau-(يدرك كاملا اإلا بالك�صف عن هذه الماهيات بو�صفها الوجود الاأ�صلي

) ponty : 2001, 1

مفاهيم  لكل  والناظم  الجامع  المفهوم  هي  المق�صدية  كانت  اإذا 

الماهية،  العالم،   ،le sujet الذات  الوعي،  الاإبوخية،  الاأخرى:  الفينومينولوجيا 

في  القوي  بتوظيفها  واحد  معنا  تاأخذ  لا  فاإنها  المعنى،   ،la certitude اليقين 

الفينومينولوجيا: بين فرانز برنتانو)Franz Brentano 1917-1838( الذي وظفها 

توظيفا �صيكولوجيا، واإدموند هو�سرل )Edmund Husserl 1959-1938( في مجال 

يك�صف  مفهوما  تبقى  فاإنها  اأ�صا�صيا؛  مفهوما  المق�صدية  ظلت  واإن  الفل�صفة. 

الاإمكانيات الكبيرة للوعي؛ حتى مع جيل الفينومينولوجيين الجدد: هايدغر، 

ميرلوبونتي، �صارتر.

2 - برنتانو: وبناء نظرية المق�صدية

ز توظيف برنتانو للمق�صدية في مجال علم النف�س؛ خ�صو�صا في كتابه  تَرَكَّ

علم النف�ص من وجهة نظر تجريبية )Franz Brentano : 2008(، اأعاد فيه ا�صتثمار مفهوم 

اأعادوا  الو�صطى.  القرون  �صيكولائيو  فلا�صفة  كتابات  الاأولى في  يجد جذوره 

الظواهر  يميز  ما  لتحديد  اأر�صطو،  كتابات  تطويرها من خلال  الفلا�صفة  هوؤلاء 

النف�صية والظواهر الطبيعية. يقول برنتانو: “ما يميز كل ظاهرة نف�صية، هو ما اأطلق 

عليه �صيكولائيو الع�سر الو�صيط الح�صور الق�صدي )اأو العقلي( للمو�صوع، وما 

يمكن اأن ن�صميه نحن كذلك -با�صتعمال تعبيرات لا تزيل كل غمو�س لفظي- 

العلاقة بمحتوى، التوجه نحو مو�صوع...”)Ibid, 101( تتقاطع، اإذن، م�صادر 

المق�صدية عند برنتانو، بين الكتابات الاأر�صطية -خ�صو�صا تلك المتعلقة بتحليل 

النف�س-  وكتابات فلا�صفة الع�صور الو�صطى، الذين وظفوا المفهوم توظيفا قويا، 

اإ�صارة اإلى كل وجود محايث للفكر، يجعله يخرج من ذاته نحو عالم الاأ�صياء. اإن 

والحال  ماهيته.  لك�صف  مو�صوع  نحو  الفكر   tension/intentio المق�صدية جهد 

اأن هذا الجهد الذي يقوم به الفكر اإحالة م�صتمرة ل�صيء ما. وهي اإحالة تكمن 

في ماهيته. وتمنع هذه الماهية  تف�صير الوعي علميا، بل و�صف جهده المق�صدي 

و�صفا فينومينولوجيا. 
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اأر�صطو  هكذا، ونحن نفكر في مفهوم المق�صدية، نكون في حقل بداأه 

la sensation، بو�صفه قدرة  الاإح�صا�س  واأبرزها  النف�صية،  للعمليات  في درا�صته 

“اإذا  اأر�صطو:  يقول  المح�صو�صة.  الخارجي  العالم  اأ�صكال  ا�صتقبال  على  النف�س 

كان العقل مطابقا للاإح�صا�س، فاإنه يتاأثر ب�صيء ما، �صواء كان �صيئا عقليا اأو �صيئا 

يتاأثر، لكنه قادر على  اأن يكون هذا الجزء لا  اإذن  اآخر من نف�س النوع. يجب 

ا�صتقبال �صورة، موجودة بالقوة مثل ال�صورة ]بالفعل[ دون اأن تكون ال�صورة 

نف�صها”)Aristote : 2009, 163( ومعنى هذا، اأن الفكر والاإح�صا�س لهما خا�صية 

ي�صتقبل  فالفكر  اأخرى.  �صورة  له  لكن  الطبيعة  نف�س  من  مو�صوع  ا�صتقبال 

الاأفكار والاإح�صا�س ي�صتقبل ما هو ح�صي. لهذا يعتبر اأر�صطو اأن “الاإح�صا�س قادر 

على ا�صتقبال ال�صور المح�صو�صة، بدون مادتها” )Ibid, 145(، بتجريد �صورتها 

الخال�صة من مادتها. ونجد في فعل المق�صدية، هذا، عمل الفكر والاإح�صا�س معا. 

يقوم الاإح�صا�س با�صتقبال مو�صوعات العالم الخارجي، بينما يجرّد الفكر �صورة 

هذه الاأ�صياء الخال�صة. وداخل عملية التجريد الفكري لل�صور، تختزل العلاقة 

بين الذات والمو�صوع اأو الفكر الواقع، اأو المعقول والمح�صو�س.

العالم الخارجي،  ا�صتقبال  القدرة على  الفكر والاإح�صا�س  اإذا كان لدى 

عبر جهد عقلي اأو ح�صي، اأي من خلال “الانطباعات في النف�س”، من منظور 

اأر�صطو؛ فاإن �صيكولائيو القرون الو�صطى ي�صتعملون مفهوم المق�صدية اإ�صارة اإلى 

 laالقدرة ي�صتبدلون  الخارجي.  العالم  ا�صتقبال  على  الاإح�صا�س  اأو  الفكر  قدرة 

puissance بالجهد tension/intentio، ك�صيء محايث للفكر في جوهره. فاإذا كان 

طبيعة  نف�س  من  طبيعة  يملك  لي�س  اأوغ�صطين،  القدي�س  ح�صب  الاإن�صان،  فكر 

الاأ�صياء  عالم  عن  اأفكار  امتلاك  من  تمنعه  لا  محدوديته  اأن  اإلا  الاإلهي،  الفكر 

الاأر�صية من خلال عملية المق�صدية، ومن دونها �صيظل الفكر معزولا عن العالم 

الخارجي. والحق اأن األبير الاأكبر  كان اأول من ا�صتعمل مفهوم الجهد ا�صتعمالا 

الخارجي  والعالم  )الفكر(  الداخلي  العالم  بين  العلاقة  على  للتدليل  وا�صحا، 

)الواقع( )Pierre Jacob :2004, 30(. ذلك اأن الاأفكار تتو�صط العلاقة بين الفكر 

والعالم. فما يملكه الفكر لي�س الاأ�صياء المادية في ذاتها بل يملك مجرد اأفكار  تنتج 

عبر ق�صد الفكر. هنا نجد علاقة بين اأر�صطو و�صيكولائيو القرون الو�صطى، اإذ 

اأو  )اأر�صطو(  المح�صو�صات  �صور  ا�صتقبال  على  الح�س  قدرة  المق�صدية   ت�صترط 

اأفكار عن عالم الاأ�صياء المادية )ال�صيكولائيون(. يظل  قدرة الفكر على امتلاك 

الفكر منفعلا لا فاعلا؛ لاأنه لا ينتج ال�صور اأو الاأفكار بل فقط يتلقاها. ومن ثمة 
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ت�صبح المق�صدية مجرد تو�صط بين الفكر والواقع، لا منهجا لاإنتاج المعنى.

اإن لكل مو�صوع تمثله؛ حتى العدم له تمثلاته واأفكاره، اإذ يمكن اأن توجد 

المق�صدي  الوجود  هو  يهم  ما  اأن  ذلك  معين.  بمو�صوع  ترتبط  اأن  دون  اأفكار 

ولي�س الوجود الواقعي المادي.

اأو  المق�صدية  مفهوم  اإلى  الاإ�صارة  في  ال�صبق  الفلا�صفة  لهوؤلاء  يكون  قد 

ا�صتعمالها بو�صوح. و ال�صبق في فهم العلاقة الممكنة بين الذات والمو�صوع اأو 

الفكر والواقع من خلال فكرة ح�صور الاأ�صياء المادية اأمام الفكر؛ بيد اأنهم “لم 

يطوروا نظرية حول المق�صدية”)Ibid, 35(. ال�صيء الذي يدفعنا اإلى الت�صاوؤل عن 

اإمكانية الحديث عن نظرية للمق�صدية عند برنتانو؟

ين�صغل علم النف�س بفهم القوانين المتحكمة في النف�س، بو�صفها الجامع 

اإلى  مادية تخ�صع  الطبيعية ظواهر  الظواهر  واإذا كانت  النف�صية.  الظواهر  لكل 

بالوعي.  اأ�صا�صا  ترتبط  النف�صية  الظواهر  فاإن  الوعي؛  م�صتقلة عن  ثابتة،  قوانين 

مما يجعل هذه الظواهر ق�صدية. ذلك اأن “هذا الح�صور المق�صدي ينتمي ح�سرا 

 .)Ibid(”التي “تت�صمن ق�صديا المو�صوع فيها ،)Ibid, 102(”اإلى الظواهر النف�صية

الطبيعية،  والظواهر  النف�صية  الظواهر  بين  اأولا،  برنتانو،  تمييز  نفهم  هنا  ومن 

وذلك لتحديد الطبيعة المق�صدية للظواهر الاأولى، وتمييزها عن الثانية في ارتباط 

.)Franz Brentano : 2008,18( الظواهر النف�صية بالوعي

�صعى برنتانو، بتوظيف مفهوم المق�صدية، اإلى و�صف ما يتفرد به الوعي، 

كظاهرة نف�صية، اأو فعلا نف�صيا في علاقته بالعالم الخارجي. فوجود الوعي  يرتبط 

بمو�صوع خارجي، لا يوجد بدوره م�صتقلا عن الوعي؛ بل ي�صبح مو�صوعا حينما 

يقدم نف�صه  للوعي. وتكون العلاقة بين الوعي والمو�صوع مقدمة لبناء العلاقة 

ق�صدي، مو�صوع  الفكر مو�صوع  يق�صده  “كل مو�صوع  اأن  ذلك  المق�صدية. 

مادي اأو مو�صوع مجرد، كيان متخيل اأو كيان اأ�صطوري، يمكن اأن تكون كلها 

المق�صدية  عملية  ومن خلال   .)Pierre Jacob :2004, 46(”مق�صدية مو�صوعات 

العالم  عن  اأفكار  اأو   ،représentations تمثلات  يكوّن  اأن  الفكر  ي�صتطيع  هذه 

مو�صوعات  اإلى  الخارجي  العالم  مو�صوعات  تتحول  اأن  يمكن  كما  الخارجي. 

عقلية قابلة للتفكير. ويعني هذا اأن برنتانو لا يعطي لطبيعة المو�صوعات قيمة، 

ولا يهتم بالتحقق المادي من وجود مو�صوعات خارجية، بل يحاول اأن ي�صف 

اأن المهم عنده هو الح�صور  اأي  بالفكر وباأفعاله المق�صدية؛  التي تربطها  العلاقة 
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الذي يجعل العالم الخارجي مو�صوعا اأمام الفكر، بو�صف هذا الح�صور العقلي 

 .)Franz Brentano : 2008,102( الح�صورَ الحقيقي كما يقول القدي�س اأن�صلم

المق�صدية،  الفكر  اأجل و�صف عمليات  من  النف�س  علم  اإلى  برنتانو  لجاأ 

بو�صفها اإحالة م�صتمرة اإلى �صيء خارجي؛ لاأننا “بالتفكير نحن دائما متوجهون 

الفعل  تحليل  اإن    )Husserl: 1993, 312(”مو�صوعية ارتباطات/�صلات  نحو 

لا  “اأنه  يعني  ما  وهو  الفعل؟،  هذا  لماذا  �صوؤال:  عن  الجواب  يقت�صي  الواعي 

يجب ا�صتلهام اإعطاء تف�صير علمي، ولكن فقط ]اإعطاء[ و�صف فينومينولوجي 

الطابع  بتحديد  الو�صف  هذا  وي�صمح   )Perler: 2003, 10( المق�صدية”  للاأفعال 

لي�صت من حيث هي   المو�صوعات؛  مع  العقلانية  للاأفعال في علاقتها  البنيوي 

اأ�صياء مادية فقط، بل ظواهر محايثة للفكر.

لم يطور برنتانو نظرية في المق�صدية كما �صيفعل ذلك تلميذه هو�سرل في 

ما بعد، بل حاول اأن يعطي للظواهر النف�صية اأو اأفعال الوعي تميزها وتفردها من 

خلال طابعها الق�صدي، الذي يجعلها في علاقة م�صتمرة و�سرورية بمو�صوع، 

لا يمكن التفكير فيه اإلا في علاقته المق�صدية بالذات.

3 - هو�سرل واكتمال نظرية المق�صدية في الفل�صفة 

عن  بعيدا  الوعي  اأفعال  في  الفينومينولوجي  التاأمل  مهمة  هو�سرل  اأنجز 

الخا�صية  على  قائما  علما  الفينومينولوجيا  من  �صيجعل  الطبيعية.  الفل�صفات 

المادي نحو وجود  الوجود  بتجاوز  القدرة  له هذه  للوعي. وت�صمح  المق�صدية 

الماهيات، كا�صفا عن الحقيقة وراء الظواهر. اإن التحليل الفينومينولوجي لا يرجع 

الوعي اإلى الوجود الذاتي الم�صتقل. ذلك اأن الوعي يظل وجودا علائقيا مرتبط 

توجد  اأن  يمكن  لا  المو�صوع  ماهية  لكن  طبيعته،  من  لي�س  خارجي  بمو�صوع 

خارج الوعي، واإنما تتحد بعملية الاإبوخية، ت�صعى من خلالها الفينومينولوجيا 

حقيقي  اإدراك  اإلى  للو�صول  ال�صاذجة  والتمثلات  الم�صتعملة  اللغة  تعديل  اإلى 

للمو�صوع.

خلال  من  الوعي  اأمام  الماهية  انك�صاف  و�صف  الفينومينولوجيا  تريد 

عن  بذلك  الفينومينولوجيا  فتبتعد  والمو�صوع.  الذات  بين  المق�صدية  العلاقة 

�صوؤال الفل�صفة التقليدي، الذي يبحث عن طبيعة وجود الماهيات. وتبتعد عن 

وجودا  الماهية  كانت  اإذا  ما  حول  والماديين،  المثاليين  بين  الكلا�صيكي  النقا�س 

عقليا، اأم وجودا ماديا، اأم هي مجرد ا�صم )النزعة الا�صمية(.
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يمنحنا وجودنا الواعي في هذا العالم، و�صط مجموعة من الظواهر المختلفة، 

القدرة على منحها معنى من خلال اإدراكنا لها. بهذا المعنى، نفهم اأن العالَم لي�س 

م�صتقلا عن الوعي، بل يظل فو�صى بلا نظام، يتدخل الوعي من خلال طبيعته 

يحيى  “اأنا  كل  .اإن    )Husserl : 1990, 205( ونظاما   معنى  لاإعطائه  المق�صدية 

 ،)Husserl: 2018, 224( ”معي�صاته التي تت�صمن اأ�صياء تحت م�صمى واقعي ق�صدي

انطلاقا من اأن الاأنا الوحدة التي تجمع كل الخبرات المعا�صة، والمدركة من خلال 

وعي باطني ي�صاحب كل معي�صات الاأنا. ويعرف هو�سرل المعا�س بو�صفه “ما 

  )Husserl: 1990, 158(”.هو “مدرك داخليا”، وفي هذا المعنى، هو معطى للوعي

خلال  من  وتطويره  للمق�صدية،  برنتانو  مفهوم  توظيف  هو�سرل  اأعاد 

درا�صاته المنطقية اأو النف�صية. ويوجد بع�س الاختلاف الكامن في اعتبار برنتانو 

كل الاأفعال النف�صية اأو العقلية بال�سرورة مق�صدية، بينما ي�صتثني هو�سرل بع�س 

كل  على  هو�سرل  ويطلق  الاإح�صا�صات.  مثل  المق�صدية  خا�صية  من  الظواهر 

ي�صمل  لا  الفعل  فمفهوم  ثمة؛  ومن   .l’action الفعل  مفهوم  مق�صدية  ظاهرة 

الفعل  وينتمي  ب�صلة.  للوعي  لا تمت  التي  الظواهر  اأي  المق�صدية  غير  الظواهر 

اأو الق�صد،  اإلى بنية مق�صدية تتكون من الذات بو�صفها مركز الوعي، والفعل 

ثم المو�صوع المق�صود اأو مو�صوع فعل الوعي. والحال اأن اأفعال الوعي لي�صت 

من طبيعة واحدة؛ فهي مختلفة باختلاف مو�صوعاتها، �صواء كانت مو�صوعات 

الفعل  كذلك  ويختلف  مجردة.  عقلية  ماهيات  اأو  اأفكار  مجرد  اأو  واقعية  مادية 

خلال  من  اأخر  مو�صوع  عن  يختلف  مثلما  المو�صوع،  طبيعة  عن   )noèses(

م�صمونه )noème(. ولا يكون المو�صوع مق�صديا بذاته، بل اإن فعل الوعي هو 

ما يوؤ�ص�س للعلاقة المق�صدية. )Husserl: 2018, 269-270(  ولا ي�صتطيع اأن يوجد 

دائما  وتوجه  ل�صيء  م�صتمرة  اإحالة  اإنما  اأفعالنا  فجميع  مو�صوع؛  بدون  الفعل 

اأو مجرد مدرك. يقول  اإلا لمو�صوع مادي  الفعل لا يكون فعلا  اأن  نحو. ذلك 

الوجود  �صاأن هذا  يكن  ما، مهما  ب�صيء  “وعيا  بو�صفه:  الوعي  معرفا  هو�سرل 

الواقعي لهذا ال�صيء، وعليه ي�صمل مفهوم “الاأنا المفكر” المتعالي عن�سرا جديدا، 

الاأ�صياء”  �صيئا من  تق�صد  الوعي  اأو كل حالة من حالات  اأنا مفكر  اأن كل  هو 

الوعي  اأفعال  بين  تكن  اإذا لم  مق�صدية  تكون  العلاقة لا  اأن  )Ibid, 41(. والحق 

ومو�صوعات مق�صدية، اأما اإذا كانت علاقة وجودية بين ذات وذات اأخرى اأو 

مو�صوع ومو�صوع اآخر، فهي لي�صت من العلاقة المق�صدية في �صيء. اإنها مجرد 

مجرد علاقة عادية؛ اإذ اإن الكيفية التي يدرك بها المو�صوع هي ما تجعله مو�صوعا 
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ق�صديا ولي�س فقط علاقته بالذات الواعية )Husserl: 1990, 205(. هكذا ن�صتنتج 

اأن المق�صدية �صفة فينومينولوجية لاأفعال الوعي، من خلالها توؤ�ص�س لعلاقة مع 

مو�صوعات ما. 

من  الخ�صبة  الوعي  اإمكانات  -ويك�صف-  يكت�صف  اأن  هو�سرل  حاول 

�صيء  نحو  م�صتمر  كتوجه  الخارجي  بالعالم  علاقته  في  �صواء  المق�صدية،  خلال 

مادي اأو في علاقة الوعي بالعالم الداخلي للاأنا )المعا�صات( اأو بالماهيات المجردة. 

وهو ما �صيدفع هو�سرل اإلى تاأ�صي�س “علم نف�س فينومينولوجي” يكت�صف التجربة 

اإلى  ي�صعى  بل  الفيزيائية،  النف�صية  التجربة  محدودية  متجاوزا  الخال�صة،  النف�صية 

الوعي  يتعامل مع  اأي  المعا�صات والمفاهيم؛  المركبة من  النف�صية  اكت�صاف الحياة 

 .)Merleau-Ponty: 2001, 2-3( بو�صفه تجربة معي�صة قبل اأن يكون مو�صوعا علميا

وتتولد هذه التجربة نتيجة ح�صور الوعي في عالم الظواهر عبر طابعه المق�صدي. 

وهو ما لم تنتبه اإليه الدرا�صات الفل�صفية حول الوعي في الفل�صفة الحديثة -كانت 

اأبرز درا�صة هي لجون لوك حول الفهم الب�سري-. 

يك�صف علم النف�س الفينومينولوجي الطابع المق�صدي لكل اأفعال الوعي؛ 

اأي التجربة الفينومينولوجية التي ت�صف كيف يتوجه الفعل توجها م�صتمرا نحو 

الفكرة،  لهذه  تاأ�صيلا  ديكارت  تاأملات  في  هو�سرل  يجد  لذلك  مو�صوعاته. 

حيث تح�سر المو�صوعات اأمام الاأنا المفكر، بو�صفه م�صدرا للحقيقة واليقين عبر 

اإدراكه للمو�صوعات. اإن المعنى يوجد داخل وعي الاأنا الداخلي ولي�س معطى 

هذه  في  ال�صك  �سرورة  تبدو  وهنا  لوك.  جون  يقول  كما  الح�صية  التجربة  في 

التجربة الح�صية والعودة اإلى عالم الاأنا المفكر بعد اأن نتخل�س من الاأنا التجريبي 

عبر الاختزال الفينومينولوجي )الاإبوخية(. ذلك اأن الاأنا المفكر اأو الاأنا المتعالي 

المفكر  الاأنا  مفهوم  من  هو�سرل  �صيو�صع   العك�س.  ولي�س  العالم  معنى  يخلق 

المو�صوعات  عالم  نحو  )الفكر(  الداخلي  عالمه  من  يخرج  لكي  الديكارتي، 

اإدراكا  الوعي  يكون  اأو  ما،  �صيء  في  تفكيرا  دائما  الفكر  وليكون  والاأ�صياء، 

لمو�صوع. لهذا لا تعني المق�صدية غير “الخا�صية العميقة والعامة التي تجعل الوعي 

.)Husserl: 1966, 41( ”بما هو اأنا اأفكر، يحمل في ذاته مو�صوعه المفكر فيه

يقودنا التاأمل الفينومينولوجي في ماهية الوعي اإلى الاإقرار باأنه لي�س مجرد 

حالة فرد اأو تجربة معي�صة خا�صة، بل له ماهية كونية ثابتة؛ اأي مق�صديته. وتجعل 

بمدركات.  مليئا  بل  فارغا  ولي�س  با�صتمرار،  متدفقا  تيارا  المق�صدية  ماهيته  منه 

با�صتمرار  تتاأهب  )الوعي(،  داخلية  �صعورية  بوحدة  كلها  المدركات  وترتبط 
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لالتقاط المو�صوع وتحويله اإلى حقيقة ثابتة )الماهية(، من خلال ت�صور معين ولي�س 

فينومينولوجيا،  باختزاله  الاإبوخية  اإدراك ح�صي )Ibid, 407-408(. وتقوم  مجرد 

في  توجد  لا  التي  الخال�صة،  ماهيته  واإدراك  وقناعاتنا  معتقداتنا  من  لتخلي�صه 

الح�صية  التجربة  وراء  ما  في  حد�صها  عبر  المتعالي  الاأنا  يجردها  بل  المو�صوع 

ال�صاذجة. تظل العلاقة الممكنة، والوحيدة، هي العلاقة الوحيدة بين فعل الوعي 

بدون  مدرَكا  والمو�صوع  الذات  بين  اأو  المق�صدية،  والعلاقة  الوعي  ومو�صوع 

الخال�س  معناه  لاكت�صاف  هو  كما  المو�صوع  الوعي  ويدرك  �صابقة.  ت�صورات 

من خلال فعله المق�صدي؛ لاأن الوعي يهتم بالعلاقة المق�صدية اأكثر من اهتمامه 

بواقعية المو�صوع اأو تعاليه. وبالتالي فالعلاقة المق�صدية لا تنتهي بتعذر قيام علاقة 

مو�صوع واقعي، بل تتجدد العلاقة با�صتمرار من خلال ن�صاط الوعي. ذلك اأن 

واقعية المو�صوع توجد في كونه مو�صوعا مق�صديا للوعي لا غير. ولا يدخل 

الواقع الموجود خارج الوعي المق�صدي �صمن العلاقة المق�صدية، بل ينتمي اإلى 

الوجود الواقعي الاأولي الذي نختزله فيومينولوجيا لاإدراك ماهيته الثابتة. 

م�صكلة  لتجاوز  للفينومينولوجيا  �صندا  اإذن،  المق�صدية،  فكرة  قدمت 

الظهور  لم�صكلة  حل  اإيجاد  وعليه،  الطبيعية.  العلوم  في  طرحت  كما  المعنى 

والتجلي؛ لكن تطور مفهوم المق�صدية في الفل�صفة �صينقلها من مجال المعرفة اإلى 

ارتباطها  �سرورة  اأي  للتوظيف؛  اأخرى  اإمكانات  على  منفتحا  الوجود،  مجال 

بوجود الذات مع كينونات اأخرى.

4. المق�صدية: من المعرفة اإلى الوجود

المعنى،  ظهور  كيفية  لتبيان  منهجا  نف�صها  الفينومينولوجيا  قدمت  لئن 

والواقع.  الفكر  اأو  والمو�صوع  الذات  بين  مقد�صية  المعنى علاقة  فاإنها جعلت 

الجهد  ذلك  في  يمتلئ  الاأ�صياء،  مع  وجودا  بل  ذاته،  في  وجودا  الوعي  يعد  لم 

)الاإدراك( الم�صتمر نحو المو�صوع من اأجل اإدراكه. لقد اأ�صحت المق�صدية بعد 

هو�سرل مطروحة بقوة في مجال الاأنطولوجيا اأكثر من مجال المعرفة؛ اأي الانتقال 

من التعامل مع الظواهر بمنطق الح�صور )كما تج�صد في فل�صفة �صيكولائيو القرون 

الذات.  عالم  تبني  اأ�صياءً  الظواهر  مع  التعامل  اإلى  المفكر،  الاأنا  اأمام  الو�صطى( 

للاإدراك،  اإلى مجرد مو�صوعات  المو�صوعات/الظواهر  المعرفي  الق�صد  �صيحول 

فاقدة وجودها الحقيقي. ولهذا �صنجد مع هايدغر ومع ميرلوبونتي و�صارتر اأن 

الفينومينولوجيا لي�صت بالاأمر الجديد، بل تلتقي ب�صوؤال الوجود من حيث هو 

�صوؤال الفل�صفة الاأول.
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لاكت�صاف   le chemin والطريق  الطريقة  منزلة  المق�صدية  هايدغر  اأنزل 

لها  تاركة  الكينونة  نحو  الذات  تتوجه  العقل.  اأمام  اإح�صاره  بدل  الوجود 

وبالتالي  الكينونة.  انك�صاف  حرية  الحقيقة  باعتبار  والظهور،  التجلي  حرية 

الاأنا  عن  بعيدا  الوجود  لاكت�صاف  منهجا  الفينومينولوجيا  من  المق�صدية  تجعل 

المتعالي. لهذا جعل هايدغر من الفينومينولوجيا “طريقة للو�صول اإلى مو�صوع 

الاأنطولوجيا وتحديده” )Heidegger : 1986, 63(. بمعنى اأن “الاأنطولوجيا لي�صت 

الفينومينولوجيا  بين  الهوة  تردم  ثمة  ومن   .)Ibid( كفينومينولوجيا”  اإلا  ممكنة 

نف�صها  الكينونة  نحو  الفكر  طريق  الاأولى  لت�صير  هايدغر،  عند  والاأنطولوجيا 

هو�سرل  واأ�صتاذه  هايدغر  بين  الالتقاء  نقط  تبدو  هنا  الموجودات.  نحو  ولي�س 

في نقد العلم الطبيعي، الذي لن يكون، بالن�صبة اإلى الاثنين، علما كليا، لاأنه لا 

يق�صد المبداأ الاأول، عند هايدغر هو الوجود ولي�س الموجود بما هو وجود، وعند 

هو�سرل الوعي من حيث هو فعل بناء المعنى. توجهنا المق�صدية نحو هذا المبداأ 

الاأول الموجود وراء تعدد الظواهر. لذلك يحتاج العلم الطبيعي اإلى اأن ن�صتبدله 

بالفينومينولوجيا؛ لاأنها الطريقة ال�صحيحة لاإدراك ماهية الاأ�صياء. 

تذهب فينومينولوجيا هايدغر اإلى ما وراء الميتافيزيقا نحو الاأنطولوجيا، 

من اأجل اإدراك الوجود الاأ�صيل عبر حد�س الكينونة من خلال عملية الق�صد؛ 

تنك�صف عبر  الكينونة  ترك  اأجل   من  بل  فيه،  والتحكم  الوجود  لتملك  لي�س 

المتعالي  الاأنا  اإلى  عودة  هو�سرل  ق�صدية  كانت  فاإذا  الفينومينولوجي.  الاختزال 

تكون  اأن  يمكن  لا  وعليه  الاأ�صياء.  نحو  حركته  في  للمعنى  موؤ�ص�صا  بو�صفه 

الفينومينولوجيا اأنطولوجيا؛ فاإن هايدغر يجعل الاأولى منهجا في خدمة الثانية، 

هو�سرل  تركيز  اإن  الوجود.  مركزية  اإلى  المتعالي  الاأنا  مركزية  من  الانتقال  اأي 

على المق�صدية لي�س اإلا عودة اإلى طريقة عمل الوعي وح�صوره في العالم. واإذا 

الاأ�صياء  اإلى  العودة  هو  الهاج�س  اأن  الفينومينولوجي  الاختزال  خلال  من  بدا 

هذه  لتكون  بالوعي.  من�صغلة  تبقى  فينومينولوجيا هو�سرل  فاإن  ذاتها؛  في حد 

للاأنطولوجيا.   للوعي” ولي�س منهجا  “ميتافيزيقا  النهاية،  الفينومينولوجيا، في 

الوعي وعمله.  اأبانت عن تجلي  الوجود، بل  اكت�صاف  المق�صدية في  ت�صاهم  لم 

والحال اأن المق�صدية والاختزال الفينومينولوجي، بالمعنى الهو�سرلي، لي�صا طريقة 

لاكت�صاف الكينونة، بل كان الهاج�س هو �صوؤال المنهج وبناء العلم. وهو المنهج 

الح�صور  فل�صفة  الموجودات في  ت�صقط  بينما  للحقيقة،  مالكا  الاأنا  الذي جعل 

من اأجل تملك معناها، لا تركه ينجلي بحرية كما هو �صاأن الفينومينولوجيا عند 
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اإظهار كيفية ظهورها،  اأو  الظاهرة،  اإظهار  المق�صدية عند هو�سرل  اإن  هايدغر. 

الكينونة  اإنه  والم�صتتر؛  للمحتجب  اإظهارا  هايدغر  عند  المق�صدية  ت�صبح  بينما 

وراء الموجود، اأي الحقيقة بو�صفها انك�صاف المحتجب. وبالتالي لم يعد يقدم 

المو�صوع نف�صه حا�سرا اأمام الاأنا المتعالي في علاقة المق�صدية، بل تزيل المق�صدية 

ا�صتبدلت  اأن  امتدت  وفل�صفات،  تاأويلات  اأمام مو�صوع تحجبه  هذا الحجاب 

المق�صدية،  وتتجه  الموجود.  كيفية ظهور  بال�صوؤال عن  الوجود  �صوؤال  الفل�صفة 

الغائب،  الوجود  نحو  الموجود  وراء  ما  اإلى  الطويل،  الميتافيزيقا  تاريخ  لتجاوز 

لكنها لا تح�سره بل تترك له حرية الظهور. و بهذا الفعل.

فكرة  عن  بعيدا  والوجود  الوعي  بين  بناء علاقة جديدة  المق�صدية  تعيد 

التعالي والح�صور، حيث ننتقل من مركزية الوعي المنغلق على مق�صديته، نحو 

وعي بالوجود. وت�صير المق�صدية، داخل اأنطولوجيا هايدغر، هي قرب الاأنا من 

الكينونة، ورعايتها عبر فهمها ولي�س معرفتها؛ اإذ في المعرفة ت�صبح العلاقة بين 

الذات والمو�صوع علاقة تحكم واإخ�صاع لم�سروع الذات للهيمنة على الوجود 

لا محاولة فهمه، وتركه يتجلى كما هو.

لم يعد هدف المق�صدية حد�س الماهيات بو�صفها الوجود الحقيقي وراء 

في  تتمثل  جديدة/قديمة،  مهمة  و�صع  هايدغر  انطولوجيا  تعيد  بل  المظاهر، 

التَفكر في الكينونة وفهمها. ومن ثمة ي�صبح الوعي في خدمة الوجود لا عائقا 

الوجود  اإكراه  معناها  المتعالي،  الاأنا  اأمام  الح�صور  اأن فكرة  اأمام ظهوره. ذلك 

على اأن يظهر ما يريده الاأنا، ولي�س اأن يظهر ماهيته الحقيقية.

لئن كانت الفينومينولوجيا فل�صفةً للوعي؛ فاإنها يجب اأن تكت�صف حقيقة 

 Merleau-Ponty :(”العالم يولد في  “كل وعي  بالعالم؛ لاأن  الوعي بو�صفه وعيا 

2001,13(. من هنا لا ي�صبح الوعي خال�صا بل معي�صا، مندرجا في عالم الاأ�صياء 

كما تظهر لنا، ولي�س كما تجردها الاإبوخية من ماهيتها الخال�صة. لم يعد هاج�س 

الوعي من خلال المق�صدية تجريدَ الماهيات والو�صول اإلى المعرفة الخال�صة المجردة 

من المعا�صات والتجارب، بل هاج�س الوعي هو الوجود في عالم الاأ�صياء. ت�صبح 

المق�صدية، بذلك، علاقة وجودية اأكثر من مجرد علاقة معرفية بين ذات متعالية 

اأمام الفكر. لم يعد المعنى عند ميرلوبونتي جزءا من الوعي،  ومو�صوع حا�سر 

يحد�صه في ق�صده للمو�صوع، بل اإن المعنى موجود في العالم. يقول ميرلوبونتي، 

في معر�س نقده لمفهوم المق�صدية عند هو�سرل: “يُح�سرَ التحليل الهو�سرلي كله 

المق�صدية  تتطور  اأن  الوعي، يجب  فل�صفة  عليه  تفر�صها  التي  الاأفعال  اإطار  في 
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ننطلق من دوامة  اأن  الوجود... يجب  اإنها مق�صدية داخل  وتُ�صاأنف.  الفاعلة 

م�صار الظواهر، ولي�س من الوعي ومجرى الظواهر بخيوطه المق�صدية المتمايزة” 

)Merleau-Ponty: 1964, 297-298(. من خلال المق�صدية الفاعلة، �صي�صبح الوعي 

لت�صورها  اأمامه  يح�سرها  اأن  يحتاج  لا  والمو�صوعات،  الاأ�صياء  عالم  من  جزءا 

الوجود”  في  الوحيدة  “الطريقة  هي  الفاعلة  المق�صدية  لاأن  ماهيتها؛  وتجريد 

)Merleau-Ponty: 2001,13( ولا تهتم المق�صدية بتكوين الاأفكار بل تعود اإلى اأ�صل 

الاأفكار . هو عالم المعا�س، ندركه ح�صيا ولي�س اأن نجرده. ولهذا ال�صبب يرف�س 

فينومينولوجيا؛  وتختزله  العالم  تق�صي  التي  الهو�سرلية  الاإبوخية  ميرلوبونتي 

مجردة.  ماهيات  اإلى  نختزله  اأن  لا  بتعدده،  هو  كما  العالم  نق�صد  اأن  علينا  بل 

يقول ميرلوبونتي، في هذا المعنى: “لا يجب عليه اأن يبعد العالم بما هو وجود 

واقعي”)Merleau-Ponty: 1964, 225 (. ذلك اأن الاختزال الفينومينولوجي عند 

العالم والاأ�صياء والاأ�صخا�س بين قو�صين، واأن يدركها  اأن ي�صع  “يمكن  هو�سرل 

 .)Husserl: 1991, 153-154(”واقعي كوجود  لا  الخال�س  للاأنا  متجليا  معطى 

تلغي الماهية العالم والوجود الواقعي لت�صل اإلى الوجود المتعالي الخال�س. يقول 

هو�سرل: “اإن ما يتعلق بانعطاء الماهية، لا يتقوم على اأ�صا�س الاإدراك وما يداخله 

فح�صب”)هو�سرل:  نف�صها  الظاهرة  من  العام  با�صتخلا�س  واإنما  الاإم�صاك،  من 

2007، 186(. الفينومينولوجيا عند ميرلوبونتي، هي اإذن، “فل�صفة ترد الماهيات 

اإلى الواقع”)Merleau-Ponty: 2001,1(، لا اأن تجرد من الواقع من خلال الاإبوخية.

تَبين، بناء على ما �صبق، اأن مفهوم المق�صدية، بين هايدغر وميرلوبونتي، 

م�صترك من حيث ارتباطه بم�صاألة الوجود، حيث تغدو المق�صدية علاقة بين الذات 

احتفظ ميرلوبونتي  واإن  للمعرفة.  ولي�س بين ذات عارفة ومو�صوع  والوجود 

العالم  اإلى  الذات  عودة  خدمة  في  يجعلها  فاإنه  المق�صدية؛  في  المعرفية  بالعلاقة 

بو�صفه اأ�صل الوجود. لهذا يجعل من “الفل�صفة درا�صة امتلاك الوجود امتلاكا 

الكائنات”  كل  يهم  كما  يهمها  بل  معرفة،  لي�س  تاأكيد،  بكل  لكنه،  م�صبقا، 

يتخل�س  لم  ميرلوبونتي  اأن  هذا،  من  ون�صتنتج،   .)Merleau-Ponty: 1964, 257(

من مفهوم المق�صدية مثلما بلوره هو�سرل في الفينومينولوجيا المتعالية، من حيث 

هي عملية معرفية يقوم بها الوعي للو�صول اإلى حد�س ماهية الظواهر، بل اأعاد 

اأفق جديد. �صي�صمح هذا الاأمر بجعل دور المق�صدية المعرفي في  توظيفها وفق 

لتعرفه  المو�صوع/الوجود  تق�صد  الذات  اأن  بمعنى  الاأنطولوجي؛  الدور  خدمة 

ولتوجد معه في عالم واقعي حقيقي؛ لي�س كينونة ن�صعى اإلى فهمها، بل اأن نحيى 
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يكون  الحقيقي  الوجود  اأو  الواقعي  والوجود  والظواهر.  الاأ�صياء  مع  و�صطها، 

عبر الج�صد، يتو�صط ح�صورنا داخل العالم؛ اإذ لا نوجد وعيا، واإنما ج�صدا حيا 

باإح�صا�صاته وتجاربه. 

نجد اأولوية الوجود على كل �صيء في المق�صدية عند �صارتر، لاأنه “�سرط 

 Sartre:( ”لكل البنى واللحظات، والاأ�صا�س الذي تظهر به خ�صائ�س الظواهر

48 ,1984(. فكان فهم المق�صدية عند �صارتر ، الانطلاق من هذه الحقيقة، باعتبار 

الوجود الحقيقة الاأولى ولي�س الماهية الخال�صة. ويعرف �صارتر المق�صدية بو�صفها 

“كل وعي، كما اأبرزه هو�سرل، هو وعي ب�صيء ما. يعني هذا اأنه لا وجود لوعي 
لا يكون مو�صعا ل�صيء متعالي، اأو اإذا ف�صلنا ذلك، اأن الوعي لي�س له “م�صمون” 

“اأن  العالم. بمعنى  تبداأ من  اأن  هنا.  تبداأ من  اأن  الفل�صفة  لهذا على   .)Ibid, 17(

اإلى ذلك  الوعي هو وعي مو�صوع في العالم” )Ibid, 18(. فالوعي، كما ي�صير 

هو�سرل اأي�صا، لا يمكن اأن يكون فارغا، بدون م�صمون، اأو وعيا في ذاته ولذاته، 

توجها  ما  �صيء  نحو  الم�صتمر  التوجه  منزلة  في  يجعله  الوعي  م�صمون  اإن  بل 

م�صتمرا. اإن “كل وعي لي�س معرفة... ولكن كل وعي عارف لا يمكن اأن يكون 

 .)Ibid(”معرفة اإلا بمو�صوعها

ت�صيرِّ  بل  �صارتر؛  فل�صفة  في  الواقع  عن  والمعرفة  الوعي  ينف�صل  لا 

فينومينولوجيا الج�صد “المعرفة نمط من الوجود”)Ibid, 213(. وهو ما تك�صف عنه 

المق�صدية، التي تجعل الوعي اإحالة م�صتمرة نحو الواقع والوجود، بو�صفه �صابقا 

�صارتر، فارغ من كل  اإلى  بالن�صبة  الوعي،  اأن  �صنفهم من هذا  على كل ماهية. 

م�صمون �صابق على الوجود، مختلفا في هذا عن الاأنا الديكارتي المتمركز حول 

اأفكاره الفطرية. والحق اأن كل ما يوجد في الوعي “لي�صت مو�صوعات للوعي، 

اأي اإنه يتجه اإليها، لكنها لي�صت من اإبداعه”)Sartre: 1983, 145(. والاأنكى من 

موجود  خارجي  ل�صيء  دائما  بالاأ�صا�س،  هي  المتخيلة،  الوعي  �صور  اأن  ذلك 

الامتلاء،  ولي�س  الوعي؛  يوجد في  الذي  الفراغ  اإن  م�صبقا.  الواقع وجودا  في 

ليتحقق الامتلاء. لم  الوعي ويجعله يتوجه نحو الاأ�صياء  هو ما يحقق مق�صدية 

قبل  الج�صد  خا�صية  هي  بل  وحده،  الوعي  خا�صية  �صارتر  عند  المق�صدية  تعد 

الذي لج�صدي  تجاه  الق�صد  الق�صدية من خلال فعل  كل �صيء. بمعنى، تتحقق 

ج�صد الاآخر؛ اإذ اإن “العلاقات الاأ�صلية للوجود التي تربطني مع الاآخر تظهر 

اأن  الحال   .)Sartre: 1984,388( ”الاآخر مع ج�صد  من خلال علاقات ج�صدي 

الوجود الاأ�صلي لا يكون وجود الج�صد ال�صابق على وجود الوعي، كما ذهب 
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اإلى ذلك فل�صفات الوعي. ذلك اأن الج�صد لم يعد مجرد وجود خا�صع اإلى العقل، 

العقل  الاأ�صلي: وجود  الوجود  اأمام  له  قيمة  ثانيا لا  الج�صد وجودا  تعتبر  التي 

ينف�صل  اأن  يمكن  لا  الج�صد  في  موجودا  الوعي  اأ�صبح  لقد   .l’esprit الروح  اأو 

اإلا من  اأعرف ال�صخ�س  فاأنا لا  العالم بالج�صد.  عنه. ويظل الوعي موجودا في 

خلال ج�صده، ولا اأق�صده اإلا من حيث اأنا ج�صد مختلف عن ج�صده. لهذا يقول 

 .)Ibid, 402(”صارتر: “اإن الج�صد بالن�صبة اإلّي، هو الو�صيلة التي اأوجد من خلالها�

العالم،  ت�صورات  و�صارتر،  ميرلوبونتي  مع  الفينومينولوجيا،  تجاوزت 

اإلى ظاهرة يمكن تجريد ماهيتها عبر حد�س،  اأرجعته فينومينولوجيا المعرفة  كما 

يمار�صه الوعي من خلال الفعل المق�صدي، حيث يجرد العالم من واقعيته لي�صير 

فاإنه ظل مو�صوعا  اإلى الوجود؛  مو�صوعا للتفكير. واإن حاول هايدغر العودة 

للتفكير. ويكمن الاختلاف بينه وبين الفل�صفات ال�صابقة عليه، فقط، في اأنه لم 

يعد يفكر في الموجود بل في وجوده اأو كينونته. العالم عند ميرلوبونتي و�صارتر 

نق�صده لكي نوجد فيه لي�س بالفكر بل بالج�صد الحامل لحقيقتنا في هذا العالم.

تركيب

الوعي  مثل  اأخرى،  مفاهيم  عن  بعيدا  المق�صدية  في  التفكير  يمكن  لا 

والاختزال الفينومينولوجي والذات والمو�صوع والج�صد والعالم؛ لاأن المق�صدية 

لي�س مفهوم قائما بذاته، واإنما يت�صكل في علاقته بهذه المفاهيم. 

والحال اأن توظيف هذا المفهوم جاء للاإجابة عن �صوؤال ت�صكل المعنى اأو 

الحا�سر عبر  ال�صوؤال  كان  والمو�صوع، حيث  الذات  بين  العلاقة  اأو  المعرفة  بناء 

اأو  المو�صوع  تدرك  لكي  ذاتيتها  من  الذات  تخرج  كيف  هو:  الفل�صفة  تاريخ 

العالم؟ وهل هذه المعرفة توجد في الذات اأم توجد في العالم؟ اإنه �صوؤال الذاتية 

الفينومنيولوجيا،  اإن المق�صدية لي�س مفهوما مركزيا في  والمو�صوعية. لهذا قلنا 

واإنما ا�صتعمل المفهوم للربط بين مفاهيم اأخرى، تبدو اأ�صا�صية اأكثر منها، من قبيل 

الذات والمو�صوع، اأو الوعي والعالم. 

اأو المعنى؛ فهي مفهوم  اإ�صكال بناء المعرفة  اأن المق�صدية جواب عن  وبما 

ظل  لقد  هو�سرل.  مع  الفينومينولوجيا  بناء  باإعادة  ارتبط  اأو  بالحديث،  لي�س 

مفهوم المق�صدية حا�سرا -واإن كان ح�صورا باهتا- في كتابات اأر�صطو، وبعده 

�صيكولائيو القرون الو�صطى و�صعيهم اإلى فهم العلاقة بين الفكر والوجود. واأعيد 
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برنتانو،  فرانز  بناء نظرية متكاملة حولها مع  اأفق  المق�صدية في  توظيف مفهوم 

الاإدراكية.  الاأفعال  اأو  النف�صية  الاأفعال  فهم  في  الو�صطى  القرون  اإرث  موظفا 

المو�صوع،  تجاه  ق�صد  فعل  الاإدراك  التجريبي،  برنتانو  نف�س  علم  �صي�صبح، في 

يجب اأن يفهم في ذاته عبر حد�س ماهيته، بحيث ي�صير المو�صوع جزءا من الذات 

غير منف�صل عن ن�صاط الوعي. ذلك اأن بناء حقيقته، اأو معرفته هو ق�صد للوعي، 

يتاأ�ص�س داخله معنى المو�صوع. لهذا يختزل هو�سرل الوجود فينومينولوجيا اإلى 

مو�صوعات للفكر، ولي�س وجودا قائما بذاته وم�صتقلا عن ق�صدية الوعي. ومن 

ثمة فاإن المق�صدية تنقد الوعي من �صذاجة التحليل العلمي، الذي يختزل وظيفة 

اإلى  العلم في و�صف الظاهرة. بينما ينفذ الوعي عبر ن�صاطه المق�صدي الم�صتمر 

ما وراء الظاهرة و�صولا اإلى الماهية، بو�صفها المعنى الحقيقي، ولي�س ما يتبدى 

للاإدراك الح�صي. ولم يخرج ت�صور هو�سرل للمق�صدية الذات من ذاتيتها، ومن 

تمركزها حول الوعي، بل �صقطت في فكرة الح�صور، جاعلة الكينونة مو�صوعا 

اأما الفكر، تت�صكل حقيقتها في ما ت�صقطه الذات عليها من مفاهيم وت�صورات 

خارج الكينونة. وعليه، لم ت�صتطع الفينومينولوجيا، من خلال مفهوم المق�صدية، 

بالمق�صدية طريقا ومنهجا  تو�صل هايدغر  ال�صبب  لهذا  الاأنطولوجيا.  اأن تخدم 

اإدراك الكينونة. والحق اأن طابع المق�صدية الاأنطولوجي  للاأنطولوجيا من اأجل 

العميق، “�صيتحقق”  مع كتابات ميرلوبونتي و�صارتر، في اإعادة بناء ت�صور جديد 

التعالي،  فكرة  من  للمق�صدية  الجديد  الت�صور  �صيخرج  العالم.  اأو  للمو�صوع 

التي تجعل من الذات مالكة للمعنى. بهذا المعنى، ي�صبح المعنى جزءا من العالم 

ومن  عليه.  التعالي  لا  داخله،  بالوجود  اإلا  تدركه  اأن  الذات  يمكن  لا  المتعدد، 

هنا ت�صير المق�صدية حركة الج�صد في تجاه العالم، لي�س من اأجل ا�صتذكار �صوؤال 

الكينونة المن�صي بل من اأجل الوجود الوجود فيه، بو�صفه �صابقا على كل �صيء. 
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ملخ�ص:

الفكرة الأ�سا�سية التي يتركز حولها التفكير والتحليل في هذا المقال هي 

الوظيفة الإدراكية لـ“الق�سدية” )Intentionnalité( في اإحالتها الفينومينولوجية. 

اإدراك ل�سيء، واأنه  اإدراك هو  والتي تبنى على م�سلمتين: الأولى: وهي اأن كل 

ل وجود لإدراك خال�ص من دون مو�سوع، والق�سدية هي توجّه ال�سعور نحو 

لها  علاقة  ل  والتي  حقيقته،  اإدراك  ق�سد  الوعي،  داخل  لإح�ساره  المو�سوع 

اأ�سا�سها  والإدراك،  المو�سوعية في الحكم  اأن  والثانية هي:  الخارجي.  بوجوده 

الذات ولي�ص المو�سوع. فما الدللة الق�سدية لظواهرية الوعي ول�سعورية اإدراك 

مو�سوعات العالم؟ وكيف يمكن للذات اأن تكون اأ�سا�سا للمو�سوعية في الحكم 

نناق�سها في هذا  التي  الت�ساوؤل هو محور الإ�سكالية  )تذويت المو�سوعية(؟ هذا 

المقال.

الذاتية،  المو�سوعية،  الفينومينولوجيا،  الق�سدية،  المفتاحية:  الكلمات 

ال�سعور.

1 - مقدمة

اإذا كانت الفينومينولوجيا، في تحديدها وت�سنيفها ـ اأقرب اإلى المدخل ذي 

الطابع الت�ساوؤلي الجذري، منه اإلى المذهب اأو النظرية اأو المنهج، فاإن الت�ساوؤل في 

واأن  ما،  معرفية  لق�سية  الملتب�سة  الإ�سكالية  الو�سعية  تثيره  اإنما  الفل�سفية،  طبيعته 

الجذرية التي تميّز طرحه، اإنما تعك�ص التوجه النقدي ال�سارم للفينومينولوجا من 

المعنى”؛ معنى حقيقة ال�سيء الذي ت�ستهدفه بت�ساوؤلها.  “اأزمة  جهة، ولما تعتبره 

الق�سدية في اإحالتها الفينومينولوجية و�سوؤال اإجرائية المفهوم ..

من منظور الخبرة ال�سعورية للذات  .. اأو في دلالة “مو�سوعية الحكم” 

العارفة

�سهيلة ميمون 
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وهي الأزمة التي وقعت في مطبها “العلوم الأوروبية” ـ في نظر اإدموند هو�سرل ـ 

من جهة ثانية. ومدارها هو الت�سور الذي قدمه المذهب الطبيعي لمبداأ “المو�ضوعية” 

باعتبارها معيارا لحقيقة معنى الموجود من الظواهر والأ�سياء. فهو يعطى لنف�سه 

ال�سفة العلمية الوحيدة والممكنة، ويختزل �سفة  “الحقيقي” في ما هو طبيعي/ 

فيزيائي، وين�سب �سفة “العلمي” لما هو واقعي، وبذلك، فهو  يرف�ص كل ت�سور 

وبناء على  الفيزيائي.  الظاهري  المو�سوعية في مدلولها  قاعدة  للحقيقة خارج 

المو�سوعية في بعدها العلمي التجريبي؛ فاإن المو�سوع )المدُرك( حا�سر في العالم 

عليه  الحكم  مو�سوعية  فاإن  وبالتالي  العقل.  على  �سورته  ويفر�ص  الخارجي، 

م�ستمدة من بنيته الخارجية وخ�سائ�سه الداخلية الم�ستقلة عن الذات المدركة له.

والفينومونولجيا في ممار�ستها النقدية لعلمية الحقيقة في المذهب الطبيعي، 

ترى في رهن المعنى اإلى ح�سية المعطى باعتباره اأ�سا�ص مو�سوعية الحكم، تناق�سا 

“علميتها”.  ولـ  “الحقيقة”  لمعنى  معرفية  ومغالطة  منهجيا  وانحرافا  منطقيا، 

اأزمة  في  التجريبية  العلوم  اأوقع  الذي  الأمر  ذاتها.  حد  في  “الظاهرة”  ولمعنى 

التف�سير المجانف للمنطق والواقع، والذي انعك�ص �سلبا على الوجود الإن�ساني 

في اأبعاده الروحية وال�سيكولوجية والجتماعية. وبالتالي، فاإن نوع المو�سوعية 

التى يفتر�سها هذا المذهب م�سبقا، والتي ل ي�ستطيع بدونها ادعاء العلمية، هي 

اعتقاد مثالي، وهى بذلك نقي�ص وا�سح للمبادئ الطبيعية نف�سها.

لقيا�ص حقيقة  معيارا  “لمو�سوعية” باعتبارها  لـ  النقدية  الخلفية  من هذه 

المعنى وعلميته في توجهها العلمي الطبيعي المرتهن للظاهرة في ح�سيتها، �سعت 

الفينومينولوجيا اإلى التاأ�سي�ص لمعاني: “العلم”، و“الحقيقة” في �سوء فهم مختلف 

اأو علم  اأولى  اإن�ساء علم  “ظواهرية” المدُرك. من خلال  “المو�سوعية” ولـ  لمبداأ 

اأن تقوم عليها المعرفة في  الثابتة لهذه المفاهيم التى يمكن  بدايات ي�سع الركائز 

كافة العلوم الفل�سفية منها اأو الطبيعية اأو الإن�سانية.

والمفاهيم  “المو�سوعية”  لمعنى  الفينومينولوجي  التوجه  هذا  وقوام 

فيما  ممثلا  ال�سيء،  معنى  الذاتي لحقيقة  البعد  هو.  بها  المرتبطة  الذكر،  ال�سالفة 

اأو الوعي الذاتي، والذي مفاده اأن حقيقة  الخال�ص”  ي�سميه هو�سرل بـ “ال�شعور 

الظاهرة هي تمثلها ال�سعوري، ولي�ص في امتداداتها الح�سية الخارجية؛ اأي اإنه اإذا 

كان الت�سور التجريبي يرى اأن المو�سوع )المدرك( حا�سر في العالم الخارجي، 

ويفر�ص �سورته على العقل، واإذا كان الت�سور العقلي يرى اأن العقل ل يدرك 

المو�سوع نف�سه في ح�سيته، واإنما يدرك الكلي والمجرد منه، ومو�سوعية الحكم 
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عليه م�ستمدة من بنيته الخارجية وخ�سائ�سه الداخلية الم�ستقلة عن الذات المدركة 

له؛ فاإن الطرح الفينومينولوجي ذهب اإلى اأن المو�سوع الح�سي نف�سه حا�سر في 

الوعي ل في الحوا�ص وح�سب، واأن ح�سوره هو نتيجة لأفعال ق�سدية من قبل 

.)Noesis( ”الوعي، والتي يطلق عليها هو�سرل م�سطلح “فعل الوعي

اإلى  العودة  الفينومينولوجيا  اأرادت  ال�سعوري،  الق�سدي  التوجه  بهذا 

بتحرر  الوعى  “يخبرها”  كما  الظواهر  فى  المبا�سر  البحث  اإلى  نف�سها،  الأ�سياء 

الطبيعي.  المذهب  يفر�سها  م�سبقة  مف�سرة  نظريات  اأو  مفاهيم  اأي  من  كامل 

وهو توجه يوؤ�س�ص ل�سعورية الظاهرة، والتي ي�سطلح عليها هو�سرل بـ “ظواهر 

الوعي”، و يدفع بـ “المو�سوعية” نحو التذويت. 

فكيف يمكن لـ “المو�ضوعية” اأن تتذوّت؟ وباأي معنى ي�شتبطن الذاتي المو�شوعي 

وي�شتغرقه؟ وما القيمة المنهجية والإب�شتيمولوجية، والآفاق الفل�شفية لرد المو�شوعية ـ بما 

هي مبداأ علمي تجريبي ـ اإلى خبرة �شعورية �شيكولوجية؟

على  للوقوف  المقال  هذا  في  تفكيرنا  يحرك  ما  هي  الت�ساوؤلت  هذه 

منطلقات واآفاق الإجراء الق�سدي في اإحالته الفينومينولوجية، وفي توجهه نحو 

اإعادة التاأ�سي�ص الإب�ستيمولوجي لمبداأ “المو�سوعية” العلمية ؛ تاأ�سيلا وتف�سيلا. 

واأ�شئلة  الوعي  لظواهرية  الفينومينولوجية  للدللة  الإ�شكالي  الو�شع  في   -  2

ممكنات تجاوزه 

ظواهر  باعتبارها  الأ�سياء  درا�سة  هو  الفينومينولوجي  التحليل  منطلق 

ومعاني في خبرتنا الواعية ل باعتبارها معطيات ح�سية في خ�سائ�سها المو�سوعية، 

الدار�ص  “المنهج  باأنها  للفينومينولوجيا،   هو�سرل  تعريف  من  ذلك  يتبيّن  كما 

بالماهيات؛  يق�سد  الوعي” )Husserl: 1967, 12-13(، وهو  الماهيات في  لظهور 

الوعي”،  “ظواهر  بـ  وي�سمها  الوعي.  في  للاأ�سياء  المو�سوعية  الحقائق  ظهور 

“المو�سوع  بو�سفها  تفهم  حيث  محدد  مفهوم  للظاهرة  فاإن  اإليه؛  وبالن�سبة 

والمعرفة   في  الوعى  وبوا�سطته   �سرط   اأ�سا�سي  وبوا�سطته”.  الوعى  في  المعروف 

 من   �سروط   الظاهرة   كما   تفهمها   الفينومينولوجيا، فهي  تعتبر   نف�سها   غير   معنية  

 باأي  وجود   اأو   موجودات   افترا�سية    اأو   م�ستدل   عليها   بو�سفها   خارج   نطاق  

اإلى  ت�سعى  ل  الواعية؛  الخبرة  على  الموؤ�س�ص  المعرفي  التوجه  بهذا   الوعى. وهي 
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تف�سير الأ�سياء اأو اكت�ساف علاقاتها ال�سببية، واإنما ت�سعى اإلى الك�سف عن حقيقة 

“الأ�سياء نف�سها”.
اأما اأفق التحليل الفينومينولوجي ـ فيتحدد ب�سعي هو�سرل لتحقيق فر�سية 

 ،2007 �سلامة:  �سليم  )يو�سف  مطلقة”  اأ�س�ص  على  وبنائها  الفل�سفة،  “علمية 
 Edmund Husserl:  ( مو�سوعية”  علمية  درا�سة  الوجود  “درا�سة  ثم  ومن   ،)35

224 ,1954(، على غرار علمية الريا�سيات والطبيعيات، لكن بمرجعية ت�سورية 

ومنهجية مختلفة عن المرجعية العلمية التجريبية لمفهوم “العلمية”.

بتتبعنا لهذا التحليل الفينومينولوجي في منطلقه )درا�سة الأ�سياء باعتبارها 

حقائق �سعورية واعية(، وفي اأفقه )اإمكانية تحقيق فر�سية علمية الفل�سفة(، نجد 

اأنف�سنا اأمام عتبة اأفق اإ�سكالي معقد، تفر�سه و�سعية معرفية ملتب�سة ومتناق�سة، 

ومكمن اللتبا�ص والتناق�ص فيها هو:

اأول: محاولة اإثبات ال�سفة العلمية للفل�سفة وهي التاأمل النظري الخال�ص، 

التي  الق�سايا  في  الميتافيزيقي  الأفق  اإلى  الم�سدود  المتعالي  الطوباوي  والتفكير 

اأو  الفل�سفة  طبيعة  من  اإن  يقول  اأن  من يمكن  هناك  فاإن  وبالتالي  عنها.  تت�ساءل 

والنظرة  النظرية  التجريدية  الخ�سو�سية  منطلق  من  علمية  تكون  األ  ماهيتها 

هو�سرل  ولكن  ال�ستقرائية.  العلمية  الروح  مع  يتعار�ص  الذي  لخطابها  الكلية 

يرف�ص قبول مثل هذا ال�ستنتاج، ويرى باأن احتمال العلم ال�سارم في اأي مجال 

يتطلب احتمال بعلم فل�سفي �سارم؛ لأن مثل هذا العلم الفل�سفي فح�سب؛ هو 

الذى يمكن اأن ي�سمن الطابع العلمي ال�سادق لأي علم متخ�س�ص. وما تقت�سيه 

الفل�سفة )باعتبارها علما( في ت�سوره، فيما يتعلق بموقفها )العلمي( من حقائق 

بين  للاأ�سياء  المو�سوعي  الوجود  اإلى و�سع  العقل  اتجاه  هو  )الظواهر(،  الأ�سياء 

ال�سعور.  ماثلة في  هي  كما  الجوهرية  نحو خ�سائ�سه  التفكير  ويوجه  قو�سين، 

منطلقة من م�سلمة مفادها اأن “حقيقة ال�سيء هي كما تظهر في ال�سعور، ولي�ص 

في وجوده الواقعي. من منطلق تاأكيد هو�سرل على وجوب الذهاب اإلى الأ�سياء 

نف�سها”. )يو�سف كرم: 2018، 535( 

الأ�سا�ص  هو  “الوعي”  اأن  لأك�سيومية  الفينومينولوجيا  طرح  في  وثانيا: 

الوجودي والإحالة الإدراكية للاأ�سياء بما هي ظواهر، واأنها م�ستقلة في وجودها 

وماهيتها عن كل معطى ح�سي خارجي تتجلى فيه. وال�سوؤال الذي يثيره التناق�ص 

الذي تحمله هذه الأولية الفينومينولوجية هو: كيف يمكن للظاهرة اأن تكون ذات 
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طبيعة �سعورية، وهي ح�سية مادية بحكم وجودها وتعريفها؟ وباأي م�سوغ يتقبل 

العقل الجمع بين النقي�سين في بنية وجودية ع�سوية )ال�سعوري والظاهراتي/ اأو 

الماهية الواعية لظواهر الوجود(؟ وما يزيد التناق�ص حدة وقوة في هذه الإحالة 

الحا�سل  الإدراك  اأن  المعرفي؛  الم�ستوى  على  الظاهرة  الواعية لحقيقة  ال�سعورية 

عليها.  حكمنا  في  المو�سوعية  عين  هو  الخارجية  بالأ�سياء  الواعية  خبرتنا  من 

وبالتالي فاإن وجه الإ�سكال ومكمنه في ظواهرية الوعي بما هو لزمة منهجية، 

وخ�سي�سة مفهومية للمقاربة الفينومينولوجية للحقيقة؛ هو في الطابع والطبيعة 

المو�سوعية لما ت�سفه بـ “ظواهر الوعي” )هو�سرل: 44،2007(، بينما الثابت عقليا 

ومنطقيا، والم�سلم به علميا في خريطة المعرفة الب�سرية من حيث اأدوات واآليات 

اإنتاجها وتف�سير حقائقها، وتاأويل ق�ساياها؛ اأن ما ينتجه الوعي، وما يظهر في 

التي  الخارجية  والموجودات  الأ�سياء  تلك  عن  وت�سورات  مفاهيم  هو  خبرته 

ي�ستهدفها ويق�سد اإدراك حقيقتها، ولي�ص ا�ستح�سارها وح�سورها في خبرته بما 

هي ظواهر طبيعية في ذاتها بخ�سائ�سها المو�سوعية التي تحدها وتميّزها. وبالتالي 

اأن  تفيد، وتوؤكد  ذاتها  ال�سعورية  العلمية والخبرة  العقلية والم�سلمة  البداهة  فاإن 

“ظواهر الوعي” هي الحالت ال�سيكولوجية التي تطراأ وتتفاعل داخله، وبالتالي 
التي  الخارجية  والعوامل  والظروف  المثيرات  في  يتمثل  هنا،  المو�سوعي،  فاإن 

ت�سببها. ومن ثم؛ فكيف يمكن للطبيعي المو�سوعي اأن يح�سر بمو�سوعيته في خبرة 

المثير  والإ�سكال  والأ�سا�ص؟  الجوهر  ذاتية في  �سيكولوجية  الوعي، وهي خبرة 

للجدل في هذا ال�سياق؛ �سياق الو�سع المعرفي الإ�سكالي؛ هو اأن الوعي يحكم 

على مو�سوعات العالم انطلاقا من خبرته الذاتية الداخلية، ولي�ص كما تتبدّى له 

في ح�سيتها وبخوا�سها المو�سوعية، ومع ذلك ي�سف حكمه بالمو�سوعي رغم 

فهل  ووظيفته.  لبنيته  الموؤ�س�سة  الذاتية  الروؤيوية  الخلفية  وتوجيه  وتاأثير  ح�سور 

الم�ساألة، هنا، هي م�ساألة تذويت المو�سوعية؟ اأو اأن الذاتي ي�ستبطن المو�سوعي 

في داخله؟ وهل يتعلق الأمر بالبناء العلمي للمعرفة على اأ�سا�ص ذاتي في اإخراج 

منهجي واإب�ستيمولوجي فينومينولوجي؛ اإخراجا يرى في ذاتية الإدراك والحكم 

على حقائق الأ�سياء عين المو�سوعية؟ 

ال�سياق  في  الوعي  ظواهرية  اإ�سكالية  اأن  يتبيّن  الت�ساوؤلت  هذه  من 

المقارباتي الفينومينولوجي هي اأول: اإ�سكالية مفهومية، تتعلق باللب�ص والتناق�ص 

 ،1984 خوري:  )اأنطوان  الوعي”  ظواهر  “مو�سوعية  بـ  القول  يثيره  الذي 

36(، التي هي في الأ�سل والمبداأ ذاتية �سعورية، واأن ما هو مو�سوعي م�ستقل 
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المفهومي  الق�سد  واأبعاد  خ�سو�سية  فما  وتجربة.  �سرورة  الذاتي  عن  ومنف�سل 

الفينومينولوجي لـ “مو�سوعية ظواهر الوعي”؟

نف�ص  في  عملية  وعلمية  نظرية،  )فل�سفية  معرفية  اإ�سكالية  ثانيا:  وهي 

الوعي  �ساحة  في  وتتحرك  تت�سكل  التي  المعرفية  الكائنات  اأن  حيث  الوقت(، 

والحقائق  بالق�سايا  المرتبطة  والت�سورات  الأ�سياء،  ماهيات  هي  الفل�سفي 

لها  العقلي  الت�سوري  والبناء  الماورائية  طبيعتها  تمكّنها  ل  والتي  الميتافيزيقية، 

بح�سيتها  فالظواهر  مجردة.  عقلية  ق�سايا  تبقى  بل  ظواهر،  اإلى  تتحول  اأن  من 

اإنما توجد وتتحدد، فكيف يمكنها اأن تح�سر في خبرة الوعي مجردة من خا�سية 

وجودها ومقوّم ظهورها، وهو الح�ص ببعده المكاني الممتد. كما اأن العلم بنزعته 

التجريبية ون�ساطه المخبري ل ي�سلم بما ي�سمى “ظواهر الوعي”، فهو يتعامل مع 

ظواهر الوجود الطبيعي، وما ي�ستقبله الوعي هو الت�سورات والأحكام العلمية 

“ظواهر الوعي” يعبر عن  التي تف�سر هذه الظواهر، ولذلك فاإن ما يطلق عليه 

و�سع اإ�سكالي يواجه منطق التفكير العقلاني، ول يعك�ص م�سلمة معرفية. وهذا 

الماأزق الإ�سكالي المعرفي المرتبط ب�سوؤال ظواهرية الوعي يوقع التفكير حولها في 

اإ�سكالية منهجية، ولذلك:

الواقع  درا�سة  وكيفية  اإمكانية  في  تتمثل  منهجية،  اإ�سكالية  ثالثا:  فهي 

المو�سوعي للاأ�سياء وظواهر العالم بالحد�ص ال�سعوري الذاتي، وفي اإناطة المنهج 

النظري الفل�سفي بمهمة علمية تجريبية تتعار�ص مع طبيعته ومو�سوعه من حيث 

المبداأ.

الإب�ستيمولوجية  اأبعادها  بكل  المعقدة  الفل�سفية  الإ�سكالية  هذه  لتجاوز 

هذا  من  باعتبارها مخرجا  “الق�شدية”  اآلية  اإلى  الفينومينولوجيا  والمنهجية لجاأت 

الو�سع الإ�سكالي في ثلاثية ماآزقه المفهومية والمعرفية والمنهجية، ولتعليل فر�سية 

رد المو�سوعية اإلى اأ�سا�ص ذاتي �سعوري واع.

الوعي  ظواهرية  اإ�سكالية  فر�ستها  التي  الت�ساوؤلت  هذه  على  تاأ�سي�سا 

اآلية  ا�سطناع  الجتهاد في  من  وانطلاقا  الفينومينولوجي،  المنهجي  �سياقها  في 

الإ�سكالي  الو�سع  هذا  لتجاوز  وتوظيفها  اإجرائية،  اأداة  باعتبارها  “الق�سدية” 
بتعدد ماآزقه،  فاإن منطق البناء الفكري والمقت�سى المنهجي لحركة التفكير حول 

اإ�سكالية البحث تتدرج عبر الخطوات والمحطات التالية: 

ـ في الإ�سكالية المفهومية الفينومينولوجية بما هي بحث في ظواهر الوعي؛
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ـ الق�سدية في اإحالتها الفينومينولوجية من المفهومية اإلى الآداتية و�سوؤال 

ظواهرية الوعي؛

والتبرير  ال�سعورية  الخبرة  منظور  من  الحكم”  “مو�سوعية  دللة  في  ـ 

الق�سدي لها. اأو دور الق�سدية في التاأ�سي�ص الإب�ستيمولوجي لها.

المفا�سل  بهذه  يت�سل  فيما  اإليها  النتباه  لفت  يجب  منهجية  لزمة  ثمة 

تفكيرنا  اأن  وهي  للبحث،  الفكرية  للبنية  الم�سكّلة  الثلاث  المعرفية  واللحظات 

“الق�سدية”  �سوؤال  حول  اأ�سا�سي  ب�سكل  �سيتركز  المثارة؛  للاإ�سكالية  وتحليلنا 

مكوناتها  في  التفكير  ومدار  الإ�سكالية  محور  فهي  واإجرائيتها.  مفهوميتها  في 

المعرفية، وبالتالي فلا ي�ستقيم التفكير في الجزئيتين المعرفيتين: ال�سابقة واللاحقة 

اللب�ص والتناق�ص  اأن  اإل بفهمها وتوظيفها. في تفكيكهما وتحليلهما. كما  لها 

المفهومي الذي يحيط بما ي�سمى بـ “ظواهر الوعي” و“تذويت المو�سوعية” ل 

يمكن تجاوزه وتبديده اإل بالقراءة الق�سدية لدللتهما.

ولذلك؛ فاإن ما يعلل تركيز التفكير ـ على �سبيل الأولوية المعرفية والمقت�سى 

المنهجي ـ حول �سوؤال الق�سدية في المقاربة الفينومينولوجية ما يلي: 

ـ الق�سدية هي اأهم مبداأ يتاأ�س�ص عليه المنهج الفينومينولوجي، وهو قوام 

وظيفته النقدية والتاأويلية للق�سايا الفل�سفية والعلمية؛

ـ وهي اآلية الفهم والتفكيك والتو�سيح للق�سايا والم�سائل الفينومينولوجية 

وفل�سفتها؛

“ظواهرية الوعي” وما  ـ وتاأ�سي�سا على ذلك وانطلاقا منه، فاإن مفهوم 

يحيط به من تناق�ص ولب�ص وغمو�ص، والذي يمثل الإ�شكالية الفرعية الأولى في 

بحثنا، ل يتحدد، ول يت�سح معناه في �سياقه الفينومينولوجي اإل بالقراءة الق�سدية 

لدللته. وهو ما ينطبق اأي�سا على م�ساألة “تذويت المو�سوعية”، اأو المو�سوعية في 

اإحالتها الفينومينولوجية ـ  وهي مو�سوع الإ�سكالية الفرعية الثالثة في البحث ـ 

حيث ل يمكن فهم “المو�سوعية” في �سياقها الدللي الفينومينولوجي وا�ستيعاب 

ق�سية تذويتها اإل بالقراءة المق�سدية لها.

ومن هذه الفاعلية الآداتية لـ الق�سدية في المنهج الفينومينولوجي؛ يتبيّن   

في  تتحدد  البحث  في  والتحليلية  الفكرية  مركزيتها  ثم  ومن  فيه  محوريتها  اأن 
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كونها و�سيطا منهجيا بين الوعي الذي تمار�سه الذات، والمو�سوع الذي ت�ستهدفه 

بوعيها والذي يق�سد به “ظواهر الوعي”: )القا�سد، الق�سد، المق�سود(.

3 - في الإ�شكالية المفهومية للفينومينولوجيا بما هي بحث في ظواهر الوعي

“الوعي  هو  ووظيفيا  مفهوميا  واأ�سا�سها  الفينومينولوجيا  قوام  اإن 

الخال�ص”، حيث ي�سكل الخا�سية البنيوية الجوهرية المحددة والمميّزة لها، وهو 

مجال  هو  الخال�ص  الوعي  �سي�سبح  “ولهذا  الوجود.  لحقائق  الإدراكية  اأداتها 

الوعي  واأن من خ�سائ�ص هذا   .
الهو�سرلية”)1( بالفينمومينولجيا  البحث الخا�ص 

عملية  في  لل�سعور  الآداتي  البعد  فهي   .)Intentionnalité( “الق�شدية”  بـ  ات�سافه 

الإدراك واإنتاج المعرفة؛ اأي اإنه من خ�سائ�ص ال�سعور ووظائفه الإدراكية التجاه 

)ق�سدا( اإلى الأ�سياء المو�سوعية ليحوّلها اإلى ظواهر �سعورية. ويق�سد بها ظهور 

خبرته.  في  ح�سورها  وكيفية  الوعي  في  الخارجي  العالم  واأ�سياء  مو�سوعات 

نتيجة  يكون  ق�سدي،  ح�سور  هو  الوعي،  في  الظاهرة  المو�سوع/  وح�سور 

المو�سوع الحا�سر في  تتجه نحو  الق�سدية  اإن  اأي  اإليه وا�ستهدافه،  الوعي  ق�سد 

واقعة  باعتباره  الوعي  داخل  من  عليه  الحكم  واإ�سدار  معرفته  بهدف  الوعي 

الذات  ابتداء، ولي�ص ب�سفته معطى ح�سيا عيانيا خارجيا منف�سلا عن  �سعورية 

الواعية. وهو ما يفيد اأن “الق�سدية” هي اأداة المنهج الفينومينولوجي في تحويل 

لتحليلها  الداخلية  ال�سعورية  الخبرة  اإلى  الخارجي  العالم  واأ�سياء  مو�سوعات 

ت�سيُّئها  في  ومعرفتها  حقيقتها  اإدراك  اإمكانية  عدم  منطلق  من  عليها،  والحكم 

الفيزيائي الط.بيعي.

بين  الم�سترك  المرجع  هو  الفينومينولوجية  الفل�سفة  فال�سعور في  ثم  ومن 

ما  وهو  المعرفية.  وظيفتها  اإليها في  تلجاأ  التي  والق�سدية  التي تحدها  المفهومية 

الإدراكية  ووظيفتها  الق�سدية  الم�ساألة  اأفق  في  التفكير  اأن  ـ  منهجيا  ـ  يقت�سي 

حقيقتها  تو�سح  التي  الم�سلمة  على  ويبنى  ينطلق  الفينومينولوجية  المقاربة  في 

الق�سدي  التوجه  على  يدلل  ما  الفينومينولوجيا  تعريف  في  اإنه  اأي  وماهيتها؛ 

عند  بداية،  الوقوف،  على  ما حملنا  وهذا  والظواهر.  الأ�سياء  لروؤيتها لحقائق 

الفل�سفية،  للفينومينولوجيا، وو�سعيتها الإ�سكالية واأبعادها  الم�ستوى المفهومي 

كمدخل تاأ�سي�سي واأر�سية نظرية لمقاربة �سوؤال الق�سدية بين المفهومية والأداتية 

والفينومينولوجيا  الأوروبية  العلوم  اأزمة  لكتاب  الم�سدق  اإ�سماعيل  المترجم  تقديم  انظر   -  1

التران�سندنتالية لـ اإدموند هو�سرل، المنظمة العربية للترجمة، بيروت، لبنان، ط.1، 2008، �ص. 15.
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للتوجه  التاأ�سي�ص  في  ال�سبق  �ساحب  اأنه  منطلق  من  الهو�سرلي،  اأنموذجها  في 

الق�سدي لل�سعور في عملية اإدراك ظواهر الوجود. 

في  والإ�ست�سكال  اللب�ص  مواطن  وما  الفينومينولوجيا؟  مفهوم  هو  فما 

تحديدها؟ 

ف هو�سرل الفينومينولوجيا “اأنها المنهج الدار�ص لظهور الماهيات في  عرَّ

الوعي” )Husserl : 1967, 12-13( ، وما يق�سده بالماهيات؛ هو الحقائق المو�سوعية 

للاأ�سياء، وفي الوقت نف�سه ينزع عنها �سفة الوجود المو�سوعي الخال�ص، ليثبت 

الوعي.  اإل في  الذي يجعلها ل تظهر  ذاتي(  ـ  )البين  القبلي  الوجود  لها �سفة 

وبذلك  الوعي”.  “ظواهر  والماهية  الأ�سل  الظواهر في  اأن  يعتبر  فهو  ولذلك؛ 

لها  اإدراكه  وطريقة  بالظواهر  الوعي  درا�سة  هي  لديه،  الفينومينولوجيا  تكون 

وكيفية ح�سورها في خبرته. ومع عدم اإنكاره لوجود الحقائق المو�سوعية، اإل 

اأن الم�سكلة الأ�سا�سية بالن�سبة له؛ هي تف�سير كيفية الوعي بهذه الحقائق، وكانت 

اأي  للوعي،  ق�سديات  باعتبارها  الوعي  درا�سة ظهورها في  متمثلة في  الكيفية 

مقا�سد ماهوية يتوجه اإليها. وهو�سرل؛ اإذ اعتبر اأن عملية اإدراك الماهيات تمثل 

اإلى جعل الفل�سفة علما كليا دقيقا للمعرفة  “�سعى  اإنما  جوهر الفينومينولوجيا، 

بع�ص  في  الفينومينولوجيا  على  يطلق  وكان  الممكنة،  العلوم  ولكافة  الإن�سانية 

الحالت بالعلم الدقيق، والفل�سفة الأولى، اأو باعتبار اأنها نظرية و�سفية خال�سة 

للطبيعة الماهوية المتعلقة بالمكونات الداخلية لل�سعور، اأو هي الفل�سفة التي تعنى 

بالبدايات ال�سحيحة، والأ�سول الحقيقة.” )�سماح رافع محمد: 1991، 93(

واتجاه ال�سعور نحو الأ�سياء لإح�سارها في خبرته لإدراكها من داخله من 

خلال عزلها عن خ�سائ�سها المو�سوعية، هو ما ت�سطلح عليه الفينومينولوجيا 

اإدراك للذات  اإن القول باأنه ل  بالنزوع الق�سدي نحو مو�سوعات العالم. اأي 

المو�سوع  في  والتفكير  بال�سيء  مقترن  الذات  وعي  واأن  مو�سوع،  بدون 

الخارجي؛ معناه اأن ثمة “ق�سد”، اأي اإن الوعي يق�سد مو�سوعا خارجيا فيح�سره 

والمو�سوع.  الوعي  بين  و�سيط  الق�سدية  اأن  عن  يك�سف  ما  وهو  خبرته،  اإلى 

)القا�سد، الق�سد، المق�سود(.

فما الق�سدية؟ وما وظيفتها الإدراكية في المنهج الفينومينولوجي؟
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4 ـ الق�شدية في اإحالتها الفينومينولوجية من المفهومية اإلى الآداتية

اإن ال�سعور في وظيفته الإدراكية ـ من المنظور الفينومينولوجي ـ ي�ستبطن 

خا�سية “الق�سد”، ق�سد المو�سوع المراد معرفته من خلال توجيه ال�سعور نحوه 

لإح�ساره داخل خبرته، بحيث يكون فعل الإح�سار هو عي�سه كظاهرة في ذاته 

الأ�سا�سي  الركن  هي  “الق�سدية  كانت  ولذلك،  منها،  وانطلاقا  الذات  داخل 

المنهجية.  الزاوية  من   ،)16  ،2007 �سلامة:  �سليم  )يو�سف  هو�سرل”  فل�سفة  في 

ولذلك؛ فهي “ل تدل على �سيء اآخر غير هذه الخ�سي�سة الأ�سا�سية والعامة التي 

يخت�ص بها ال�سعور، باأن يكون �سعورا ب�سيء ما، واأن يحمل في ذاته هو، بو�سفه 

اأنا اأفكر مو�سوعه المفكر فيه” )بو�سن�سكي جوزيف: 1992، 179(. ومفاد هذه 

الإحالة؛ اأن ح�سور المو�سوع في الوعي يكون نتيجة ق�سد الوعي اإليه )اأنطوان 

اأن  تعني  ل   Intentionnalité الق�سدية  اأن  يتبين  ذلك  39(. ومن   ،1984 خوري: 

يق�سد الوعي اإلى الأ�سياء الخارجية بهدف اإدراكها، بل تتحد وتتجلى في توجهها  

للمو�سوع الحال في الوعي بهدف معرفته واإ�سدار الحكم عليه. ومعنى ذلك اأن 

الحكم لي�ص و�سعاً ل�سيء خارجي تحت ت�سور اأو مقولة، بل هو توجه ق�سدي 

من قبل الوعي نحو المو�سوع الحال فيه منذ البداية. اأي اأن الوعي هو دوما وعي 

ب�سيء ما. “toute conscience est une conscience de quelque chose”، ول تجري 

فعاليته الإدراكية من دون مو�سوع ي�ستهدفه، “لأن التفكير بغير �سيء يتعلق به؛ 

�سرب من الخيال.” )زكي نجيب محمود: 1990، 53(. كما اأن الأ�سياء الخارجية 

الذي  الوعي  من  معانيها  ت�ستمد  فهي  الوعي،  اإطار  خارج  اإدراكها  يمكن  ل 

يق�سدها. وهو ما يعني اأن ماهية ال�سيء تت�سكل وتتحدد داخل الوعي. يتعلق 

الأمر، هنا، بالقطيعة الإب�ستيمولوجية التي اأحدثتها الفينومينولوجيا مع �سوؤال 

الحقيقة في نزعتها المو�سوعية التجريبية، حيث نقلته من �سوؤال الماهية اإلى �سوؤال 

الق�سدية. و”الماهية” في بعدها الق�سدي الفينومينولوجي لي�ست ثابتة وجوهرية 

كما ت�سورتها الميتافيزيقا، ولي�ست ح�سية كما حدّدها العلم التجريبي. واإنما هي 

خ�سي�سة وجودية دينامية تتحدد من خلال التلازم بين الذات والمو�سوع. وهذا 

“الق�سدية  بـ  الفينومينولوجية   روؤيته  في  هو�سرل  عليه  يطلق  الذي  هو  التلازم 

الأ�سلية”. 

الإدراكية  وظيفتها  في  “الق�سدية”  لـ  المعرفي  المق�سد  يتحقق  ولكي 

اآخرى؛ تمثّلت  اأ�سا�سية  اآلية  اإلى  والمتمثل في رد المو�سوعي للذاتي، لجاأ هو�سرل 

الفينومينولوجي”، والذي يمكّن الوعي من  فيما ا�سطلح عليه بمفهوم “الختزال 
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النفتاح على المو�سوع من خلال جعله “معي�شا” )حا�سرا في الخبرة ال�سعورية 

الفينومينولوجي،  للذات العارفة(. وف�سلا عن هذا الدور الإدراكي للاختزال 

يت�سم  الوجود  من  منطقة  اإلى  “الو�سول  يحققها؛ وهي  اآخرى  غاية  هناك  فاإن 

اأو  الخال�ص  الوعي  منطقة  هي  المنطقة  وهذه  والفرادة.  بالأ�سالة  الإدراك  فيها 

الترن�شندنتالي” باعتباره “ال�سامن لوحدة الحدو�ص اأو  كما ي�سميها هو�سرل “الأنا 

المعي�سات المتعددة في الوعي” )محمد اأندل�سي: 2011(. فالوعي الخال�ص كفيل، 

يعبر  ما  اأو  ذاته  ال�سيء في  المعنى هو  المدرك، وهذا  ال�سيء  بتحديد معنى  اإذن، 

عنه بـ “الماهية”، والذي يتم من خلال الختزال الفينومينولوجي. و“الختزال 

التي  ال�سابقة  والأحكام  الدللت  على و�سع  يعمل  ال�سيء،  لماهية  في تحديده 

ر�سّختها الخ�سائ�ص الظاهرية لل�سيء بين قو�سين” )عبد الرحمن بدوي: 1986، 

460(. حتى ل تتحول اإلى عوائق اأمام اإدراك الوعي للماهية. “لأن ماهية ال�سيء 

ل تظهر اأمام الوعي اأو الفكر اإل بعد تعريته من طبقاته المتر�سبة اأو ق�سوره” )محمد 

اأندل�سي: 2011(. وعملية و�سع الأحكام ال�سابقة بين قو�سين؛ هي ما يطلق عليه 

هو�سرل بـ “الإبوخيه” Epoche، والمق�سود بها تعليق الحكم. والتي تتم من  خلال 

ذاتي خال�ص في  ما هو  تعليق كل  اأول:  يتم  الفينومينولوجي. حيث  الختزال 

ثانيا  ويتم  مبا�سرة.  المو�سوع  نحو  التفكير  توجيه  من  انطلاقا  لل�سيء،  اإدراكنا 

تعليق كل الهتمامات العملية والبراغماتية وما يقدّمه المو�سوع من فوائد اأو من 

اأ�سرار، فلا يفكر اإل في ماهيته. وثالثا: يتم تعليق التاريخ وما يت�سمّنه من اأحكام 

م�سبقة. ورابعا: يتم تعليق كل ما يم�ص طبيعة ال�سيء ووجوده، لأن الوجود لي�ص 

من �سميم الماهية. وخام�سا: يتم ا�ستبعاد ال�سفات العر�سية لل�سيء، لأن ماهيته 

تجريد  خلال  من  اإل  ك�سفها  يمكن  ل  التي  الجوهرية  �سفاته  خلال  من  تتحدد 

كلّي للمو�سوع واإ�سفاء طابع مثالي على وجوده. وفي المح�سلة؛ فاإنه بوا�سطة 

في  اأو  الأ�سلي  الحد�ص  في  لنا  تعطى  ل  التي  العنا�سر  كل  تعليق  يتم  الختزال 

التجربة الأولية.

اإن الق�سدية اإذ تعمل على اإح�سار الأ�سياء الخارجية اإلى الخبرة ال�سعورية 

المو�سوعية  النزعة  رف�ص  اإلى  ت�سعى  فاإنها  حقيقتها،  لإدراك  العارفة  للذات 

التي تختزل المعنى في المو�سوع المعطى، لتردّه اإلى اأ�سا�ص ذاتي، قوامه ال�سعور 

بتذويت  المعرفة  لظواهرية  الق�سدي  الم�سعى  في  الأمر،  يتعلق  للحكم.  معيارا 

المو�سوعية. وهو ما يعني اأن الأفعال الق�سدية للوعي هي المنتجة للمو�سوعية، 

وهي الأفق المعرفي الذي تتطلع اإليه الفينومينولوجيا، والمتمثل في اإمكانية تحقيق 
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فر�سية “تذويت المو�سوعية” فباأي معنى تكون الخبرة ال�سعورية الذاتية اأ�سا�سا 

لمو�سوعية الحكم، والذات والمو�سوع متعار�سان طبيعة ووظيفة؟

الفل�شفي  الإمكان  في  اأو  “المو�ضوعية”:  لـ  الفينومونولوجي  الق�شد  في   -  5

الفينومينولوجي لتذويت المو�شوعية  

ينطلق هو�سرل في تاأ�سي�سه الفينومينولوجي لـ “تذويت المو�سوعية” من 

“ل يمكن فهم  اأنه  فر�سية علمية ا�ستخل�سها من  قوله بعلمية الفل�سفة؛ مفادها 

ت�ساوؤل  طريق  عن  اإل  العالم  لوجود  الأخير  المعنى  وبلوغ  المو�سوعية  الحقيقة 

العالم  �سلاحية  كل  الأخير  في  تن�سيء  التي  الذاتية  اإلى  يعود  جذري  اإرتدادي 

هو�سرل:  )اإدموند  والعملية”  العلمية  قبل  الكيفيات  كل  في  م�سمونها  مع 

الت�سور  في  “المو�سوعية”  لـ  الذاتي  الأ�سا�ص  اأن  يعني  ما  وهو    .)131  ،2008

الفل�سفي الفينومينولوجي؛ يتحدد انطلاقا من اعتباره اأن “الماهيات هي الحقائق 

المو�سوعية للاأ�سياء”)Husserl : 1967, 12-13(. لكن ، “الماهية” في جوهرها ذاتية 

المفهوم والخا�سية البنيوية كما هو معروف عنها في التقليد الفل�سفي الميتافيزيقي. 

المفارقة  مكمن  هو  للاأ�سياء،  المو�سوعية  الحقائق  ت�ستبطن  باأنها  القول  وبالتالي 

الفينومينولوجية في الخروج عن هذا التقليد الفل�سفي. وم�سمون ال�سوؤال الذي 

تثيره هذه المفارقة: كيف يكون المو�سوعي ذاتيا؟ 

هذه  من  انطلاقاً  للمو�سوعية  الوعي  تاأ�سي�ص  بكيفية  هو�سرل  ان�سغل 

الق�سديات الماهوية، اأو ما ي�سميه بـ “مو�سوعية الماهية”) هو�سرل: 2007، 38(، 

ذلك لأن المو�سوعية لديه لي�ست جاهزة وموجودة في العالم الخارجي يتلقاها 

الوعي �سلبياً عن طريق الحوا�ص، بل يوؤ�س�سها الوعي نف�سه ومن داخله بما لديه 

من توجهات ق�سدية، فهي كما يقول: “مجرد حقيقة ذاتية.. ]حيث اإن الأ�سياء[ 

وعن   .)85 )نف�سه،  بها”  تخت�ص  مو�سوعية  الأنحاء  من  نحو  على  تملك  ل 

للمو�سوعية بما هي روؤية علمية )حقيقية(  ال�سعوري  الذاتي  الأ�سل والتاأ�سيل 

للعالم من منظور “علم الفل�شفة” الذي اأراده له اأن يكون ندا للعلم التجريبي في 

المعطى  العي�ص  عالم  وجود  معنى  “اإن  قائلا:  يو�سح  الظواهر؛  لحقائق  تف�سيره 

يتاأ�س�ص  اإنجاز  لحياة التجربة قبل العلمية. فيها  اإنه  ت�شكيلة ذاتية،  اأنه  م�سبقا هو  

معنى العالم وال�سلاحية التي يتوافر عليها بالفعل في كل و�سعية بالن�سبة لكل من 

يجربه.”)هو�سرل: 2008، 131( 
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بنى  المو�سوعية،  لتذويت  الفل�سفي  العلمي  التاأ�سيل  هذا  من  وانطلاقا 

هو�سرل منهجه الفينومينولوجي على خطوتين: تحاول الخطوة الأولى الك�سف عن 

الماهيات المحايثة للوعي وذلك عن طريق عزل الجانب الح�سي والموقف الطبيعي 

للوعي تجاه العالم ودور الإدراك الح�سي المتلقي لبيانات الحوا�ص وذلك لإثبات 

اأن الماهيات �سابقة في وجودها في الوعي على حواملها المادية، بحيث “ل يبقى 

من المو�سوع اإل ما هو معطى للذات فح�سب” )عبد الرحمن بدوي: 1975، 

“تعليق  لديه،  تعني  والتي   ،Epoche “الإبوخيه”  بـ  المعروفة  132(. وهي الخطوة 

قبلي”  للك�سف عن وعي خال�ص  للظواهر  الفعلي  بالوجود  يتعلق  فيما  الحكم 

 ،Constitution ”البناء“ بـ  الثانية معروفة  79(. والخطوة   ،1984 )اأنطوان خوري: 

وفيها يو�سح هو�سرل كيفية بناء الوعي للطبيعة المادية والحيوانية والعالم الروحي 

المراحل  لديه في  وقد ظهرت  الق�سدية.  توجهاته  )Husserl: 1989( عن طريق 

 ،Clarification ”التالية من تطوره الفكري، خطوة ثالثة وهي الم�سماة بـ “الإي�شاح

وفيها يبيّن كيف تتاأ�س�ص الخبرة المو�سوعية بالأ�سياء عن طريق الماهيات الق�سدية.

“تذويت  حول  الفينمومينولوجي  الفترا�ص  فاإن  ذلك؛  من  وانطلاقا 

يوؤكد  التي  والفكرية  المنهجية  قناعته  على  هو�سرل  لدى  يتاأ�س�ص  المو�سوعية”، 

�سعورا  كونه  على  تاأ�سي�سا  خارجي،  بمحتوى  ال�سعور  ا�ستقلالية  عن  فيها 

ثم،  ومن  والمق�سدية.  بالمو�سوع  ترتبط  الذات  يجعل  ما  وهو  ما.  بمو�سوع 

فال�سعور مرتبط بالعالم الخارجي، وبمحتويات ال�سعور نف�سه. وبهذا الرتباط؛ 

ب الوعي  تجمع الفينومينولوجيا بين الذاتية والمو�سوعية ب�سكل متوازن. وين�سً

اإدراكي معا�ص في  تفاعل  الذاتي على مو�سوعات مدركة، �سمن  اأو  الإن�ساني 

العالم، حيث اإن “كل معي�ص عقلي وكل معي�ص بعامة؛ حين اإنجازه، باإمكانه اأن 

ي�سير مو�سوعا لروؤية ولأخذ خال�سين، وفي هذه الروؤية هو معطى مطلق. اإنه 

معطى على �ساكلة موجود.” )هو�سرل: 2007، 66(

اإخراجه  في  الذاتي  الأ�سا�ص  اإلى  “المو�سوعية”  لـ  باإحالته  هو�سرل  اإن 

حقيقة  معنى  “المعنى”؛  اإ�سكالية  يحلّ  اأن  اأراد  اإنما  الفينومينولوجي،  المنهجي 

المو�سوع التي تتنازعها ثنائية الذات والمو�سوع في الفل�سفة الميتافيزيقية، والتي 

يرجعها المنهج العلمي التجريبي اإلى معطى ح�سي خال�ص. 

الذات  ثنائية  م�سكله  لتجاوز  الظروف  “هياأ  اأنه  يعتقد  الت�سور  بهذا 

لمنظور  وفقا  الحديث،  الع�سر  الأوروبية في  الذهنية  بها  مُنيت  التي  والمو�سوع 

المثالية الذاتية التي ترى اأن الذات تتحكم في المو�سوع وت�سنعه )وجود ال�سيء 
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قائم في اإدراكي اأنا له( البركلية، اأو الواقعية التي ترى اأن المادة ت�سنع الفكرة.” 

)هو�سرل: 2008، 644( 

العلمية  المو�سوعية  بالنزعة  ارتباطها  في  والتوجه”  “المعنى  اأزمة  تعد 

رد  في  هو�سرل  لتفكير  المحركة  الإب�ستيمولوجية  الخلفية  هي  التجريبية 

اإذ  والفينوميولوجيا  )فينومينولوجي(.  �سعوري  ذاتي  اأ�سا�ص  “المو�سوعية” اإلى 
ترف�ص النزعة المو�سوعية التي تختزل المعنى في المو�سوع المعطى، فهي مقابل 

الذات. وهي  المعنى في  تختزل  التي  ال�سيكولوجية  النزعة  اأي�سا  ترف�ص  ذلك، 

والمو�سوعية  الذاتية  لثنائية  الراف�ص  التجاوزي  الإب�ستيمولوجي  الموقف  بهذا 

في اإدراك المعنى، اإنما ت�سعى كمنهج اإلى ربط ال�سيكولوجي بالمو�سوعي، ربطا 

يوؤ�س�ص لم�سلمة فل�سفية علمية مفادها: اأن المعنى ل يوجد في العالم ب�سكل م�ستقل 

عن المو�سوع، كما اأنه ل يوجد في الذات)الوعي( م�ستقلا عن الذات، بل اإنه 

ليكون  معه.  وتفاعلها  العالم  على  الذات  انفتاح  خلال  من  ويت�سكل  يتحدد 

المعنى في اإخراجه وتخريجه الفينومينولوجي، ل هو مو�سوعي مح�ص ول هو 

ذاتي خال�ص، بل كما يرى هو�سرل؛ ذاتي مو�سوعي، اأي يت�سكل ويتحدد من 

التوجه  هو  العلاقة  هذه  يميّز  وما  العالم.  مع  الذات  تقيمها  التي  العلاقة  خلال 

العالم  اإلى  تتوجه  الذات  اأن  اأي  اإليه،  النجذاب  ولي�ص  العالم  نحو  الق�سدي 

لإح�سار ظواهره اإلى خبرتها الواعية لإبانة المعنى وك�سفه من الداخل، ل تلقيه 

من الخارج كما يرى هيدجر. اأي القب�ص على المعنى في حالته ال�سعورية الواعية 

المعا�سة ل في تجلياته الفيزيائية المكانية. ومن هنا، فاإن التوجه الفينومينولوجي، 

من حيث مفهوميته ووظيفته المنهجية في اإدراك المعنى، ل يتحدد بكونه ن�ساطا 

بل  وراءها،  الثاوية  الماهية  ل�سترجاع  الخارجية  المو�سوعات  م�ستهدفا  فكريا 

يق�سد الماهية الحا�سرة في التجربة الواعية التي تكونها الذات عنها.

عليها  للوقوف  اإليها  اللتفات  يتوجب  جوهرية  م�ساألة  ثمة  اإن 

التحليل  في  الحكم  لمو�سوعية  الذاتي  التاأ�سي�ص  �سياق  في  هنا،  وا�ستي�ساحها، 

الواعية  الخبرة  في  الحا�ضرة”  “الماهية  بـ  المتعلقة  تلك  وهي  الفينومينولوجي، 

والتي  ـ  الوعي  في  الماهيات  بح�سور  هو�سرل  يق�سده  ما  اإن  حيث  للذات. 

ي�سميها بـ “ظواهر الوعي”ـ هو الأ�سياء في ذاتها. ومفاد ق�سده، هنا، هو الأ�سياء 

كما تظهر في ال�سعور، ولي�ص في وجودها الواقعي. ولذلك؛ نجده يوؤكد على 

“الذهاب اإلى الأ�سياء اأنف�سها. اأي: اإلى الأ�سياء الظاهرة في ال�سعور ظهورا بينا، 
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مثل اللون الأزرق اأو الأحمر وال�سوت والحكم وما اإلى ذلك من ماهيات ثابتة 

مدركة بحد�ص خا�ص.” )عبد الرحمن بدوي: 1986، 460( 

حقيقة  اإدراك  فاإن  الفينومينولوجية،  الفل�سفية  الم�سلمة  هذه  على  وبناء 

الأ�سياء وا�ستكناه معناها يقت�سي من العقل و�سع الوجود المو�سوعي للاأ�سياء بين 

قو�سين، وتوجيه التفكير نحو خ�سائ�سها الجوهرية كما هي ماثلة في ال�سعور. 

ظاهري وح�سي،  لمو�سوع  اإدراك  هو  اإدراك  كل  اأن  الم�سلمة؛  هذه  تفيده  وما 

وهو ما يعني ـ في الفل�سفة الفينومينولوجية ـ اأنه ل وجود لإدراك خال�ص )التاأمل 

اإلى عمقها  اإلى الإحالة الميتافيزيقية للاأ�سياء والنفاذ  اأنه ل �سرورة  الذاتي(، كما 

اأو  “الرجوع”  بمبداأ  مرتبط  الإدراك  بل  الظاهرة.  غير  ماهياتها  على  والوقوف 

العودة اإلى الأ�سياء في ذاتها كما تتجوهر في ال�سعور، وتح�سر في خبرة الوعي، 

اأي اإلى حدو�سها الأ�سلية. و“العودة اإلى الأ�سياء ذاتها هي عودة اإلى هذه التجربة 

التي هي بمثابة ماهية قبلية حيث كل معرفة وكل علم يكون لحقا وتابعا لها على 

غرار تبعية علم الجغرافيا اإلى تجربة الم�سهد اأو المنظر، حيث معاني الغابة وال�سهل 

بوا�سطة  بها  العلم  قبل  المعي�سية  تجربته  في  الإن�سان  يتلقاها  والوديان  والجبال 

الجغرافية.” )محمد اأندل�سي: 2011(

6 - تركيب

على  ركزت  الفينومينولوجيا  اأن  البحث،  اإ�سكالية  تحليل  من  لنا،  يتبين 

ال�سعوري المرتبط بمعطاه الح�سي  الفينومين في تمثله وق�سده  اأو  الظاهرة  درا�سة 

اإلى  الميتافيزيقي الكانطي. وقد �سعت جادة  بالنومين في ت�سوره  بدل الهتمام 

مقاربته وفق مقترب علمي مو�سوعي، بتجاوز الميتافيزيقا في حكمها المبني على 

ومو�سوعيته  التف�سير  علمية  وبافتكاك  والقيمية.  والمعرفية  الوجودية  الثنائيات 

علمية  درا�سة  ال�سعور،  طريق  عن  لإدراكها  التجريبي،  المنهجي  الحقل  من 

مو�سوعية بمعناها الق�سدي الذاتي. والفينومينولوجيا بتوجهها الق�سدي نحو 

مو�سوعات العالم لإدراك حقائقها عن طريق خبرة الوعي، تنتقد كل التيارات 

والمدار�ص التي تتعامل مع الإن�سان والعالم باعتبارهما اأ�سياء مو�سوعية م�ستقلة 

اأو ذاتية خال�سة. وتردها اإلى الذاتي الذي ي�ستبطن مو�سوعه، والمو�سوعي الذي 

يكت�سف ماهيته في تذويته.

برهنت  الأ�سياء،  حول  الإدراكية  اأحكامها  بناء  في  والفينومينولوجيا 

العملية من خلال ربط الذات بالمو�سوع، وربط الوعي  على نجاعتها في هذه 
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الق�سدي  توجهه  في  الفينومينولوجي  المنهج  على  يوؤخذ  ما  اأن  اإل  بالق�سدية. 

وفق  علمنتها  محاولتها  خلال  من  الفل�سفة  على  كثيرا  تجنيها  الحقيقة،  لإدراك 

والدعوة  برمتها،  الميتافيزيقا  باإنكار  و�سارم،  دقيق  مو�سوعي  فيزيائي  مقترب 

الإن�سان  يعتبر  حين،  في  الظاهري.  بالعلم  وتعوي�سها  وتجاوزها  تخطيها  اإلى 

اأن يعي�ص بالظاهر دون الهتمام بالغيبيات  حيوانا ميتافيزيقيا بامتياز، ل يمكن 

والروحيات، اأو الن�سغال بالق�سايا الكونية والأنطولوجية والميتافيزيقية، بل اإن 

العلم التجريبي ذاته اأ�سبح خا�سعا للت�سورات الميتافيزيقية، يدافع عنها وي�ستلهم 

منها مخرجات لأزماته المعرفية وما ترتب عنها من م�ساكل اأخلاقية.

وكنتيجة عامة يمكن ا�ستنتاجها من هذا التحليل؛ اأن بناء الفينومينولوجيا 

اأ�سا�سيين هما: الأول هو  ابتغى من خلاله هو�سرل انجاز هدفين  ال�سعور،  على 

)فهم( معنى الوجود من خلال بوابة ال�سعور، وذلك عن طريق اإدراك ماهيات 

الوجود التي تتمثل في ال�سعور الذي له طبيعة ق�سدية موجها نحو المو�سوع، 

والذي يفيد اأن الماهيات تدرك بالحد�ص وال�ستبطان. الهدف الثاني: هو درا�سة 

ال�سعور نف�سه والتعرف على خوا�سه وعلى اآلياته الإدراكية. 

وخلا�سة الخلا�سة؛ اأن الفينومينولوجيا لي�ست فل�سفة فقط واإنما هي علم 

�سعور جديد يقوم بادراك ماهيات الأ�سياء من داخله. 
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ملخ�ص:

التنافذ قدرة معرفية محو�سبة في الدماغ، ي�ساهم في تنا�سل الأكوان وفي 

ت�سييد معالم للمجهول، كما يوؤ�شر على تنافذها اإلى بع�سها بع�ض في �سياق دينامية 

مجتمع الذهن الذي يو�سم بتمايز القوالب، وانفراد كل منها بهوية خا�سة، بيد 

�سبكة  اإلى  الهويات والحدود  اأكبر يجذب  دينامي  بن�سق  بينها  فيما  تترابط  اأنها 

التوا�سل والتفاعل.

بيد اأن اأن�ساق التنافذ ل تن�سط اإل بمق�سدية؛ اأي انطلاقا من عوالم العتقاد 

في  عليها  �سنبرهن  فر�سية  والإمكان....وهي  وال�شرورة  والم�سيئة  والرغبة 

المق�سدية  تن�سط  الآتي: كيف  ال�سوؤال  الإجابة عن  نحاول  درا�ستنا هذه حيث 

عوالم التنافذ بين الهويات ؟

اأن المق�سدية تن�سط، بوا�سطة القواعد الت�سورية للعوالم  من ثم، نفتر�ض 

التنافذ المعرفية والتداولية؛ فالمق�سدية تنتج  الممكنة والتعيين، مختلف م�ستويات 

عوالم ممكنة، والعوالم الممكنة تعين نماذج معرفية متنافذة اإلى بع�سها بع�ض...  

المنفذ  الموجهات،  التعيين،  الموؤمثلة،   المعرفية  النماذج  المفاتيح:  الكلمات 

المتعدد، التنافذ  

العوالم المتعددة للمق�صدية: نحو تنافذ الهويات

�إ�شماعيل �شكري 
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تنا�سل  في  الدماغ،  في  محو�سبة  معرفية  قدرة  بو�سفه  التنافذ،  ي�ساهم 

الأكوان وفي ت�سييد معالم للمجهول، كما يوؤ�شر على تنافذها اإلى بع�سها بع�ض 

بتمايز  يو�سم  الذي   )Minsky,1986 )من�سكي  الذهن  مجتمع  دينامية  �سياق  في 

القوالب، وانفراد كل منها بهوية خا�سة، بيد اأنها تترابط فيما بينها بن�سق دينامي 

اأكبر يجذب الهويات والحدود اإلى �سبكة التوا�سل والتفاعل. وهو ما نجده في 

الواقع الإن�ساني من خلال الكليات الإن�سانية الم�ستركة ومظاهر التثاقف والتفاعل 

رغم نزوع الم�سالح الطارئة والمتغيرة اإلى الت�سادم وال�شراع. فالعقدة، والتركيبة، 

اأن�ساق  البلاغية هي  والتعدد، والتواجه، والتوازي والتوزيع والت�ساكل والجهة 

للتنافذ تجعل الإن�سان يتمثل الم�سمرات في الناتج الإن�ساني بوا�سطة قواعد معرفية 

وبلاغية؛ فتتوالد معاني الن�سجام وتغتني التجارب الب�شرية عبر التاريخ.

المحذق  الخطر  اإذ  نف�سه؛  الآن  في  وتتحوجز  العوالم  تتداخل  ثم،  من 

اأو  والهويات،  الختلاف  تجرف  عمياء  عولمة  وهو:  الأبعاد  ثنائي  بالإن�سان 

حدود مغلقة وم�سبعة.

التمايز  لجدلية  وبا�ستمرار  متكافئ  تن�سيط  اإلى  ن�سعى  اأن  علينا  يتوجب 

عن  خروج  �سواهما  وما  الب�شري،  الذهن  طبيعة  تمثلان  بو�سفهما  والتنافذ 

كينونة- اأ�سا�ض ماثلة في تفاعل الدماغ والذهن والمحيط. فالحدود، والهويات، 

الأكوان،  وتناغم  الحدود،  عبور  اأن  اإن�سانية وجودية، كما  والتنوع �شرورات 

مدار  هو  الذي  التحول  اإلى  تف�سي  واجتماعية  وذهنية  بيولوجية  �شرورات 

الجتماع الب�شري وا�ستقراره. ) �سكري: 2016، 21-14(

عوالم  من  انطلاقا  اأي  بمق�سدية؛  اإل  تن�سط  ل  التنافذ  اأن�ساق  اأن  بيد 

العتقاد والرغبة والم�سيئة وال�شرورة والإمكان... وهي فر�سية �سنبرهن عليها 

في درا�ستنا هذه حيث نحاول الإجابة عن ال�سوؤال الآتي: كيف تن�سط المق�سدية 

عوالم التنافذ بين الهويات؟

الممكنة  للعوالم  الت�سورية  القواعد  بوا�سطة  تن�سط  المق�سدية  اأن  نفتر�ض 

عوالم  تنتج  فالمق�سدية  والتداولية؛  المعرفية  التنافذ  م�ستويات  مختلف  والتعيين 

ممكنة، والعوالم الممكنة تعين نماذج معرفية متنافذة اإلى بع�سها بع�ض... فكيف 

يتم ذلك؟
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1 - مفهوم  المنفذ المتعدد وتنا�صل المق�صديات   

م�سطلح  ل�ستقاق  نواة  هي  )الق�سد(   Intentio اللاتينية   الكلمة  اإن 

بين  الن�سبي  التمايز  حالت   على  يحيل  الذي  )المق�سدية(    Intentionality

الكامنة  والدوافع  والمقا�سد  للاأهداف  الذات  تمثل  اللفظتين  ومعنى  الهويات. 

لكونها  تمايزها  ي�سم  مما  بها،  القيام  تنوي  اأو  بها  تقوم  التي  “الأعمال”  وراء 

محوجزة حا�سوبيا، دون اأن يلغي ذلك نزوعها اإلى التفاعل والتنافذ.   

معرفية  حقول  �سمن  مختلفة  زاويا  من  المق�سدية  مفهوم  تناول  تم 

وال�سيميائية.  الل�سانية  والدرا�سات  والمنطق  الإدراك  وعلوم  كالفل�سفة  متعددة 

خا�سية  باعتباره  المفهوم  هذا  اإلى   )Phénoménologues( نظرالظاهراتيون  فقد 

)Husserl,1964(هو�شرل ربط  ال�سياق  هذا  وفي  للوعي.  المعي�سة  للتجارب 

ق�سدا  الوعي  ي�سبح  هنا،  ومن  الواعية.  وبالتجربة  العقلية  بال�سور  المق�سدية 

الفل�سفية  )المو�سوعة  معناه   نحو  الوعي  نزوع  فالمق�سدية  وبالتالي  للمعنى، 

العالمية: 1990، 345-1346(. اإن الربط بين المق�سدية والمعنى �سيتخذ �سكلا اآخر 

عند الفلا�سفة التحليليين )Philosophes Analytiques( الذين زاوجوا بين المق�سدية 

وتحليل المفهوم )Intension( . وبذلك فالمق�سدية هي قبل كل �سيء خا�سية لغوية 

)اأن�سكوب، 1957(.

العوالم  دللة  علم  بـ  �سمي  ما  �سمن  الأطروحات  هذه  تنامت  هكذا، 

الممكنة )هينتيكا، Hintika 1962، 1972، 1975،1989( . ذلك اأن مق�سدية المفهوم 

مرتبطة في نظر هذا الفيل�سوف بالأو�ساع بحيث ي�سبح العلم الخا�ض بالعوالم 

الممكنة بمثابة منطق للمق�سدية.

طابعها  تجاهل  ال�سعب  فمن  الت�سورات  هذه  ب�سحة  �سلمنا  اإن  اإننا 

اأن  خا�سة  واردة،  غير  والمعنى  المق�سدية  بين  المطلقة  المماثلة  لأن  الميكانيكي، 

المق�سدية ما هي اإل حالة واحدة من حالت التحليل الدللي،  ثم اإن هذه المماثلة 

الثابت” �أو  “المعنى  اإل في  تنظر  المنتج والمتلقي ول  التفاعل بين  تغفل جوانب 

الظاهر دون المعنى الباطن اأو المتغير-التداولي، ناهيك عن اأن المق�سدية لي�ست 

حكرا على “الأو�ساع الق�سوية”.

ت�سور  على  المق�سدية  تعريف  في  نعتمد  لن  العتبارات  ولهذه    

اإلى  وبال�سبط  الظاهراتي،  الإرث  اإلى  عاد  Fodor،1980(، حيث  فودور)1975، 

اأي  الق�سدي بمعزل عن  فاألح على �شرورة درا�سة المحتوى  منجزات هو�شرل، 

مرجع اأو حدث خارج عن الفرد. 
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�سنركز في هذا التعريف للمق�سدية على بع�ض المقاربات التداولية )مفهوم 

الأفعال الكلامية( والدرا�سات المعرفية بما في ذلك ت�سورات الذكاء ال�سطناعي 

والتوزيعية(،  )الت�ساركية  ت�سييداني  نظر  �سياغة  ق�سد  المتعدد(  المنفذ  )مفهوم 

الت�سييدانية  للفل�سفة  المعرفية  التفاعلية والأ�س�ض  للنظرية  الكلية  بالمبادئ  اآخذين 

ل�سياغة حد دينامي للمق�سدية يتجاوز مفهوم الوظيفة التوا�سلية الناجحة الذي 

وجراي�ض،   Austin )اأو�ستين،  ميكانيكي  تف�سير  في  ق�سدي  ت�سور  كل  ي�سقط 

المق�سدية  بنظرية  يوؤخذ  اأن  “فاإنه يجب  كله  لهذا  و  Searle(؛   و�سورل،   Grice

في  اإل  والمتلقي  المنتج  مق�سديتي  بين  المطابقة  تح�سل  ل  اإذ  ال�سعيف،  بالمعنى 

اأذهان المنظرين الميكانيكيين الذين يقفزون على دور المتلقي في العملية الخطابية 

ويغ�سون الطرف عن �شروط  التوا�سل الأخرى”. )هينتيكا: 1989، 146( 

وتفاعلية  �سياقية  وم�سمرة،  معلنة  واأنواع:  درجات  اإذن،  المق�سدية،    

تاأويل  ن�ستبعد  الأ�سا�ض،   هذا  وعلى  وتاأويله.  الخطاب  اإنتاج  ب�شروط  محكومة 

�سوء  في  الخطاب،  تحليل  نظريات  في   وارد  هو  كما   ،)Action( “العمل” 
“الق�سد” بل ن�سيده بالنظر اإلى المق�سدية ل�سحنتها الدينامية، ولكونها تمكن من 
الإمكان  هما:  الوجود  من  بين نمطين  ي�سجل  نزوعا  “العمل” باعتباره  ت�سور 

والتحقق. )كريما�ض وكورتي�ض: 1979، 190( 

اإذا كانت الهويات تتمايز، ن�سبيا، فاإنها تتفاعل وتتنافذ مع بع�سها بع�ض 

بوا�سطة  المحينة  الممكنة  للعوالم  اأن�ساق  داخل  التعيين  هو  معرفي  قيد  بوا�سطة 

ال�سعري،  الناتج  ي�سيده  الذي  الرمزي  الذهن  المق�سديات في  فتعيين  المق�سدية. 

مثلا، ين�سط التفاعل-التنافذ ويق�سي نقاء الهويات. 

لكن ال�سوؤال الوارد، في هذا ال�سياق، هو: هل لكل من الذكاء ال�سطناعي 

والذكاء الحيواني مق�سدية؟ وبالتالي كيف ين�سطان التنافذ؟

بوا�سطة  المق�سدية  في  اأطروحتنا  ننمي  ال�سوؤالين،  هذين  على  للاإجابة 

مفهوم: المنفذ المتعدد.    

يعني  كان  الأربعينيات  اأواخر  منذ  ال�سطناعي  الذكاء  في  البحث  اإن 

بالن�سبة للعلماء الفهم الأعمق للذهن الب�شري ومق�سدياته، وبالتالي فاإن المادة اأو 

المنتوج الذي ينتجه الحا�سوب ل يمكن التمييز بينه وبين منتوج الذهن الإن�ساني 

اإل في حدود �سمات و�سياقات معينة. لقد �سكل هذا الهدف العلمي، في البدء، 

�سعوبة كبرى خا�سة اأمام اختلاف الباحثين في تعريف الذكاء نف�سه. فمنهم من 
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اأنه ال�ستعداد  اعتبره يتمركز حول حل الم�سكلات ال�سعبة، بينما يرى اآخرون 

اأو  التعليمات  ت�سييد  على  القدرة  يعتبرونه  الآخر  والبع�ض  للتعلم،  القابلية  اأو 

ما  اإدراك وفهم  العالم؛ بمعنى  فيه فن مواجهة  راأى  المقاي�سات... بل هناك من 

هو منظور من خلال التوا�سل. بيد اأن النظر اإلى الذكاء ال�سطناعي اتخذ عند 

اإذا  الكثيرين �سيغة تتبنى رائز تورين: اإن حا�سوبا ما لي�ض ذكيا اإل في حالة ما 

كان قادرا على الظهور ب�سكل اإن�ساني. )األن  توران: 1950، 433 وما بعدها(  

 غير اأن التفكير في الآلة اأو ال�سنم الذي ي�سبه الإن�سان قديم منذ الفراعنة 

اأو اجتماعي  اإطار ديني  ي�سبهه في  ما  ي�سنع  فتئ  الإن�سان ما  اإن  بل  والرومان، 

حيث ا�ستمر هذا الحلم اإلى عهد التطور التكنولوجي الأولي انطلاقا من محاولة 

الميلادي.   18 القرن  ال�ساأن في  هو  كما  ميكانيكية  اآلت-األعاب  �سنع  العلماء 

 Friedrich Von( ومن الأمثلة على ذلك، اقتراح النم�ساوي فريد ري�ض فان نو�ض

تتناول ري�سة وبا�ستطاعتها  التي  Knaus( الذي ان�سب على �سل�سلة من الآلت 

الثورة  كانت  الثانية  العالمية  الحرب  بعد  اأنه  الطول..غير  مختلفة  فقرات  كتابة 

المعلوماتية الأولى باختراع الحا�سوب الإلكتروني الذي ن�سط الأمل في جعل هذه 

الآلت تفكر وتدرك اأ�سكال وتتعرف على اأقوال و�سلوكات للاإن�سان. وبذلك 

العالم  المعلوماتية... وقد كان  اإطار علوم  الذكاء ال�سطناعي في  ظهرت �سعبة 

الأمريكي فرانك روزن بلات )Frank Rosen Blatt ( من اأوائل المهتمين باإواليات 

الذهن الب�شري في اأواخر الخم�سينيات وحاول نقلها اإلى عالم الحا�سوب حيث 

قدم ما �سماه بالم�ستقبلات )Perceptron(، وهي اآلة تقوم بوظيفة ب�شرية. 

واأبحاث  نظريات  تعالق  �سياق  في  ال�سطناعي  الذكاء  تطور  هنا،  من 

ارتبطت بالريا�سيات والفيزياء والبيولوجيا مما جعل مبداأ الم�سابهة بين الحا�سوب 

والإن�سان واقعا علميا اإلى حد بعيد بما في ذلك الم�سابهة في المق�سدية. واأ�سبح 

الذكاء ال�سطناعي متجها نحو تعزيز مفهومين اأ�سا�سيين: 

- المنفذون المتعددون )Multi_Agents( المتوفرون على مق�سديات، 

 Distributed Artificial Intelligence=( الموزع  ال�سطناعي  الذكاء   -

المعارف والتوا�سل مدام  يوؤطران نمذجة  انطلاقا من كونهما مفهومين   ،)DAI

كما   )296-295  ،1988 غلاب:  ومالك  فيربر  )جاك  فيه  مفكرا  فعلا  التوا�سل 

اأنهما، بوا�سطة هذه النمذجة ذاتها، يحددان قيودا توا�سلية معرفية لتمايز وتنافذ 

المنفذين، هي: ال�شراع، التعاون والتعاي�ض. ) لينات: 1975، هويت: 1977(
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اإن المنفذ يتميز بمعرفة اإزاء ذاته واإزاء باقي المنفذين مما يجعله يكت�سب بنية 

اعتقادية ن�سبية اأي مق�سدية تحيلنا على نظرية العوالم الممكنة في منطق الموجهات 

لدى هينتيكا وكربك وغيرهما...

هذا الت�سور العتقادي بقدر ما يفتر�ض اأن المنفذ يعرف قواعد ال�ستدلل 

بطريقة ل نهائية اإلى حد ما، فاإن نموذج العوالم الممكنة يجعله بال�شرورة متوفرا 

على معارف و مفتقدا لأخرى....ثم اإنه يجب التمييز داخل معرفة المنفذ بين 

التي  الظاهرة  ت�ستنبط من  فالأولى  الباطنية؛  الظاهرة والعتقادات  العتقادات 

يعالجها، بينما الثانية يمكن تحديدها بناء على ما يتوفر عليه من و�سائل: اأي منطق 

الوعي لدى المنفذ ذاته )Logic of Awareness (. بيد اأنه لي�ض كل ما هو م�سمر هو 

بال�شرورة معلوم بطريقة واعية لدى المنفذ. ذلك اأنه من المفتر�ض اأن يدبر ويدير 

مجموعة من العتقادات )مجتمع الأذهان( تبعا لل�سياق الموجود فيه، وللوظيفة 

اأو  العتقادات  ون�سيان  ومراجعة  حيازة  �سيرورة  زمان  مراعاة  مع  به  المنوطة 

تنفيذها بطريقة ل واعية، كما اأنه يتلقى المعلومات من غيره ويتفاعل معها حتى 

المنفذين الآخرين. وهو ما تمت �سياغته �سمن المنطق  في �سياقات ال�شراع مع 

الزمني اأو ما �سمي بالدللة الزمنية. )جاك فيربر ومالك غلاب: 1988، 305( 

اإلى  واللاوعي  والوعي  والباطن،  الظاهر  مقولت  فنقل  ثم،  ومن 

التوا�سل  اإن  وهي:  اأ�سا�ض  علمية  خلفية  على  يعتمد  ال�سطناعي  الذكاء  مجال 

هو  المعلوماتية  والمنظومات  الحا�سوبية  الآليات  فيه  توظف  الذي  ال�سطناعي 

توا�سل مفكر فيه؛ اأي تحكمه خلفيات ومق�سديات المنفذ الحيوي الممثل للذكاء 

الإن�ساني دون اأن يعني ذلك المماثلة المطلقة بين طبيعة ومق�سديات الذكاء ين.

تبني  اإلى  المتعدد  للمنفذ  بالن�سبة  والعتقادات  المعارف  ق�سايا  تقود 

لأعمال  التخطيط  ق�سد  الدينامية  العوالم  لمفهوم  ال�سطناعي  الذكاء  نظريات 

الكلا�سيكية  الت�سورات  عك�ض  عراقيل  اأو  نواق�ض  ت�سوبها  قد  التي  المنفذين 

اأمر  يقع  ل  بحيث  الثابتة  بالعوالم  تنعت  كانت  التي  ال�سطناعي(  الذكاء  )في 

طارئ في تلك العوالم خارج ما خطط له المخطط نف�سه. وهنا يتحدث علماء 

التفاعلي،  )اأوالتخطيط  الرتكا�سي  التخطيط  عن  الجدد  ال�سطناعي  الذكاء 

 )Opérateurs du Message( الر�سالة  عوامل  اإن  بحيث   )Planification Réactive

اأهدافهم ومق�سدياتهم، وبالتالي  تت�سادم  قد  ذاتها  المنتج والمتلقي والر�سالة  اأي 

فاإن المنتج ي�سع في الح�سبان بع�ض ردود الفعل التي يمكن اأن ت�سدر عن المتلقي 

كما هو ال�ساأن في الر�سالة الإ�سهارية المقدمة اآليا. وهنا، نوؤكد، من جهتنا، اأنه 
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يجب على المنتج و�سع الر�سالة الإ�سهارية، مثلا، بو�سفها منفذا داخل منظومة 

التكيف مع المحيط واإل كانت ر�سالة اإ�سهارية فا�سلة كليا. 

من ثم، اعتبرنا المنتج منفذا لأنه يتوفر على مق�سديات وينفذ مخططات، 

وتوجيهات  محلية  لمق�سديات  حاملة  لكونها  منفذا  الر�سالة  كذلك،  واعتبرنا، 

وبرامج للتاأثير على المتلقي الذي يعتبر بدوره منفذا لأنه ين�سط معتقدات واأهدافا 

من خلال تاأويله للر�سالة...

اأم ا�سطناعيا يجب اأن  اإن�سانيا اأم حيوانيا  الذكاء، اإذن، �سواء اأكان ذكاء 

مق�سديات  على  وموزع  متعدد  فهو  التوزيعية؛  خا�سيته  خلال  من  اإليه  ينظر 

 D( المنفذين وا�ستراتيجياتهم و اأفعالهم اللغوية. فنظرية الذكاء ال�سطناعي الموزع

A I( تعني توزيع الذكاء اأي�سا على اآراء ومواقف الخبراء والمخت�سين والم�ستعملين 

للاآلة الذكية �سواء اأتعلق الأمر بطرق ا�ستعمالها اأم بحالت العطب فيها كما هو 

ال�ساأن، مثلا، بالن�سبة لحدوث عطل في النظام الآلي للمراقبة؛ فتعدد الموؤولت 

وارد حينئذ من مهند�ض اأو تقني لآخر بالرغم من انطلاقهم من نف�ض الت�سورات 

والمبادئ، بل اإن للم�ستعمل ذاته وجهة نظر خا�سة كذلك.

اأو انتهاك مجال  اأو حماية محيطه  األ يعني تحرك الحيوان لبناء م�ساكنه  ثم 

فري�سته ت�سغيلا لنوع من المق�سدية الحيوانية في م�ستوى من الم�ستويات الم�سغلة 

للبرامج الوراثية والمكت�سبات البيئية الترابية؟ بل اإن الحيوان الأليف ن�سقط عليه 

األعاب ال�شرك،  مق�سدياتنا التي نك�سبها له كي يتعاي�ض مع محيط الإن�سان. وما 

اأمثل على تعدد المنفذين وتوزيع مق�سدياتهم بين الحيوان  اإل �ساهد  في نظرنا، 

والإن�سان والآلة المحو�سبة في كثير من الم�ساهد. 

وبذلك، لي�ض من الغرابة في �سيء اأن تنظر مجموعة من الأبحاث العلمية 

المماثلات  اأوالثقافية في  التطورية  الجتماعية  والبيولوجيا  بالبيولوجيا  المرتبطة 

الواردة بين تطور ذكاء الإن�سان من جهة، وت�سييد ذكاء الحيوان من جهة اأخرى. 

 Edward( فالن�سق الثقافي الم�سمر للمجتمعات والذي يتخذ �سيغة البعد الخفي

للمكان والزمان  اأي  للف�ساء؛  الأفراد وتمثلاتهم  تن�سطه تجارب   )T.Hall : 1966

والأ�سياء، وهو تن�سيط يتجذر في ذكاء الحيوان كذلك من خلال ظاهرة الترابية 

الأجنا�ض  من  الكثير  لدى  الحيوان  نف�ض  علماء  اأثبتها  التي   )La territorialité(

الحيوانية المتفاعلة مع المحيط والمتكيفة معه حماية لذواتها ولنوعها من مخاطر 

النقرا�ض، فتنزع اإلى حماية بيئتها، مما يعني ت�سغيلها لن�سق الذكاء الترابي الذي 
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يقلده ويرثه الإن�سان كذلك؛ فتاأثيث الف�ساء وتق�سيمه اإلى م�سافات بعلامات معينة 

هو تحيين لقدرات باطنية محو�سبة، مثل م�سافة الهروب التي يتم توظيفها عندما 

تختلط اأجنا�ض مختلفة اأو غريبة عن نوعها، بينما الم�سافات الذاتية اأو الجتماعية 

تناظر العلاقات الواردة  بين النوع الواحد. )اإدوارد هارد:1966، 8-39( فالنمو 

بناء على  يتحدد  �سواء،  والإن�سان، على حد  للحيوان  الديمغرافي والجتماعي 

تطور ن�سق الذكاء بما هو قدرات  تحين البرامج الوراثية والمكت�سبة. 

المتعددة  الن�سبية  المق�سدية  اأطروحة  عن  �سبق  ما  خلال  من  دافعنا  لقد 

على  ركزنا  حيث  والحيواني  والإن�ساني  ال�سطناعي  الذكاءات؛  بين  الواردة 

خ�سائ�ض المق�سديات الموزعة بما هي اعتقاد وتدبير للمواقف المت�سارعة اأو )و( 

المتعاونة التي تميز اأعمال المنفذين داخل الوكالة المعرفية لمجتمع الذهن.

اإن المقاربة المعرفية لنظرية المنفذ المتعدد مقاربة ن�سبية تتجاوز منظورات 

المعارف ق�سد حل  تقطيعها معمار  الكلا�سيكي من حيث  الذكاء ال�سطناعي 

الم�سكلات في �سياق توا�سلي ما، كما اأنها  تتجاوز اأن�ساق “ال�سبورة ال�سوداء” 

اكت�ساف  مجرد  الم�سكلة  حل  من  تجعل  التي   )Les Systèmes de Tableau Noir(

الر�سالة  اإر�سال  على  للمنفذين  المتعددة  الأن�ساق  ت�ستغل  بينما  الحالة،  لف�ساء 

الم�سكلة  عنا�شر  يمثل عن�شرا من  منفذ  اأن كل  اإلى  بالنظر  للم�سكلة  وتقديم حل 

نف�سها التي يعالجها في �سياق التفاعل بين المنفذين اأنف�سهم. )جاك فيربر ومالك 

غلاب: 1988، 317-315(

 Problème( لقد اأ�سهمت نظرية المنفذ المتعدد في معالجة الم�سكل الموزع

اإلى  التي تف�شر  الذكاء ال�سطناعي  اأهم خ�سائ�ض  Distribué( وتحديد بع�ض من 

فتتنوع  النظر،  اإلى وجهات  المعرفة  الإن�ساني نف�سه عبر تقطيع  الذكاء  بعيد  حد 

الحلول والمعالجات في �سياق ين�سط الإدماج والتفاعل بين الخلايا الع�سبية التي 

تحافظ مع ذلك على ا�ستقلاليتها مما يوؤدي اإلى تنمية وتح�سيل الذكاءات؛ وهو ما 

نعتناه بوكالة التنافذ المعرفي. 

اإن خطورة اأطروحتنا المتجاوزة لأطروحة �سورل )حجة البيت ال�سيني 

والذكاء ال�سطناعي ال�سعيف( تن�سجم وما يح�سل اليوم من تطورات مده�سة 

في عالم الذكاء ال�سطناعي حيث لم تعد البرامج الحا�سوبية كما القديمة محددة 

الت�شرف م�سبقا، اإذ الأن�ساق المتعددة ل تعين اإل القوانين العامة لل�سلوك ولي�ض 

عام  في  وقوته  الب�شري  العقل  �شرعة  بلوغ  يمكنها  فالحوا�سيب  بعينه.  ال�سلوك 
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اأن ي�سبح للحا�سوب ح�ض الدعابة،  عُ  يُتوقَّ 2020؛ حيث ابتداء من هذا التاريخ 

يتوفر على �سفات  اأنه  فيثبت، بذلك،  فيعبر عن مواقفه، وم�ساعره، ورغباته، 

الفردية  وم�ساريعه  �سخ�سيته  له  �ستكون  ثم،  ومن  نف�سها.  الإن�ساني  التفكير 

الخا�سة. )راي كورزويل: 1999، 6 و105-101(.

اإنها ثورة ناتجة عن مبداأ التوازي الذي يميز معمار الذهن الب�شري و�سبكة 

التوازي  نحو  المعلوميات  اأنظمة  تطورت  بحيث  معا  ال�سطناعي  الذكاء 

اللوغاريتمي، ثم اإلى التوازي الرقمي والتوازي الرمزي حيث توازي ال�سبكات 

البيولوجيا  الأ�سل  في  عززتها  تطورات  وهي   ،)Réseaux Neurones( الع�سبية 

التي ما فتئت توؤكد باأن كل دماغ متواز، و بالتالي فالعالم متواز ومعرفته متوازية 

كذلك، مما يجعل اإ�سقاط هذه المبادئ على بنية الحا�سوب وبوا�سطة المقاي�سة اأمرا 

واردا في الذكاء ال�سطناعي الجديد.

المتعدد  المنفذ  نظرية  اإطار  في  يندرج  الذي  المتوازي  المنظور  هذا  اإن 

بل  الجتماعية،  والنف�سية  الل�سانية  النف�سية  الدرا�سات  على  الأثر  بالغ  له  كان 

البيوفيزيائية حيث هيمنت، ح�سب اخت�سا�ض كل مجال  حتى على الدرا�سات 

الجماعة،  دينامية  قبيل  من  ا�ستراتيجية  مفاهيم  ال�سابقة،  العلمية  المجالت  من 

مما  وغيرها  وتطورها  الأ�سكال  ون�ساأة  والعتقاد  والرغبة  والتعاون  والمناف�سة 

يعك�ض بجلاء الثورة التي حققتها اأطروحة المنفذ المتعدد، الموزع، والمتوازي في 

مختلف العلوم والنظريات الإن�سانية المعا�شرة، مادام المنفذ هوية م�ستقلة ن�سبيا، 

ويتوفر على مق�سدية في حقل اجتماعي تفاعلي و�سمن محيط مفتوح. اإن كل 

التاأثير مع  �سياق ي�ستغل فيه المنفذ، هو عبارة عن محيط مو�سوم بالجوار وتبادل 

غيره مما يجعل اأن كل تغيير يح�سل في حالة المنفذ اأو حالة الأ�سياء هو تغيير في 

المحيط وتطور في الزمان.

ويقودنا هذا الت�سور اإلى اأن نعتبر ال�سياق نف�سه تمثلا ي�سيده المنفذ حول 

محيطه العام انطلاقا من ثنائية العمل والإدراك. 

اإذن، فالمق�سدية، اإن�سانية كانت اأم حيوانية اأم ا�سطناعية، وجب و�سعها 

في منظور ن�سبي ت�سييداني لأنها متعددة ومركبة، وت�سيد الخطاب داخل قوالب 

عليه  وبناء  الممكنة.  العوالم  متعدد  ذهني  ف�ساء  في  والتنافذ  وال�شراع  للجذب 

فاإذا كانت العوالم الممكنة تحين في الخطاب بمق�سدية، فما هي خ�سائ�ض تلك 

العوالم؟ هل هي محتملة اأم حتمية؟ وهل هي عبارة عن و�سعيات اأو �سيناريوهات 

واقعية اأم متخيلة؟ 
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2 -  العوالم الممكنة واأو�صاع المق�صدية    

اإليه  ينظر  كما   ،)Possible Worlds( الممكنة  العوالم  مفهوم  تحديد  نعتبر 

من زاوية التحليل الدللي لمنطق الموجهات )Modalities( الذي يدر�ض الق�سايا 

ال�شرورية والق�سايا الممكنة، مرحلة اأ�سا�سية لمعرفة خ�سائ�ض الهويات و تنافذها 

اإلى بع�سها بع�ض بمق�سدية. 

 Situation( تكون الق�سية ممكنة اإذا توفرت على الأقل على و�سع متخيل

التعبيرعن مثل  يتم  الق�سية �سادقة. ومن هنا،  Imaginable( واحد حيث تكون 

ويقترب  الممكنة.  العوالم  هو  اإجرائي  مفهوم  بوا�سطة  المتخيلة  الأو�ساع  هذه 

يو�سع  عقليا”  “ق�ساء  الإمكان  يعتبر  الذي  الغزالي  نظرات  من  هنا  “المتخيل” 
و�سع “مجموعة من الق�سايا” اأو من الأحكام. بمعنى اأن الإمكان ت�سور عقلي 

اإن الواقع وحده هو الموجود الم�ستقل.  ولي�ض �سيئا موجودا م�ستقلا بذاته، بل 

)فان – ديك: 1977، 29 (

“حالت  بعبارة  الممكنة  العوالم  مفهوم  اإل�ساق  اأحيانا،  نجد،  وقد 

الممكنة،  العوالم  من  مجموعة  بكونها  لذلك،  تبعا  الق�سية،  فتحدد  الأعمال”، 

والعالم الممكن هو كل “حالة للاأعمال”. و في هذا ال�سياق، ركزت اأطروحات 

اإلى  الق�سوية  الأو�ساع  اإ�سناد  اأن  اأ�سا�سية، هي  الفيل�سوف هينتيكا على فر�سية 

اإلى  اللغة،  للتمايز في  قابلة  باعتبارها  الممكنة”،  “العوالم  تق�سيم  يقت�سي  الذات 

“العوالم  ت�سم  ثانية  مجموعة  واإلى  المن�سوب،  والو�سع  تن�سجم  اأولى  مجموعة 

الممكنة” المتعار�سة مع هذا الو�سع. ويعني هذا التق�سيم تمايز الأو�ساع كذلك 

من قبيل المعرفة والعتقاد والأمل والختيار والرغبة. )هينتيكا 1989، 41( 

من ثم، فاإن العالم الممكن ي�ستدعي وجهة النظر )Point of view( وبالتالي 

)ليبنز  الممكنة  العوالم  بتعدد  القول  جاز  فاإذا  المق�سدية.  عالم  هو  اأ�سمل  عالما 

“العالم  الأقل هما  “عالمين ممكنين” على  افتر�سنا من جهتنا وجود  والغزالي(، 

اللذين  الأ�سا�سين  للقطبين  تبعا  للمتلقي”  الممكن  و“العالم  للمنتج”  الممكن 

ي�ساركان في �سنع القرار اللغوي في زمان ومكان معينين )مفتاح:  1990 ب، 

وهما:  التاأويل  ب�شرطي  محكومة  ودينامية  تفاعلية  العالمين  بين  والعلاقة   .)83

اأن للمجتمع عالمه الممكن وللاأطر  اأننا نفتر�ض كذلك  بيد  المق�سدية وال�سياق. 

الجتماعية وللتاريخ والخيال والفن عوالمهم الممكنة.
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ي�سعفنا في  ت�سورية  اآلية معرفية  باعتباره  الممكنة  العوالم  تبني مفهوم  اإن 

تحديد اأ�سكال التعيين لبناء الت�ساكلات بين التغير والمق�سدية في الحدث اللغوي مما 

ي�ساهم في ان�سجام العوالم وتوالدها. لكننا ننبه مع ذلك القارئ اإلى عدم التفكير 

في الحمولة الميتافيزيقية لهذا المفهوم، التي توحي بعوالم “عظيمة” ومثالية، في 

حين اأن المق�سود - كما يقول هينتيكا- هو متواليات للاأو�ساع بما هي عوالم 

�سغيرة مميزة. ولذلك تجد هذا الفيل�سوف يتحا�سى اأحيانا كثيرة ا�ستخدام عبارة 

“العوالم الممكنة” ويوظف في المقابل عبارات من قبيل “الأو�ساع الممكنة” �أو 
“ال�سيناريوهات الممكنة”.

وعليه،  يمكن اعتبار العوالم الممكنة مفهوما مكملا لنظرية العوالم المتعددة 

في الفيزياء الكمية )Quantum Physics(، ولي�ض مناق�سا لها كما قد توحي بذلك 

القراءة غير الفاح�سة.

 فاإذا كانت دللة العوالم الممكنة تقر بوجود عوالم على الم�ستوى المنطقي 

اأو الق�سوي واإن لم توجد فيزيائيا، فاإنها قد تحيل، كذلك، على الوجود المحين 

في الواقع مبا�شرة، كما اأن العوالم المتعددة، في النظرية الفيزيائية المعا�شرة، توؤ�شر 

على ما هو ممكن في الواقع الطبيعي مما يعني اأن النظريتين معا تقران بالإمكان 

والحتمال دون الحتمية؛ في�سير الممكن متعددا، والمتعدد ممكنا. ذلك اأن اإعادة 

التحليلي  الفل�سفي  الن�سق  داخل  الممكنة  العوالم  في  ليبنز  نظر  وجهة  �سياغة 

 S. Kripke:( :الأنجلو�سك�سوني مع كريبك ولوي�ض وهينتيكا وبلونتينكا و�ستالناكر

 1963 et 1972/ D. Lewis: 1973/ J. Hintikka: 1962), A. Plantinga: 1973 et 1974/

الموجهات   ق�سايا  �شروط  البحث في  قد عمقت   ))R. Stalnaker: 1968 et 1976

Propositions Modales( )، وعلاقاتها بالتخييل من جهة وبالواقع من جهة ثانية. 

فقد حدد �سول كريبك )S.Kripke: 1963( نموذجا ثلاثيا يتكون من: 

- العوالم الممكنة، 

-علاقة التنافذ )Accessibility Relation( بينها، 

- اإ�سافة اإلى وظيفة التقدير التي تعين �سدق الق�سية.

بالتعدد  تتميز  الممكنة  العوالم  فاإن  الإمكان،  مبداأ  اإلى  وبالنظر  ثم،  من 

لتعدد المق�سديات ذاتها؛ حيث يكون واحد منها على الأقل هو عالمنا الحالي، 

بالت�ساكل؛  يت�سم   الذي  التنافذ  العوالم بوا�سطة  تتعالق  الباقي ل يمثله، بل  بينما 
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من قبيل التوازي اأو التنا�سب اأو التناظر... الخ انطلاقا من اآلية التعيين المعرفية، 

غير  وعوالم  حالت  ق�سايا  اإلى  ال�سدق  قيم  ت�سند  العوالم  هذه  اأن  عن  ناهيك 

حالية. )كريبك: 1963، 94-83( 

اأبعد من ذلك حين اعتبر  اأن دافيد لوي�ض )D. Lewis : 1973( ذهب  بيد 

العوالم الممكنة عوالم واقعية مثل عالمنا من خلال علاقة مفهوم الحالية بالموؤ�شرات 

اأنت، هنا، الآن. )دافيد  اأنا،  بال�سياق الخارجي مثل  التي تربط الملفوظ  الحالية 

لوي�ض: 1973، 1984، و2007، 150 - 155(

اإن وجهة النظر هذه تعتبر الفعل الإنتاجي الل�ساني اإ�سافة اإلى كونه �سل�سلة 

جمل، عملية “تحيين” )Actualization( لهذه الجمل المتبناة من لدن متكلم معين 

في ظروف ف�سائية وزمنية خا�سة. وهذا ما يمثل و�سعية الخطاب، اأو ما ي�سطلح 

اأن العنا�شر  اإنه يحيل على ب�سمات يتركها في الملفوظ، مما يعني  عليه بالتلفظ. 

من  العوامل  باختلاف  يختلف  لمعنى  حاملة   )Langue( الل�سان  ل�سفرة  المنتمية 

تلفظ لآخر. وهكذا، فالعنا�شر المكونة للتلفظ يمثلها، اأول، المتكلم الذي يتلفظ، 

والمتلقي الذي يتوجه اإليه الملفوظ. وتوؤ�شر عليها، ثانيا، بع�ض الموؤ�شرات التركيبية 

بالمكونات  تنعت  والتي  اليوم،...[،  البارحة،  الآن،  هنا،  اأنت،  ]اأنا،  مثل: 

الإ�سارية التي تت�سمن كل اأزمنة الأفعال المنتظمة حول الحا�شر، اأي حول زمن 

التلفظ )Temps de L’Enonciation(، ونخ�ض بالذكر بع�ض الأفعال مثل: ]اأعتقد، 

اأ�ستنتج، اأعد، اأحكم...[، وهي اأفعال تنجز الفعل الذي تعينه بمجرد التلفظ بها.

وبذلك، فالواقع اأو الحالت التي تتحدث عنها دللة الموجهات لي�ست 

بين  بمق�سدية،  والحوار،  لل�شراع  م�ساحات  يب�سط  متعددا  معرفيا  واقعا  �سوى 

المنتج والمتلقي والن�ض، كما تنظر لذلك الدللة المعرفية. فت�سبح الحالية والواقعية 

الممكنة  العوالم  لإنتاج  المق�سدية  خلالها  تعمل  اأطروحتنا،  وفق  ن�سبية،  ق�سايا 

المتمايزة والمتفاعلة بوا�سطة اآلية معرفية هي التعيين.

3 -  التعيين وتنافذ المق�صديات 

يمكن اعتبار التعيين )Identification( اآلية معرفية اأي قاعدة ت�سورية تن�سط 

التنافذ بين العوالم في مجتمع الذهن، وقدرة اإدراكية للعلاقات الممكنة بين الأ�سياء 

التي ت�سكل تجارب معروفة عند الفرد. وهو بذلك يقوم على اأ�سا�ض التفاعل مع 

المحيط . فينتج عن هذه المعرفة مجموعة من الظواهر، هي: 

- رد العن�شر الواحد اأو مجموعة عنا�شر اإلى فئة اأو مجموعة معينة والعك�ض 
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�سحيح.  “المماثلة” بين مجموعة من العنا�شر والظواهر.

- يعني هذا الح�سول على معرفة بوا�سطة “المطابقة” بين “ال�سيء المدرك” 

و“النموذج الذهني”. 

اإذ  للنظر،  زاويتين  بين  يتوزع  اأوعدمها  التعيين  ق�سدية  في  البحث  اإن 

بالن�سبة لمعالجة المفهوم في التحليل النف�سي نجد التعيين بمعنى لزم هو “التماهي” 

اإلى  بالنظر  لكن،  ال�سخ�سية.  تكون  �سيرورة  داخل  واعية  ل  عملية  باعتباره 

اأي عملية معرفية  ق�سدية. وهو  التعيين، بمعنى متعد؛  المعرفي نجد  النف�ض  علم 

التمثيل و“التفاعل”  نتبناه حيث نركز على المماثلة ووظيفة  نف�ض المعنى الذي 

)فرون�سي: 1963، 590، و�سيلامي: 1980، 9 - 10(. وهذا ما دفع بع�ض الباحثين 

الخطاب  اإنتاج  ب�شروط  التعيين  ربط  اإلى   )1984 وفوكونيي   ،1977 ديك:  )فان 

وبالعلاقات التداولية على وجه الخ�سو�ض. اإن الفرد يكون علاقات بين الأ�سياء 

ذات الطبيعة المختلفة  لغايات نف�سية وثقافية وتداولية )بومبيرج 1977(. ونجد 

الوظيفة التداولية للتعيين عند فوكونيي )1984( كما ياأتي: 

 وظ ) ب = وظ )اأ( ( 

تمثل   )connecteurs( روابط  �سمن  التداولية   العلاقة  هذه  تف�سير  تم  لقد 

بالمعنى   )Idealized Cognitive Models( الموؤمثلة”  المعرفية  “النماذج  من  جزءا 

النماذج  ت�سكل هذه  التي  فالعوامل  فيلمور، وليكوف )1982(.  يقدمه  الذي 

يفر�ض متغيرات ممكنة من جماعة لأخرى  نف�سية وثقافية وتداولية مما  عوامل 

ومن �سياق لآخر.

من هنا، نقترح لمفهوم التعيين قاعدة حا�سوبية اأ�سا�سية، هي : - انقل اأ: 

ب: 

حيث اإن )اأ( وحدة - اأ�سل وحيث اإن )ب( وحدة - مر�سل اإليه. ذلك 

اأن التعيين الحدثي اأو الحالي ي�ستغل وفق هذه القاعدة بحيث نجد �سل�سلة التعيينات 

وما  والحالة  الحدث  مثل  الأو�ساع  بين مكونات  والمماثلة  الدمج  �سكل  تتخذ 

بينهما من تغير وات�سال. 

ت�سير بنا اإذن، ال�ستراتيجية الت�سييدية ب�سكل متدرج، نحو �سياغة الأ�س�ض 

المعرفية التجربانية لعلاقة الذهن بالج�سد، وبالتالي لعلاقتهما باللغة والعالم، وهي 

الأ�س�ض التي �سكلت، في نظرنا، حوار المق�سديات والعوالم الممكنة.
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4 - تركيب واآفاق

المتعدد،  المنفذ  مفاهيم:  قاربنا  التاأويلية  الن�سبية  ا�ستراتيجيتنا  من  انطلاقا 

لآلية  المن�سطة  المق�سدية  مع  الن�سقية  علاقاتها  لإثباث  والتعيين  الممكنة  والعولم 

التنافذ، وفي اتجاه بناء مفهوم مركزي لتجاوز الثنائيات الأر�سطية الو�سعية، هو 

مفهوم الن�سبية الذهنية. ذلك اأن العلاقة بين الذهن والج�سم والعالم علاقة تنافذ 

ممثلا  الذهن  كان  فاإذا  المعرفية.  البلاغية  الت�ساكل  قيود  وفق  ذاك،  اإلى  هذا  من 

فاإن  للمق�سدية،  معرفية  �سمات  وهي  وال�شرورة،  وللحرية  واللاوعي،  للوعي 

�سيرورة  بل هي  التراتبي،  بمعناها  ال�سببية  نتيجة علاقات  لي�ست  ال�سمات  هذه 

ل متناهية لمبداأ الن�سبية؛ اأي اأن المعرفة الإن�سانية غير ممركزة في مكون دون اآخر 

والمق�سدية  التعيين  اإواليات  تن�سط  التي  والتفاعل  التنافذ  علاقات  من  انطلاقا 

والعوالم الممكنة. وبهذا المعنى، ل يمكن الإقرار بوجود م�ستقل ومطلق للذهن 

عن الدماغ واإفرازاته الع�سبية، اأوعن الج�سد في حركاته داخل المحيط-العالم، 

حرية  اأملك  كيف  اإذ  الديكارتي؛  النظر  تهافت  تثبت  الإن�سان  تجارب  اإن  بل 

الإرادة اإذا كان العالم محددا؟ وهو ت�ساوؤل ت�سككي ين�سحب اأي�سا على الفيزياء 

في ع�شره والتي كانت تقر باأن العالم المادي محدد ومغلق لأن كل حادث فيه �سببه 

حوادث مادية �سابقة.

من ثم، تجد اأطروحة الن�سبية الذهنية في مجتمع الذهن )من�سكي 1986(، 

وفي نظرية العوالم الثلاثة كارل بوبر )Karl R.Popper 1978,1984(، وفي اأطروحة 

اإدغار موران )Edgar Morin 1990,1994(، تجليات متنوعة   المركب لدى  الفكر 

للنظرية الفيزيائية الكمية مع ماك�ض بلانك )M. Plank(، والتي �سكلت الأ�سا�ض 

منفتح،  ن�سق  ولبناء  الأر�سطي،  الو�سعي  النظر  لدح�ض  والفل�سفي  العلمي 

 Circular( ن�سبي ومركب  لتنافذ المق�سديات، والمرتبط بفاعلية ال�سببية الدائرية

Causality( بو�سفها و�سما للذهن المتعدد، وللن�سبية الذهنية نف�سها. 
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على  العقل  لقدرة  مميزة  �سمة  المق�سدية 

التحول تجاه الواقع الخارجي. هذه ال�سمة هي جوهر 

العقل الذي يفكر اأو يدرك الأ�سياء والوقائع. وبذلك 

الفكر  بين  العلاقة  لفهم  �ضرورية  المق�سدية  ت�سبح 

واللغة والعالم. 

CANDIDA JACI DE SOUSA MELO
LE ROLE DE L’INTENTIONNALITE DANS 

LA PENSÉE CONCEPTUELLE

اأ�صولها المعرفية والفل�صفية منها خا�صة  اإذا كانت المق�صدية في  ملخ�ص: 

ت�صير اإلى الوعي الذي يربط الذات بمحيطها الخارجي عبر و�صيط توا�صلي يتمثل 

في اللغة غالبا، فاإن تحديد طبيعتها ودورها في خطاب التخييل ي�صبح اأكثر تعقيدا 

باعتباره خطابا لي�صت له مرجعية واقعية مبا�شرة، ومن ثمة ي�صبح الحديث عن 

مق�صدية في خطاب التخييل بحاجة اإلى فعل تاأويلي يجلي المعرفة بالواقع التي 

تت�صمنها عوالم التخييل، وتمررها اإلى المتلقي عبر الخطاب. وهذا ما ركزت عليه 

التداولية وهي تحدد معالم المق�صدية في خطاب التخييل. نتوقف في هذه المقالة 

عند بع�س الأ�ص�س المعرفية للمق�صدية، واأبعادها في خطاب التخييل كما ر�صمته 

الدرا�صات التداولية.  

الكلمات المفاتيح: المق�صدية،  الظاهراتية، التداولية، التخييل، المعرفة. 

�لمق�سدية: �أ�س�سها �لمعرفية و�أبعادها

في خطاب �لتخييل

�سعيد جبار 
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1 - ت�أطير

يثير الحديث عن المق�صدية اإ�صكالت متعددة، ترتبط في مجملها بما يحمله 

الم�صطلح من دللت تختلف باختلاف الحقول المعرفية التي ا�صتلهمته وا�صتغلت 

به، وترتبط من جهة اأخرى بالمعنى المعجمي الذي تحمله الكلمة خ�صو�صا في 

اللغة الفرن�صية intentionnalité، حيث انزاحت دللة الم�صطلح ب�صورة �صبه كلية 

خا�صة؛  فكرية  حمولة  ذات  جديدة  معاني  اإلى  الفرن�صي  المعجمي  المعنى  عن 

كما تطرح  المق�صدية من جهة ثالثة اإ�صكال في المجالت التي ترتبط بها، فهي 

خا�صية  باعتباره  والفكر  النف�صي  بمعناها  الذات  بين  تداخلا  عمقها  في  تحمل 

اإن�صانية تاأملية، والأ�صياء اأو الكائنات الموجودة في الواقع الخارجي وانعكا�صاتها 

على الذات والفكر. اأ�صف اإلى ذلك اأن المق�صدية تحيل في حقول معرفية معينة 

على المعنى المتحقق في الخطاب من خلال الفعل التوا�صلي الذي يربط المر�صل 

بالمتلقي. فهل يمكن اأن نح�صل على تعريف جامع مانع للمق�صدية ي�صتوعب كل 

هذه الإ�صكالت التي يطرحها المفهوم؟ وكيف يمكن اأن نتحدث عن مق�صدية 

في خطاب التخييل؟   

من  والأكثر  المعا�شر،  الفل�صفي  الفكر  مركزيا في  مفهوما  الق�صدية  تعد 

اأعمال هو�شرل ومن جاء من  اأ�صا�صا لتطور الظاهراتية متمثلة في  اأنه كان  ذلك 

التحليلية  الفل�صفة  عرفتها  التي  الحوارات  في  هامة  مكانة  يحتل  كما  بعده، 

الأنكلوفونية)Robert Brizart, 2019(، دون اأن نغفل التحولت التي عرفها مع 

فل�صفة اللغة خ�صو�صا عند �صورل، ومع التداولية المعرفية مع �صبيربر وويل�صن. 

وقد ت�صاعدنا هذه الحقول المعرفية المختلفة لنر�صم معالم المفهوم وما يحمله من 

دللة وطرق ا�صتغال في كل حقل معرفي على حدة.

2 - تحديد المفهوم

ل يت�صع المجال هنا للوقوف بتف�صيل عند تعدد معاني الم�صطلح المعجمية، 

ويمكن اأن نعود اإليها كلما دعت ال�شرورة لذلك، و�صنركز في تحديد المفهوم على 

التعاريف ال�صطلاحية التي حاولت و�صع اإطار مرجعي ومفهومي للم�صطلح. 

ومقابلاتها  الفرن�صية  المفاهيم  البداية  في  اأقدم  غمو�س،  اأو  لب�س  لكل  وتجاوزا 

العربية التي اأعتمدها في هذا المقال:

  Intentionnalité المق�صدية

Intention الق�صد

intentionnel/ intentionnelle ق�صدي/ ق�صدية

 intentionnellement /ق�صديا
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العامة، وفي علاقته بم�صتقاته  اللغوية  الفرن�صي في دللته  اللفظ  ل يحيل 

ترتبط  الم�صتقات  فهذه  للمق�صدية.  ال�صطلاحي  المعنى  على  اأعلاه  المدرجة 

باأ�صل هو “intention”، الذي ي�صير في معناه العام اإلى “volonté” اأي “الإرادة”؛ 

الظاهراتية  الفل�صفة  “ربطت  فقد  الم�صطلح.  جوهر  على  يحيل  ل  معنى  وهو 

تجاه،  الميل  ويعني   ،’intendere’ من  الم�صتق   ’intentio‘ اللاتيني  باللفظ  الم�صطلح 

اأ�صا�صا في علاقته  اأو التوجه/ وتبئير �صيء ما”)Ibid(. فهو مفهوم يتعلق بالفكر 

بالأ�صياء الخارجية. اأو كما يقول جا�صي دو �صوزا “المق�صدية �صمة مركزية مميزة 

للفكر”)Candida Jaci de Sousa Melo:2006, 15(، وتعتبر في الت�صورات الفكرية 

.)Ibid, 15( directionnalité التقليدية ظاهرة ذهنية خا�صيتها الأ�صا�صية التجاهية

ي�صع جا�صي دو �صوزا فر�صا تاريخيا للفظ “intentio”، منطلقا من الفكر 

على  الأولى  بالدرجة  مركزا  الو�صيط،  العربي  الفكر  على  ومعرجا  الأر�صطي 

 ”Noèma“ ترجم  الفارابي  اأن  اإلى  ي�صير  حيث  �صينا  وابن  الفارابي  ت�صورات 

 Ibid,( للمعقول  مرادفا  “المعنى”  ي�صتعمل  اأحيانا  وكان  بالمعقول،  الأر�صطي 

20(؛ اأما ابن �صينا فقد ا�صتعمل المعنى لي�صير به اإلى ما يقوم به العقل وهو يفكر، 

وهذا يعني اأن المعنى يدل على حقيقة المعرفة بما هي معرفة )Ibid, 20(؛ ليخل�س 

في الأخير اإلى اأن المفاهيم التي ا�صتعملتها الفل�صفة التقليدية الو�صيطة، هي مترادفة 

 .intentioالمعقول، المعنى و ،noèma :في مجملها وت�صير اإلى الم�صمى نف�صه وهي

يحيل لفظ “مق�صدية” اإذن على هذه العلاقة التي تربط الم�صتوى الفكري 

الخارجي،  بالعالم  الموجودة  بالأ�صياء  للذات،  الداخلية  بالعوالم  المرتبط  العقلي 

وي�صير اإلى التفاعل بين هذين العالمين عن طريق و�صيط هو “اللغة”. وقد لخ�س 

هناك  “اأن  بمعنى  بمو�صوع،  ذاتا  تربط  التي  العلاقة  في  المق�صدية  مفتاح  محمد 

بهذا  فهي  قيمة،  ذي  مو�صوع  على  الح�صول  نحو  الذات  من  ونزوعا  توقا 

المفهوم اأ�صا�س كل عمل وفعل وتفاعل، وهي �شرط �شروري لوجود اأية عملية 

�صيميوطيقية”)محمد مفتاح: 1990، 9-8(.

“وعي”  نقول  وعندما  بالوعي،  المق�صدية  الظاهراتية  الفل�صفة  ربطت 

فهذا يعني اأنه فعل عقلي ذهني موجه تجاه �صيء ما، قد يكون هذا ال�صيء خارجيا 

وموجودا فعليا وقد يكون غير موجود؛ ويكون لهذا الفعل وجهان مغايران: 

الوجه الأول عقلي مجرد يرتبط بالعوالم النف�صية الداخلية للفرد، ويكون بذلك 

الخارجية  بالأ�صياء  يتعلق  مح�صو�س  مادي  الثاني  والوجه  مادة،  كل  عن  مجردا 

ل عن طريقها اأحيانا المعرفة العقلية. �صَّ
المدركة عن طريق الحوا�س التي تحُح
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تعني المق�صدية اإذن “التجاه نحو”، بمعنى ر�صم معبر بين �صيئين متلازمين 

اأحيانا. فكيف  نف�صية عقلية مجردة والآخر ذو طبيعة مادية  اأحدهما ذو طبيعة 

عالجت الفل�صفة الظاهراتية هذه العلاقة؟

3 - المق�سدية في الفكر الفل�سفي

)F. Brentano 3-1 - ما قبل الظاهراتية )فرانز برونتانو

من  الحديثة  الفل�صفة  في  المق�صدية  لمفهوم  موؤ�صلا  برونتانو  فرانز  يعتبر 

خلال كتابه “ال�صيكولوجيا من وجهة نظر تجريبية”)Brentano: 2008()1874(؛ 

محددة  طبيعة  للنف�س  “هل  هو:  الدرا�صة  لهذه  ه  الموجِّ المحوري  ال�صوؤال  وكان 

تميزها ب�صكل جذري عن كل ما هو مادي؟ واإذا كان الأمر كذلك فما هي هذه 

النف�صية الجوهر  للظواهر  اأن  يوؤكد برونتانو   .)Robert Brizart :2019(”الطبيعة؟

 ،)Ibid( المادية، وي�صمي هذا الجوهر مق�صدية  الظواهر  يميزها عن  الذي  نف�صه 

 Marie-Hélène Des meules( وهي ظواهر ذهنية، يمكن اأن ن�صنفها في ثلاثة اأق�صام

:):2018

  représentations التمثلات _

   les jugements الأحكام _

affectivo-volitives الوجدانيات _

بل  المو�صوعات،  اأو  الأ�صياء  بتنوع  الأق�صام  هذه  بين  الفرق  يرتبط  ول 

بطريقة الإ�صارة الموجهة اإلى المو�صوع اأو ال�صيء، فعندما اأفكر في “الله” مثلا فاأنا 

اأتمثل، وعندما اأقول “الله موجود” فاأنا اأ�صدر حكما، وعندما اأفكر واأنا اأدعو 

“اللهم احفظني” فاإنني اأعبر عن رغبة واأنجز فعلا وجدانيا. 
يركز برونتانو على العلاقة التي تربط الذهني بالفزيائي، اأو ب�صيغة اأخرى 

علاقة الذات بالمو�صوع، ولي�س بال�شرورة اأن يكون للمو�صوع وجود خارجي 

اإذ ي�صتح�شر اإلى جانب ثنائية ذات/ مو�صوع، ثنائية اأخرى: الوجود /  فعلي، 

؛ وتتحدد العلاقة اإذن في المحتوى الموجه نحو هذا ال�صيء الفزيائي 
)1(

اللا وجود

مع  العربية  الفل�صفة  ذلك  بما في  الو�صيطة،  الفل�صفة  لها جذورها في  الثنائية  هذه  اأن  يبدو   -  1

الفارابي وابن �صينا، ويمكن الطلاع على ذلك في كتاب الحروف للفارابي، وكتاب ال�صفا لبن 

�صينا، فهما يطرحان هذه العلاقة بين الذهني والفيزيائي من خلال مفهومي الجوهر والعر�س، 

كما ي�صتح�شران الوجود واللاوجود.
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“فكل ظاهرة نف�صية تت�صمن في ذاتها �صيئا باعتباره مو�صوعا، وتت�صمنه بطريقتها 
الخا�صة؛ ففي التمثل نت�صور ذهنيا �صيئا ما، وفي الحكم يكون ال�صيء مقبول اأو 

فيه...” )Brentano : 2008(. ولما  الرغبة هناك �صيء مرغوب  مرفو�صا... وفي 

كان اللا وجود بالن�صبة اإلى برونتانو يتعلق بالظواهر النف�صية ول علاقة له بتمثل 

الظواهر الفزيائية، فاإن كل ظاهرة نف�صية تت�صمن في ذاتها وق�صديا مو�صوعها 

الخا�س؛ ومن ثم فاإن اللا وجود هنا يرتبط بالعدمي بمفهومه الأنطولوجي الذي 

ل يرتبط بتحقق مادي.

اأمثلة مبا�شرة تبرز امتداد الج�صور  اأكثر عبر  العلاقة بين الم�صتويين  تنجلي 

بين النف�صي والفزيائي. فعندما نقول مثلا “�صجرة”، فاإن هذه الكلمة لها معنى 

تحقق  باأي  يرتبط  ل  التمثل  وهذا  بطريقته،  �صخ�س  كل  يتمثله  خا�س،  ذهني 

فعلي مادي لأنواع الأ�صجار الموجودة في الواقع، فهو وجود جوهري لما يمكن 

التنويعات ال�صجرية الموجودة ماديا  اأن ي�صتوعب كل  اأن ندعوه �صجرة ويمكن 

على  يقوم  برونتانو  فت�صور  البرتقال...(.  الكاليتو�س،  )ال�صنوبر،  فزيائيا  اأو 

اأطروحتين متلازمتين:

_ كل تمثل هو موجه نحو �صيء ي�صكل مو�صوعه الق�صدي.

 Robert(هي كما  النف�صية  الظاهرة  من  جزء  هو  الق�صدي  المو�صوع   _

.)Brizart :2019

يتمثل الإ�صكال العام الذي يوؤطر المق�صدية في هذه العلاقة التي ت�صل بين 

تعتبر عوالم  الداخلية والتي  الذهنية  بالعوالم  المرتبط  فيه  ر  المفَكَّ عالمين مغايرين: 

التي ترتبط بالوجود  ل مادية، لها خ�صو�صياتها الوجودية، والعوالم الخارجية 

المادي للاأ�صياء. اإن التمثلات ت�صكل المحتويات اأو الم�صامين التي ينتجها الفكر 

تجاه المو�صوع الخارجي، ول يمكن اأن تكون باأية �صورة من ال�صور هي نف�صها 

الظاهرة الفزيائية. فالفزيائي له وجوده الفعلي الم�صكل ماديا والذي يحيل على 

الوجود الفكري اأو الذهني ول يماثله في �صيء، باعتبار اأن كل ما هو ذهني هو 

مجرد وغير مادي.

)Edmund Husserl 3-2 - الظاهراتية: )اإيدمون هو�سرل

ل نريد اأن نخو�س هنا في تحليل تف�صيلي للظاهراتية باعتبارها فكرا فل�صفيا 

له مبادئه الخا�صة في مقاربة المو�صوعات والق�صايا، بل ما يهمنا في الظاهراتية 

هو معالجتها للمق�صدية التي تعتبر في نظر هو�شرل وعيا بالعالم الخارجي؛ فحاول 
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كما  �صابقة،  مرحلة  برونتانو في  اعتمدها  التي  والمو�صوع  الذات  ثنائية  تجاوز 

اأن  معتبرا  النف�صية  والعوالم  الخارجي  العالم  بين  للاأ�صياء  المزدوج  الوجود  اأنكر 

الوعي هو وعي بالأ�صياء في ذاتها، واأن المق�صدية ترتبط بهذا الوعي الموجه نحو 

الأ�صياء، فت�صكل بذلك تعالقا بين الوعي ومو�صوعه؛ وبناء على ذلك  يوؤكد اأن 

الوعي يت�صمن من المعارف اأكثر مما يدركه في لحظة ما. فالأنا ت�صتغل بطريقة اآلية 

اإنتاج الأ�صياء المدركة خارجيا عن طريق الحوا�س. ويمثل  ول واعية وهي تعيد 

هو�شرل لذلك بالمكعب)André de Muralt :1960 , 271(. فعندما ندرك المكعب 

ب�شريا فاإننا ل نرى منه اإل وجهين اأو ثلاثة، وكلما تحولنا لروؤية الوجوه الأخرى 

تغيب الوجوه الأولى منه. غير اأن حد�صا داخليا مكونا للوعي يعمل على الربط 

بين جميع الأجزاء المكونة للمكعب، فننتج على م�صتوى الوعي الداخلي �صكل 

المكعب في كليته التي ل تتحقق ح�صيا. وبهذا يعتبر هو�شرل اأن التجربة الفعلية 

تقدم لنا عنا�شر متفرقة دون ترتيب اأو تنظيم، والوعي يعطيها تنظيما خا�صا وهو 

.)Ibid, 271(يحيل على ال�صيء الخارجي فيعطيه معنى

ت�صتهدف مق�صدية هو�شرل في هذه الحال، من خلال كومة من المعطيات 

المعنى  ذاته  في  يوؤ�ص�س  متعاليا  مو�صوعا  المنظمة،  وغير  المتمايزة  غير  الح�صية 

بطريقة محايته)Ibid, 272(. وبما اأن معنى ال�صيء يتجاوز دائرة معطيات الحوا�س، 

تعال غير حقيقي  وهو   la transcendance التعالي  مفهوم  هو�شرل  ا�صتح�شر  فقد 

للوعي.  الواقعي  المحتوى  وي�صكل  الحوا�س،  تجربة  باإدراك  يرتبط   ،”irreale“
ويميز هو�شرل بين ثلاثة عنا�شر في المق�صدية: 

_ معطيات الحوا�س التي تر�صم ال�صيء الخارجي.

التحليل  عبر  ويُحفَ�شرَّ  للمعنى،  المانحة  التجربة  عن  الناتج  ال�صيء  معنى   _

الق�صدي.

.)Ibid, 273(وال�صيء في ذاته الذي هو غاية كل قوة ذاتية _

فال�صيء هو فردي تجريبي يدرك عبر الحوا�س في فرديته، ول يتحدد المعنى 

ينبثق  الفكرة  فاإن معنى  ال�صيء نف�صه، لأنه جوهر وال�صيء فرد؛ ومع ذلك  مع 

من التجربة الإدراكية وي�صتهدف ال�صيء في ذاته. فالمعنى وال�صيء اإذن هما في 

.)Ibid, 273(صيرورة ق�صدية�

 la philosophie scolastique عندما نقارن بين المق�صدية في الفل�صفة المدر�صية

نقط  هناك  اأن  يت�صح  الظاهراتي مع هو�شرل  الفكر  والمق�صدية في  برونتانو  مع 
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التقاء ونقط اختلاف. لقد احتفظت المق�صدية في التجاهين معا بمفهومها العام 

والعالم  الإدراك،  مو�صوع  هو  الذي  الخارجي  العالم  عالمين:  بين  يربط  الذي 

المعالم؛  ب�صورة مجردة متكاملة  الأول  العالم  اإنتاج  يعيد  الذي  النف�صي  الداخلي 

العوالم  بين  تمايزا  جعلت  ال�صيكولوجي  بعدها  في  المدر�صية  الفل�صفة  اأن  غير 

الذهنية والعوالم الفزيائية وكاأننا اأمام عالمين منف�صلين؛ وهو التمايز الذي  رف�صه 

اأنقا�صه ت�صورا  اأن يوؤ�ص�س على  انتقاده مق�صدية برونتانو؛ وحاول  هو�شرل في 

جديدا يوحد بين ال�صيء الخارجي والإدراك انطلاقا من التعالق القائم بينهما، 

في  تدرك  ول  الحوا�س  عبر  تدرك  فردية  هي  الخارجية  المدركات  اأن  باعتبار 

كليتها، في حين يوحد الوعي هذه ال�صورة الح�صية المجزاأة ويمنحها معنى ي�صميه 

مق�صدية؛ والذي يتحقق ب�صورة حد�صية. ت�صتدعي مق�صدية هو�شرل الظاهراتية 

للحد�س  �شرعية  بكل  المكان  ليترك  ما لنهاية  اإلى  �صيختفي  دياليكتيكيا  و�صيطا 

.)Ibid, 276(الخال�س

نكون مع الفكر الفل�صفي اأمام ت�صورات اأكثر تجريدية للمق�صدية، بحيث 

م�صتويات  على  يوجد  الإدراك  هذا  اأن  غير  بالإدراك،  عموميتها  في  ترتبط 

معنى  نمنحها  التي  الخارجية  بالأ�صياء  يرتبط  اإدراك  بين  يختلف  فالأمر  متباينة، 

بالمعتقدات  يرتبط  واإدراك  الحوا�س،  عبر  نتقبلها  ونحن  الوعي  م�صتوى  على 

ال�صخ�صية التي يمكن اأن تمنح لهذه الأ�صياء الخارجية م�شروعيتها، اأو اإدراك يرتبط 

الواقعي.  الخارجي  الفعل  م�صتوى  على  منها  التحقق  ي�صعب  عاطفية  برغبات 

وتبقى ال�صورة، في م�صتوياتها المختلفة بحاجة اإلى تف�صيل اأكثر يمكن من تحديد 

التي تجاوره وفي مقدمتها المعنى؛ ول  العلاقة بين المق�صدية والمفاهيم الأخرى 

يتحقق المعنى اإل عبر فعل توا�صلي يربط مر�صلا بمتلق عبر خطاب يوحد بينهما. 

وكما هو معلوم فاإن الدرا�صات الل�صانية بفروعها المختلفة اهتمت كل واحدة 

من منظورها الخا�س بالجانب الدللي في اللغة وعلاقته بالتركيب والتداول في 

اإطار فعل توا�صلي يكون هو مق�صد اللغة الأ�صا�س.

4 - المق�سدية في الدرا�سات التداولية

وتحققها  الذهنية  العقلية  م�صتوياتها  في  الفكرية  بالق�صايا  الفل�صفة  تهتم 

فلا  للفكر،  حاملة  تعتبر  التي  اللغوية  بالإنجازات  الل�صانيات  وتهتم  المادي، 

يمكن لما هو ذهني اأن يتحقق واقعيا اإل بوا�صطة اللغة، وهي بذلك تعتبر و�صيطا 

كانت  واإذا  والمادي.  الفكري  العالمين:  بين  تربط  التي  العلاقة  لهذه  �شروريا 

ذاته  في  اللغوي  بالن�صق  اهتمت  قد  البنيوية  بداياتها  في  الل�صانية  الدرا�صات 
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المكونات  واعتبرتها  والتركيبية،  وال�شرفية  ال�صوتية  مكوناته  خلال  من  ولذاته 

فاإن  البنيوية،  الل�صانيات  باهتا في  كان ح�صورها  التي  للدللة  الحاملة  الأ�صا�س 

هو  اهتمامها  اأن   )1936( موري�س  �صارل  اأعلن  اأن  ومنذ  التداولية،  الدرا�صات 

علاقة العلامات بم�صتعمليها، ا�صتطاعت اأن تحقق نجاحا متميزا وهي تربط اللغة 

بمقا�صدها التوا�صلية، وتوؤكد اأن الإنتاج اللغوي هو فعل يتجاوز عملية الت�صفير 

وفك الت�صفير، وفي ذلك يقول مو�صلر وروبول: 

الت�صفير  الت�صفير وفك  اعتمادا على عملية  وتاأويلها  اللغة  اإنتاج  يتم  “ل 
ا�صتراتيجية  على  تقوم  ا�صتدللية  عمليات  على  كذلك  اعتمادا  واإنما  فح�صب، 

الموؤول وتوظف القدرات الب�شرية العامة، وهي قدرات ل تخت�س باللغة واإنتاجها 

وتاأويلها”)اآن روبول: 2003، 25(.

ال�صابقة  الفل�صفية  الت�صورات  بين  الج�صور  بمد  كفيلا  القول  هذا  يكون 

بدايتها  في  تاأ�ص�صت  التداولية  اأن  علما  التداولية،  والدرا�صات  المق�صدية  حول 

الوظيفة  على  القول  ويركز  وغراي�س.  و�صورل  اأو�صتين  مع  اللغة  فل�صفة  على 

التوا�صلية للغة التي ت�صتدعي قدرات ب�شرية خارج لغوية من اأجل اإنتاج المعنى 

ي�صتطيع  الوعي  هذا  وعبر  الخارجي حا�شر،  بالعالم  الفردي  فالوعي  واإدراكه. 

الفرد فهم الر�صالة التوا�صلية التي يتلقاها من المر�صل. وتح�شر المق�صدية بمفهومها 

الفل�صفي بقوة مع جون �صورل، وهو يقارب في اإطار اأنطولوجي خال�س الطبيعة 

الداخلية للظواهر، مخ�ص�صا لكل ظاهرة درا�صة تحدد طبيعتها وماهيتها، وتقدم 

في مجملها الروؤية الفل�صفية ل�صورل حول طبيعة الفكر وعلاقته بالعالم الخارجي.  

التي تخ�س طبيعة هذه  الأ�صئلة  الدرا�صات موجهة بمجموعة من  وكانت هذه 

الظواهر، ونجملها في ثلاثة اأ�صئلة كالتالي:

)Intentionality( J.R. Searle : 1983 ـ ما طبيعة المق�صدية؟ خ�ص�س له كتاب

The Rediscovery of the Mind ( له كتاب  الوعي؟ خ�ص�س  ـ ما طبيعة 

)J.R. Searle:1992

 Construction of Social (ـ ما طبيعة العالم الخارجي؟ وخ�ص�س له كتاب

)Reality. J.R. Searle : 1995

اإنتاج  الفعل:  تنف�صل عن نظرية  اللغة ل  اأن كل نظرية في  يوؤكد �صورل 

جملة هو فعل لغوي)M. Bracops : 2006, 47(. وبهذا تكون التعبيرية هي القاعدة 

الأ�صا�س للاأفعال اللغوية التي يعيد بناءها على ال�صكل التالي:
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التعبير  اأو رغبة...( يمكن  اعتقاد  “كل ق�صدية متكلم )اأي حالة ذهنية، 
عنها ب�صورة �شريحة حرفيا عن طريق و�صيط توافقي )اأي جملة(، وهذا يعني 

 .)Ibid, 47(”اأن كل جملة هي قابلة للاختزال اإلى اإنجاز �شريح

ينجز المتلفظ، بالن�صبة ل�صورل، ثلاثة اأنماط من الفعال المختلفة: - فعلا 

تلفظيا )�صفويا اأو مكتوبا(، وفعلا ق�صويا )يقدم م�صمونا ق�صويا(، وفعلا اإنجازيا 

ق�صدية،  اأفعال  الإنجازية  الأفعال  ويعتبر  التما�صا...(؛  وعدا،  نفيا،  )اإخبارا، 

اأو  للنجاح  معر�صة  محاولة  وكل  بمحاولة،  القيام  ق�صدي  فعل  كل  ويتطلب 

المر�صل  يربط  الذي  للتوا�صل  العام  بال�صياق  رهين  هو  النجاح  وهذا  الف�صل؛ 

بالمتلقي. فكل �صخ�س ير�صل ملفوظا يرغب في اأن يتعرف مخاطَبه على مق�صديته 

�صورل في  وي�صتدعي  الملفوظ،  يت�صمنها  التي  الدللة  فهم  من خلال  الإنجازية 

من  تتكون  التي   ،”arrière-plan“ “الخلفية”  ي�صميه  اآخر  مفهوما  ال�صياق  هذا 

المعلومات الم�صتركة بين المتحاورين وتمكن المخاطَب من اإدراك مق�صدية المتكلم 

بين  المتينة  المنطقية  العلاقة  على  �صورل  يوؤكد  ولهذا  ينتجه.  الذي  الملفوظ  من 

 Candida Jaci de Sousa Melo:2006,( الأفعال المنجزة والحالت الذهنية الق�صدية

العالم  اأفعال ق�صدية في  اإنجاز  قادرين على  الفكر نكون  فبف�صل مق�صدية   ،)88

الخارجي.

اأن  يمكن  فلا  والمو�صوع،  الفكر  بين  �شروريا  و�صيطا  اإذن  اللغة  ت�صكل 

اللغة.  بوا�صطة  نفكر  فاإننا  نفكر  عندما  المقابل  وفي  نفكر،  اأن  دون  نتحدث 

وعندما نعبر عن اأ�صياء معينة فاإننا ننجز اأفعال ت�صورية ذهنية ذات طبيعة اإنجازية، 

تربط  التي  العلاقة  اأي  بالمق�صدية،  ترتبط  اللغة  في  الدللة  اإن  نقول:  ثمة  ومن 

ما  وهو  واقعيا.  اأو  خارجيا  المتحققة  اللغة  اأفعال  بمق�صديات  الذهنية  الحالت 

بالفزيائي في  الذهني  بعلاقة  �صابقا،  راأينا  الظاهراتية، كما  الفل�صفة  عنه  عبرت 

اإنتاج الدللة.

تحديد  في  متطورة  خطوة  وويل�صون  �صبيربر  مع  المعرفية  التداولية  تحقق 

 la“ الواقعي للاأ�صياء، وقد ت�صمن كتاب  الذهني والتحقق  العلاقة بين الإدراك 

ترتكز  التي  المفاهيم  اأهم   )pertinence( ” Dan Sperber/ Deirdre wilson : 1989

الملاءمة  هي:  اأ�صا�س  مفاهيم  اأربعة  على  مركزا  المعنى،  اإنتاج  الملاءمة في  عليها 

مركزيا  )ال�صتدلل(  الأخير  هذا  وكان  ال�صتدلل.   _ المق�صدية   _ التوا�صل   _

باعتباره يمثل ال�صيرورة الذهنية التي يَعبرُح بوا�صطتها الفرد من المق�صدية الإخبارية 

اإلى المق�صدية التوا�صلية.
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اإخباري  “توا�صل  هو  ووي�صلون  ل�صبيربر  بالن�صبة  توا�صلي  فعل  فكل 

ا�صتدللي يقوم عل ق�صد اإخباري يرغب من خلاله المتكلم اأن يقود مخاطَبه اإلى 

معرفة خبر معطى؛ وق�صد توا�صلي يعمل من خلاله المتكلم على اأن يدرك مخاطبه 

.)Ibid, 51( ”مق�صده الإخباري

وعموما يمكن اأن نجمل الت�صور التداولي للمق�صدية، بما في ذلك فل�صفة 

اللغة، في مجموعة من المفاهيم والتقابلات التي تركز على و�صف ا�صتغال اللغة 

بالفرد،  الخا�صة  الذهنية  الت�صورات  تعبيرها عن  التوا�صلية، وطرق  العملية  في 

وهي كالتالي:

وفعل  اإنجاز  وفعل  قول  فعل  اإلى  تق�صيمها  اللغة:  اأفعال  م�صتوى  على   -

تاأثير.

- على م�صتوى المحتوى الق�صوي المعبر عنه: يمكن تق�صيمها اإلى اأفعال 

واعتقاد  للواقع  مطابقتها  في  والكذب  ال�صدق  بمعيار  تقييمها  ويتم  تقريرية، 

مر�صلها؛ واأفعال اإنجازية يتم تقويمها من خلال النجاح والف�صل في تحقيق المنجز 

التوا�صلي.

- على م�صتوى الدللة: يتم تق�صيمها اإلى دللة حرفية ودللة غير حرفية، 

وتقت�صي الثانية عملا ا�صتدلليا لتتحقق ذهنيا لدى المتلقي.

ترتبط  اإخبارية  مق�صدية  اإلى  تق�صيمها  يتم  المق�صدية:  م�صتوى  على   -

يريد  ترتبط بما  الملفوظ، ومق�صدية توا�صلية  يت�صمنه  الذي  الق�صوي  بالم�صمون 

الملفوظ تبليغه عبر م�صمونه الق�صوي.

المتمثل  الذهني  العالم  المق�صدية هي رابط بين عالمين:  ت�صبح  اإذن  هكذا 

تتوجه  الذي  المادي  الخارجي  والعالم  الفردية،  الذات  واأحا�صي�س  الأفكار  في 

اإليه هذه الأفكار والرغبات والأحا�صي�س، ويتم ذلك عن طريق و�صيط اإنجازي 

يتمثل بالن�صبة لل�صلوك الإن�صاني في اللغة والحوا�س الخارجية. ويمكن اأن نجملها 

في التر�صمة التالية:
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اأما المق�صدية في بعدها التوا�صلي فهي ذات اأبعاد ثلاثة: ترتبط في بعدها 

الأول بالمتكلم الذي ينتج الخطاب، ويكون حري�صا على اأن يبني خطابه تركيبيا 

ودلليا وفق وعي محدد يوجه �صيرورة الخطاب وتناميه؛ وتتعلق في بعدها الثاني 

بالخطاب ذاته، حيث تتمثل المق�صدية في المعنى الذي ينتجه الخطاب تدريجيا 

عبر الملفوظات المتلاحقة، وما تعبر عنه تجاه العالم الخارجي؛ اأما بعدها الثالث 

اإ�صفاء  خلال  من  المعنى  اإنتاج  اإعادة  يحاول  الذي  الخطاب  بمتلقي  رهين  فهو 

وعيه الخا�س على ما تحمله الملفوظات من دللت.

مت�صمن  الجوهري  اأ�صا�صها  تركيبيا  بناء  ال�صورة  بهذه  المق�صدية  ت�صبح 

الخطاب،  منتج  بين  الوعي  م�صتوى  على  وتتوزع  تلفظيا،  المنجزة  الر�صالة  في 

ومتلقيه. وي�صكل هذا التفاعل الفر�صية التي نوؤ�ص�س عليها البعد التوا�صلي في 

خطاب التخييل. ومن ثمة يكون ال�صوؤال الذي يطرح نف�صه بقوة هنا هو: كيف 

تتفاعل هذه الأبعاد الثلاثة في اإنتاج مق�صدية خطاب التخييل؟  

5 - البعد المق�سدي في خطاب التخييل )التخييل ومعرفة الواقع(

تحدد التداولية طبيعة خطاب التخييل باعتباره “خطابا غير حرفي وغير 

جاد في الوقت ذاته”)M. Bracops : 2006, 139(، وبذلك ي�صكل التخييل خطابا 

الخ�صائ�س  هذه  العتبار  بعين  الأخذ  مقاربته  تقت�صي  خا�صة  طبيعة  ذا  متميزا 

المميزة له. ويبدو اأن الدرا�صات التداولية في مراحلها الأولى قد اهتمت بمعالجة 

اأو ل حرفية )ا�صتعارية( تحيل  المق�صدية �صمن خطابات جادة حرفية )مبا�شرة( 

على الواقع، وتمثل اأفعال اإنجازية حقيقية تنجزها ذات موجودة اأنطولوجيا من 

اأجل تحقيق مق�صدية فعلية ترتبط بمو�صوع خارجي.
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بخ�صائ�س  الخطابات،  هذه  عك�س  على  التخييل،  خطاب  يتميز 

ت�صتوجب التعليق الن�صبي للقواعد العمودية المنظمة لتلقي الخطابات العادية في 

الفهم والإدراك التي تربط الملفوظات بمو�صوعاتها. وحددت المقاربة التداولية 

لخطاب التخييل طبيعته من خلال ثلاثة اأبعاد تبرز ما يميزه عن الخطاب العادي 

وهي:

التخييل  خطاب  يت�صمنها  التي  الكيانات  اإن  الأنطولوجي:  البعد  اأ- 

)ال�صخ�صيات، الف�صاءات، الأحداث( هي كيانات غير حقيقية ولي�صت لها اأية 

مرجعية واقعية. وبذلك ل يمكن ال�صتناد اإلى مرجعية خارجية لمنحها دللة ما؛ 

فهي كيانات افترا�صية تتحرك في عوالمها الفترا�صية الخا�صة وتكت�صب هويتها 

عندما  ذلك  من  اأبعد  اإلى  التداولية  وتذهب  العالم.  هذه  تدخل  ودللتها وهي 

التخييل  عوالم  تدخل  وهي  المرجعية  قوتها  تفقد  المرجعية  الكيانات  اأن  توؤكد 

لتكت�صب دللتها من خلال العلاقات التي تربطها بالكيانات التخييلية المجاورة 

لها. فكيف يمكن اأن نتحدث عن مق�صديات بالمفهوم المحدد �صابقا )تمثلات-

اأحكام-وجدانيات( لكيانات هي غير موجودة اأ�صلا؟

ب - البعد التداولي: كل ملفوظ يت�صمن على الأقل فعل قول وفعل اإنجاز، 

اأو  تقرر  كيف  موجودة؟  غير  لكيانات  اإنجازية  اأفعال  عن  الحديث  يمكن  فهل 

هو  عنه  الحديث  يمكن  الذي  الوحيد  الإنجازي  فالفعل  تقرر؟  وماذا  ت�صف؟ 

اأما الكيانات  العوالم.  المرتبط بالموؤلف الذي ينجز فعل الحكي وهو يقدم هذه 

اأفعالها الإنجازية ذات طبيعة افترا�صية  التخييلية فتبقى  الداخلية المكونة للعوالم 

العوالم  ت�صاركها  التي  بال�صخ�صيات  علاقاتها  خلال  من  ن�صيا  تتحقق  فقط، 

نف�صها. الفعل الإنجازي اإذن في خطاب التخييل يقت�صي الحديث عن م�صتوى 

اأعلى مما يتحقق على م�صتوى الخطاب العادي.

هويتها  تتحدد  التي  الواقعية  الكيانات  خلاف  على  الن�سي:  البعد   - ج 

انطلاقا من مرجعيتها الخارجية والتي تمنحها هوية مكتملة المعالم على م�صتوى 

ال�صم والو�صع الجتماعي وما �صابه ذلك، تبقى الكيانات التخييلية دون هوية، 

طبيعتها  تحدد  التي  الن�صية  العوالم  خلال  من  تتحدد  فهويتها  ناق�صة؛  نقول  اأو 

دون وجود اإمكانية تو�صيع هذه الهوية اإلى خارج الن�س. وبناء على ذلك تعتبر 

الكيانات التخييلية غير تامة ل يتحقق وجودها اإل عبر الن�س، فهو الذي ي�صاهم 

في تحديد ملامحها ويمنحها دللة من خلال العلاقات الداخلية التي توؤ�ص�صها فيما 

بينها �صمن العوالم التخييلية.
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يتبين اإذن اأن خطاب التخييل هو خطاب مركب مبهم له طبيعة خا�صة، 

ويقت�صي معالجة تختلف عن معالجة الخطابات العادية الب�صيطة؛ يقت�صي �صبط 

الآليات التي تجعل منه خطابا توا�صليا قادرا على مد الج�صور بين المر�صل والمتلقي. 

فكيف يتم ذلك؟ وكيف تتحقق مق�صدياته؟

تتحقق التوا�صلية في خطاب التخييل انطلاقا من التعاقد الذي يربط بين 

التخييل-تمثيل  خطاب  –اأي  فهو  الخطاب،  هذا  طبيعة  حول  والمتلقي  المر�صل 

ي�صف كيانات غير موجودة، وي�صاهم في بناء تمثل للعالم اأو تجويده، وتت�صمن 

الأعمال التخييلية ر�صالة اأو مجموعة من الر�صائل تمرر عبر الن�س دون اأن توجد 

فيه مبا�شرة؛ وتجمل فون�صيكا ذلك في التعريف التالي:

تقترب  بذاتها  م�صتقلة  افترا�صية  عوالم  يوؤ�ص�س  اأدبي  تمثيل  “التخييل 
والكذب،  ال�صدق  بمعيار  تقويمها  يمكن  ول  الواقع،  من  الأ�صكال  من  ب�صكل 

لأنها تحيل على مو�صوعات واأ�صياء توجد في العالم الواقعي دون اأن تكون هي 

هذه الأ�صياء بعينها. وعبر هذه العوالم الفترا�صية يمد التخييل ج�صورا مع العالم 

. )Fernanda Irene Fonseca :1996(”الواقعي

باإدراكه  تتعلق  ذاتية  معرفة  اإن�صانيا  فكريا  ن�صاطا  باعتباره  التخييل  ينتج 

الواقع المحيط به؛ وهو بذلك يتمثل في م�صتويين: م�صتوى ذهني مجرد، يرتبط 

تعتبر  التي  والأفكار  ال�صور  من  ينتج مجموعة  الذي  الداخلي  الذهني  بالن�صاط 

وم�صتوى  وقيمه؛  ومواقفه  اأفكاره  التخييل عن  بفعل  القائم  به  يعبر  فكر  بمثابة 

للتعبير  التخييل  منتج  يعتمدها  التي  والأدوات  الطريقة  في  يتمثل  فعلي  مادي 

بو�صائط  ذلك  ويتم  للاآخرين،  واإبلاغها  للنقل  قابلة  ويجعلها  اأفكاره  عن 

توا�صلية مختلفة تمتد من الحركات الج�صدية اإلى الأ�صوات والإيقاعات والألوان 

والت�صكيل، واإلى اللغة المنطوقة والمكتوبة، والو�صائط الرقمية التي اأ�صبحت من 

اأرقى الو�صائط التوا�صلية في العالم الإن�صاني. وانطلاقا من التفاعل بين العالمين: 

الذهني المنتج للاأفكار، والعالم المادي مو�صوع هذه الأفكار، يوؤ�ص�س خطاب 

التخييل مق�صديته التي ت�صمن ان�صجام خطابه من جهة، ونجاح فعله التوا�صلي 

من جهة ثانية. وي�صبح التخييل -بما هو فعل تلفظي يربط مر�صلا بمتلق وللاأول 

نية التاأثير في الثاني وتغيير �صلوكه-فعلا توا�صليا يهدف عبر عوالمه الفترا�صية اإلى 

.)Ibid( تغيير علاقتنا بالآخر وعلاقتنا بالعالم المحيط بنا
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تح�شر هذه الفر�صية التوا�صلية بقوة عند قراءة اأي عمل تخييلي، بحيث 

يتم التركيز على التماثل الذي يمكن اأن نجده بين هذه العوالم التخييلية والواقع 

المحيط بنا، وقد تلعب مجموعة من الموؤ�شرات التي يبثها الموؤلف في عمله الإبداعي 

جهة،  من  بالواقعية  فالإيهام  المعرفية.  مق�صديته  لبلوغ  مدعمة  موجهات  دور 

واإ�صفاء �صلوك اإن�صاني فعلي على هذه الكيانات التخييلية الموؤثثة لعوالم التخييل 

الج�صور بين هذه  يعمل من خلاله على ربط  المتلقي  لدى  تحرك حد�صا خا�صا 

في  ن�صتح�شر  اأن  ويمكن  الواقع.  حول  معرفة  من  تقدمه  اأن  يمكن  وما  العوالم 

التوا�صلية  والق�صدية  الإخبارية  الق�صدية  �صابقا حول  اإليه  اأ�شرنا  ما  المجال  هذا 

ويقوم  الأولى،  عبر  المرور  الثانية  بلوغ  يقت�صي  بحيث  وول�صون،  �صبيربر  لدى 

ا�صتدللية  �صيرورة  يوؤكدان-على  الأخرى-كما  اإلى  الواحدة  من  النتقال 

من  التوا�صلي،  اإلى  الإخباري  من  المرور  ان�صجام  ت�صمن   processus inférentiel

المحيط  تنف�صل عن  معرفة ل  تت�صمنها؛ وهي  التي  المعرفة  اإلى  التخييلية  العوالم 

الخارجي الذي يتقا�صمه طرفي التوا�صل، اأو ما يعرف بالمداخل المو�صوعية التي 

توؤطر فعل التوا�صل بينهما، وتكون كفيلة بتحقيق مق�صدية الخطاب. يحتوي 

خطاب التخييل على كيانات غير حقيقية، ل واقعية تنتج معرفة تخ�س الواقع 

الم�صترك لجماعة ما. 

يكتب مبدع التخييل لينتج فكرا، يكتب ليحقق ج�شرا توا�صليا معرفيا 

وتغيير  المتلقي  التاأثير في  منها  الهدف  يكون  معرفية  قيما  المتلقي يمرر عبره  مع 

�صلوكه اأو معرفته بمحيطه. ويوؤكد اأمبيرطو اإيكو اأن “العلاقة الرابطة بين الواقع 

تداولي  منظور  من  اأو�صح  ب�صورة  وتتنا�صل  ومعقدة،  متعددة  هي  والتخييل 

ت�صاعدنا  تاأويلية  اأداة  مثلا(  )الرواية  ال�شردي  التخييل  نعتبر  اأن  ويمكن  معرفي، 

 Giuseppe LOVITO: (”على معرفة العالم الذي يحيط بنا وفهمه بطريقة اأح�صن

اإن�صاء  من  معا(  والقارئ  )الموؤلف  الذات  تمكن  عوالم  ين�صئ  فالتخييل   .)2015

الذي  ان�صجام  اللا  اأو  الن�صجام  عن  تعبر  علاقات  الواقع،  مع  بديلة  علاقات 

الإبداعات  هذه  عبر  منه  موقفها  عن  وتك�صف  واقعها،  مع  الذات  تعي�صه 

التخييلية. اإن مبدع التخييل ي�صطنع عوالم بديلة عن العالم الواقعي الذي ينطلق 

منه لير�صم بع�س ملامحه؛ فهو ينتج عالما كما يت�صوره هو في علاقاته و�شراعاته 

وتكويناته، وي�صتدعي القارئ اإلى النخراط في هذا العالم التخييلي عبر القراءة 

لي�صتلهم القوانين المنظمة له من جهة، ويدرك من جهة اأخرى المعرفة التي بُحنِيَ 
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عليها لر�صم المعالم والحدود بين الأحداث وال�صخ�صيات وما �صابه ذلك. يقول 

اإيكو في هذا ال�صدد: 

كيف  تتعلم  اأن  بوا�صطتها  يمكن  لعبة  تلعب  اأن  معناه  حكاية  تقراأ  “اأن 
اإنتاجها لحقا  يتم  اأو قد  تُحنتج،  اأو  اإنتاجها،  التي تم  الأ�صياء  تعطي معنى لحجم 

في عالم الواقع. ونحن نقراأ رواية نفر من القلق الذي ينتابنا عندما نحاول اأن 

نقول �صيئا �صادقا حول العالم الواقعي. تلك اإذن هي الوظيفة العلاجية لل�شرد، 

وال�صبب الذي جعل الإن�صان منذ بدء الخليقة يحكي ق�ص�صا... اأن تعطي �صكلا 

.)Umberto Eco: 1996,117( ”.لفو�صى التجربة

فيه  اأمر  وهو  التخييل،  لخا�صية  تمثيلية  اأكثر  الأدبي  الن�س  اأن  اعتبرنا  اإذا 

غير  عوالم  على  تحيل  التخييلية  كانت  واإذا  هنا،  فيه  الخو�س  نريد  ل  خلاف 

حقيقية وكيانات غير موجودة فعليا في الواقع، فاإن ال�صوؤال الذي يطرح نف�صه 

الثلاثة  الأبعاد  خلال  من  التخييل  خطاب  مق�صدية  تتحقق  كيف  هو:  باإلحاح 

المتعلقة بها )المر�صل، الن�س، المر�صل اإليه(؟

اإلى العلاقة القائمة بين هذه الأبعاد الثلاثة وهي تحدد  اإلفي بولن  ت�صير 

مغلق  عالم  اأي�صا،  هو،  للاأدب  اللفظي  “العالم  فتقول:  اللفظية  الأدب  طبيعة 

يبقى في حدود  منه،  النتهاء  لأنه بمجرد  مغلق،  فهو  نف�صه.  الآن  ومفتوح في 

الثابت: فهذه الحدود تنظم، وب�صكل م�صتقل، وجوده وت�صكيلة المعاني  �صكله 

واقعا  اأولى، لأنه يمثل  لها. ويكون مفتوحا، من جهة  ناقلا محتملا  التي يكون 

تنقله معارف الكاتب واأحا�صي�صه، هذا الكاتب يدرج في العالم اللفظي للاأدب 

ويكون  ملاحظته؛  مو�صوع  الم�صكل  الممثل  الواقع  عن  حمله  الذي  الحكم 

اإل بتوقع وعي قارئه، قارئ يتجاوب مع  مفتوحا من جهة ثانية، لأنه ل يحيا 

الن�س على اأ�صا�س روح ع�شره من اأجل منح معنى للعلامات المجردة، ومن اأجل 

اإدراج معارفه واأحا�صي�صه الخا�صة بداخله.” ) اإلفي بولن: 2018، 74-73(. 

تبرز بولن اإذن من خلال مفهومي النغلاق والنفتاح العلاقة بين هذه 

الأبعاد في توا�صلية الأدب، فبقدر ما يحقق النغلاق للعمل الأدبي حدود ثباته، 

يكون النفتاح خا�صية تمنحه حيوية جديدة تربط وعيين مختلفين زمنيا وف�صائيا: 

فعل  اأكثر لأن  القارئ  التاأكيد على وعي  القارئ. ويمكن  الموؤلف ووعي  وعي 

القراءة يبقى منفتحا ب�صورة كلية في الزمان والمكان، وتتحقق مق�صدية القراءة 
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الخا�س. ولهذا  �صياقه  قارئ في  الثقافية والمعرفية لكل  ال�شروط  التلقي وفق  اأو 

يرى بول ريكور اأنه “في الحظة التي ينف�صل فيها العمل الأدبي عن كاتبه، تغدو 

كل كينونته وقفا على الدللة التي يمنحها اإياه القارئ”)مقتب�س من اإلفي بولن: 

2018، 74-75(. فالن�س الأدبي في انغلاقه يحافظ على الثوابت، وي�صمن لنف�صه 

هو  القراءة  وفعل  معارف،  من  يحمله  ما  ونقل  والأمكنة،  الأزمنة  عبر  ال�صفر 

محفل جديد للن�س ينتج القارئ عن طريقه معرفة جديدة يوؤثثها، من جهة، الن�س 

ب�صياق  يرتبط  التي تمنحه معنى  القارئ  ثانية، معرفة  بثوابته، وتغديه، من جهة 

تلقيه الجديد. ويمكن القول اإن فاعلية مق�صدية التخييل كامنة في جوهرها القادر 

على التجدد الم�صتمر مع كل قراءة جديدة. 

6 - تركيب

وعي  وهو  الإدراك،  اأو  الوعي  على  العام  مفهومها  في  المق�صدية  تحيل 

مزدوج يرتبط، من جهة، بالمر�صل الذي يبث اأفكاره في خطاب لفظي معين، 

فيه.  المفكر  هذا  عن  معبرا  يكون  اأن  على  ودلليا  وتركيبيا  بنائه  في  ويحر�صه 

ويرتبط، من جهة ثانية، بوعي المتلقي الذي يعيد اإنتاج معنى الر�صالة وهو يتلقاها 

تعقيدا  اأكثر  التخييل  خطاب  في  المق�صدية  هذه  وت�صبح  اللغوي.  الو�صيط  عبر 

لرتباطها بعوالم غير موجودة ول تحيل على مرجع محدد، ومن ثمة يكون تحققها 

بوجوده  يرتبط  معنى  ومنحها  العوالم  هذه  اإدراك  على  القارئ  بقدرة  مرهونا 

خطاب  من  المتلقي  يح�صلها  التي  الأخلاقية  بالقيم  ترتبط  نقول  اأو  ومحيطه، 

التخييل. اإننا نعتقد اأن الأدب/ التخييل “يمنحنا �صيئا اإ�صافيا مقارنة بهذا الواقع. 

الثقافة”)نف�صه،  تواجه هذه  التي  الم�صاكل  تنقل  ثقافية  الأدب ظاهرة  اأن  نعتقد 

تفاعل  خلال  من  التخييل  في  الخطاب  مق�صدية  تتح�صل  نقول:  واأخير   .)69

ينتجها  حقيقة،  غير  ووقائع  لكيانات  معنى  لتمنح  تت�صافر  التي  الثلاثة  اأبعاده 

الموؤلف بوعي خا�س، ويعتقد القارئ دوما اأنها تحمل معرفة �صمنية يمكنها اأن 

تجيب عن مجموعة من الأ�صئلة تتعلق بمحيطه ووجوده.  

لئحة المراجع

عربية ومترجمة

التوا�سل،  في  جديد  علم  اليوم،  التداولية  مو�صلر،  وجاك  روبول،  اآن   -

ال�صيباني، مراجعة لطيف زيتوني، المنظمة  ترجمة �صيف الدين دغفو�س ومحمد 

العربية للترجمة، دار الطليعة للن�شر والتوزيع، ط. 1، 2003
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ملخ�ص:

لقد اهتم النقاد العرب المحدثون بق�صية المق�صدية اهتماما بالغا، واعتبروا 

التراث  التلقي والتاأويل، م�صتفيدين في ذلك من  اآليات  اآلية هامة من  مراعاتها 

حيث  الحديثين،  الغربيين  والل�صاني  النقدي  الدر�صين  ومن  العربي،  البلاغي 

األحوا على اأن المق�صدية تعتبر مفتاحا من مفاتيح التاأويل، اإلى جانب العديد من 

الآليات التي تت�صافر معها، كال�صياق والتنا�ص...اإلخ. وذلك �شريطة اأن يُعتمد 

ال�صتراتيجية  وعلى  اللغوية  المعطيات  على  المق�صدية(  )اأي  ا�صتخلا�صها  في 

الن�صية التي اختارها موؤلف الن�ص ب�صكل مق�صود ليعبر بها عن مقا�صده. وبما 

اأن قدرات الموؤولين مختلفة، واللغة ت�صمر اأكثر مما تظهر، فاإن من �صاأن ذلك اأن 

يجعل التاأويلات متعددة ومنفتحة بتعدد القراء. وهذا ما �صعى النقاد المحدثون 

اإلى تاأكيده من خلال تبنيهم روؤيةً تاأويلية تقف بين نقي�صين هما: التاأويل النهائي 

هذه  تو�صيحه  اإلى  ت�صعى  ما  بال�صبط  وهو  العبثي.  اللانهائي  والتاأويل  المطلق، 

المقالة.

متلقي،  تاأويلية،  تنا�ص،  �صياق،  تاأويل،  مق�صدية،  المفاتيح:  الكلمات 

تداولية، ا�صتراتيجية ن�صية.

المق�صدية في النقد العربي الحديث:

من �صلطة النية )الم�ؤلف( اإلى �صلطة البنية )الن�ص(

 اأحلام طرا�ش 
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1 - تقديـــم

النقدية  النظرية  عليه  تاأ�ص�صت  جوهريا  مفهوما  المق�صدية  ظلت  لقد 

ت مراعاتها �شرطا من �شروط اإنتاج الن�ص  العربية قديمها وحديثها؛ اإذ لطالما اعتُبرِر

ب�شروط  اهتمامهم  خلال  من  بها  عنايتهم  ظهرت  فقد  القدامى  فاأما  وتاأويله. 

على  واإلحاحهم  للمعنى،  اللفظ  م�صاكلة  �شرورة  اإلى  ودعوتهم  الخطاب  اإنتاج 

اأدوات  البلاغة وعن  م�صتويات  باأنواعه وحديثهم عن  ال�صياق  مراعاة  �شرورة 

ال�صناعة ال�صعرية... اإلخ. واأما المحدثون فقد اعتبروها معطى مهما ي�صهم في بناء 

التاأويل، �شريطة اأن يُنطلَق في ا�صتخلا�صها من المعطيات الن�صية، مما يجعل الن�ص 

الموؤولين ومدى تمكنهم  بتعدد قدرات  الدللت والإيحاءات  متجددا، متعدد 

النقاد  بع�ص  ت�صور  نعر�ص  اأن  المقال،  هذا  و�صنحاول في  واأ�صاليبها.  اللغة  من 

العرب المحدثين لمفهوم المق�صدية ولعلاقتها بالتاأويل، خا�صة واأنهم ا�صتفادوا، 

والدر�ص  القديم  البلاغي  الدر�ص  منها  متنوعة  روافد  من  ت�صوراتهم،  بناء  في 

المو�صوع  في  القدامى  اإ�صهامات  تطوير  في  رغبة  الغربيين،  والنقدي  التداولي 

بما  الحديث،  الغربي  والتداولي  النقدي  الدر�صين  من  منا�صب  بما هو  وتطعيمها 

ين�صجم مع هويتنا الثقافية.

قدموا  الذين  المحدثين  الباحثين  اأبرز  على  المقال  هذا  في  و�صنقت�شر 

مفتاح”،  “محمد  وهم  بالتاأويل،  وعلاقتها  المق�صدية  لم�صاألة  نا�صجة  ت�صورات 

بازي”. ال�شهري” و“محمد  ظافر  بن  الهادي  العزيز حمودة”، و “عبد  و”عبد 

2 -  المق�شدية  ودينامية الن�ص عند محمد مفتاح

العديد من موؤلفاته،  الق�صدية في  الناقد محمد مفتاح، م�صاألة  تناول  لقد 

الن�ص،  ودينامية   ،)1986( التنا�ص  ا�شتراتيجية  ال�شعري،  الخطاب  تحليل  منها:  نذكر 

تنظير واإنجاز )1987(، ومجهول البيان )1990(، والن�ص: من القراءة اإلى التنظير )2000(.

انطلق  فقد  التنا�ص،  ا�شتراتيجية  ال�شعري،  الخطاب  تحليل  كتابه  في  فاأما 

الباحث في تناوله لهذه الآلية الإنتاجية ـ التاأويلية، من الإقرار باأنه يمكن اعتبارها 

محورا عموديا يقابل المحور الأفقي المتكون من الأ�صوات والمعجم والتركيب 

والوظائف اللغوية. وقد اعتبر هذا الأخيَر ـ اأي الأفقي ـ محورا “غير قار ولكنه 

يت�صكل من هيئات مختلفة بح�صب المق�صدية الجتماعية التي وراءه، وهذه العلة 

 ،1992 بالمق�صدية.”)مفتاح:  الفلا�صفة  بع�ص  ي�صميه  ما  هي  المتحكمة،  الأولى 

 )163
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وفي هذا ال�صياق ي�صير مفتاح اإلى اأنه �صيح�شر زاوية اهتمامه بهذا المفهوم، 

حيث �صيتناوله فقط من منظور ل�صاني حديث، خا�صة لدى فلا�صفة اللغة الذين 

تعر�صوا لمبحث الق�صدية وقد �صنفهم مفتاح  اإلى تيارين اثنين هما:

ــ اأولهما “غراي�س” ومدر�شته: لقد اأو�صح مفتاح اأن غراي�ص تناول المفهوم 

الذي  العام  وال�صياق  اأنواعه  حدد  اأنه  رغم  للتحديد،  قابلة  غير  لية  اأوَّ باعتباره 

يوؤطره، “وقد انطلق من اأن كل حدث، �صواء اأكان لغويا اأم غير لغوي، اإما اأن 

يكون محتويا على نية الدللة واإما اأن ل يكون محتويا عليها، فتراكم الغمام يدل 

يعنى الخجل )...( فهذان  العذراء  ال�صماء قد تمطر، واحمرار وجنتي  اأن  على 

الحدثان لهما دللة، ولكن لي�ص وراءهما ق�صد، وقولنا لأحد النا�ص )اقراأ(، اأو 

)اأغلق الباب(، وغيرها يتحكم فيها ق�صد” )نف�صه،164(. وهذا يعني اأن الفعل 

التوا�صلي يتطلب مر�صلا ومتلقيا، واأن المقا�صد اأنواع متعددة: “اأولي يتجلى في 

المعتقدات والرغبات التي تكون لدى المتكلم. وثانوي يكون فيما يعرفه المتلقي 

يجعل  اأن  يريد  الذي  المتكلم  هدف  في  ينعك�ص  وثلاثي  المتكلم.  مقا�صد  من 

الكلامي  الفعل  اأن  هذا  وتو�صيح  ملائما.  جوابا  منه  يريد  باأنه  يعترف  المتلقي 

)المتلقي(  والماأمور  القراءة،  �صماع  رغبة  في  يتجلى  اأوليا  مق�صدا  يلبي  )اقراأ( 

يعترف برغبة المر�صل في �صماع القراءة )مق�صد ثانوي(، ويريد المر�صل )الآمر( 

اأن ينتج عنه تلبية )غالبا(، اأو رف�ص )قليلا( )مق�صد ثلاثي(” )نف�صه، 164(.

المثالية  ال�صورة  بهذه  يتحقق  التوا�صل  اأن  دوما  يعني  ل  هذا  اأن  غير 

الدرجة  اإلى هذه  التوا�صل  فيها  اإن هناك حالت عديدة ل ي�صل  الناجحة، بل 

مثل  يدركه،  ل  المتلقي  ولكن  معينا،  غر�صا  المر�صل  يق�صد  “فقد  المثالية،  من 

اأهله. فهذه  المنزل  باأن في  لل�صارق المحتمل  اإيهاما  ال�صوء موقدا في منزلٍ  ترك 

الر�صالة حققت هدفها لأن المتلقي لم يدرك مق�صد المر�صل، ونجد مثل هذا في 

الآداب الرمزية، واأ�صاليب التورية”)نف�صه، 164(.

وو�صوح  ب�صفافية  مقا�صده  عن  دوما  يعبر  ل  المر�صل  اأن  يعني  وهذا 

لهذا  وال�صمنية  الحقيقية  المقا�صد  وي�شر  ب�صهولة  يدرك  المتلقي  تجعل  ومبا�شَرَة 

الأخير، خا�صة عندما يعتمد التورية والإخفاء من خلال اللجوء اإلى ال�صتعارات 

والمجازات والرموز والإغما�ص ومن خلال توظيف لغة �صعرية تخفي اأكثر مما 

ما  وهو  عليها،  تدل  مما  اأكثر  والماألوفة  عليها  المتعارف  المعاني  وتقو�ص  تظهر، 

ل ينحرف عن المق�صد الحقيقي اإلى فهم معاني اأخرى غير  يجعل المتلقي اأو الموؤوِّ

مق�صودة.
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وبناء على هذا، يذهب مفتاح اإلى اأن ت�صور غراي�ص للمق�صدية، ت�صور 

قا�شر عن الإحاطة بالعملية التوا�صلية في مختلف تجلياتها وتمظهراتها، حيث يقر 

بـ “اأننا بعيدون كل البعد عن اتجاه غراي�ص الميكانيكي المختزل للعملية اللغوية. 

الناتجة عن عقدة بين المر�صل  اأنواع الخطاب،  نعم قد ينطبق تنظيره على بع�ص 

والمتلقي، اأو ال�صادرة من �صلطة عليا دنيوية اأو روحية؛ اأي اأنها تفر�ص مر�صلا 

مت�صلطا ومتلقيا خا�صعا، ور�صالة �صفافة ل اإبهام فيها ول غمو�ص ومتلقيا يعلم 

الظاهر وما يخفى” )نف�صه، 164 ـ 165(. وهذا اأمر �صعب التحقق في الأعمال 

الأدبية التي تعتمد الغمو�ص والإلغاز في التعبير عن المقا�صد والمعاني، وتفتر�ص 

الظاهر  المعنى  تجاوز  على  قادر  المدارك،  ومو�صوعي  مثقف  بليغ،  متلق  وجود 

ال�صطحي اإلى المعاني الباطنة الخفية.

على  المق�صدية  لمفهوم  ت�صوره  بنى  قد  غراي�ص  كان  اإذا  �شورل:  ثانيهما  ــ 

النظرة الأحادية الميكانيكية القا�شرة عن مقاربة الظاهرة اللغوية المعقدة والمركبة 

مفهومَ  مقاربته  في  وتفاداها  النظرة  هذه  تجاوز  قد  �صورل  فاإن  �صموليتها،  في 

الق�صدية. فــ “هو واإن انطلق من اأن كل عمل هو حدث ناتج عن �صبب راجع 

اإلى عامل، فاإنه فرق بين مفهومين، المق�صد ما كان وراءه وعي  والمق�صدية التي 

تجمع بين الوعي واللاوعي” )نف�صه، �ص.165(. 

لمفهوم  و�صورل  غراي�ص  من  كل  ت�صور  عر�ص  اأن  بعد  مفتاح  ويخل�ص 

كلا  اأن  اإلى  الأول،  ح�صاب  على  الثاني  كفة  مرجحا  بينهما  ووازن  الق�صدية، 

في  يختلفان  اأنهما  اإل  التوا�صلية،  العملية  لخلق  منطلقا  الذات  يجعل  منهما 

المتكلم  مقا�صد  يح�شر  ميكانيكيا  كراي�ص  كان  “اإذا  فــ  للمفهوم؛  ت�صورهما 

ـ رغم ادعاء مخالفته  للتاأثير في المتلقي بناء على ميثاق بينهما، فاإن �صورل بنى عليه ـ

الإن�صانية  الظواهر  من  كثيرا  لت�صمل  النظرية  عقد  ولكنه  ــ  وتف�صيلا  جملة  له 

واللغوية، واأدمجها في نظرية )الفكر والفعل(” )نف�صه، 166(. اإل اأن هذه الميزة 

التي يتمتع بها ت�صور �صورل ل ت�صفع له كونه هم�ص اإلى حد ما البعد الجتماعي 

اإلى  اللغوية  بالدرا�صات  “رجع  الأخير  هذا  اأن  ذلك  ــ  مفتاح  ح�صب  ــ  للغة 

يخلق  الذي  المجتمعي  الطرف  اأهمية  من  وقلل  ونف�صاني،  فيزيولوجي  منطلق 

تنه�ص  اأن  التفاعلية  النظرية  ما حاولت  معناها. وهذا  ويعطيها  اللغوية  التعابير 

به لعتبارها الطرفين )المر�صل والمتلقي( على قدم الم�صاواة” )نف�صه، 166(.  هذا 

ف�صلا عن كون �صورل حينما يقر باأن المق�صدية و�صيلة من و�صائل تمييز اأ�صناف 

“يهدم ما بناه نقاد الأدب من تجني�ص ور�صد  ــ  الخطاب فاإنه ــ ح�صب مفتاح 
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للخ�صائ�ص المفرقة، نعم نجد اأغرا�صا �صعرية ي�صعب التفرقة بينها بمقيا�ص وا�صح 

والدنيوية،  الدينية  الخمرة  و�صعر  الإلهي،  والحب  الب�شري،  الحب  �صعر  مثل 

المق�صدية  اإلى  اللجوء  يكون  فقد  الفل�صفية.  الأ�صعار  وبع�ص  الت�صوف  واأ�صعار 

�شروريا في مثل هذا، ولكنه لي�ص كافيا، واإنما يجب اأن يعزز بالمعجم والتركيب” 

)نف�صه، 166(. 

اإنه  بل  وتف�صيلا،  جملة  الق�صدية  يرف�ص  ل  مفتاح  محمد  اأن  هذا  يعني 

واإنما  وتف�صيره،  الخطاب  اإنتاج  في  والأخيرة  الأولى  الو�صيلة  اعتبارها  يرف�ص 

يعتبرها “طرفا ل يكت�صب معناه اإل بمقابله، وهو المجتمعية، وكلا المفهومين ما 

وراء نظريين” )نف�صه، 166(.

يجب  التي  الوحيدة  الآلية  لي�صت  المق�صدية  لأن  نا�صج،  موقف  هذا 

ال�صتعانة بها في تاأويل الخطاب وتف�صيره، بل ينبغي ال�صتناد اإلى اآليات اأخرى 

لغوية وغير لغوية ب�صكل ت�صاندي وتكاملي، لفهم الخطاب وتاأويله تاأويلا مقنعا 

ومو�صوعيا. 

غراي�ص  من  كل  ت�صور  اإلى  ال�صابق  موؤلفه  في  تطرق  قد  مفتاح  كان  اإذا 

فيها موقفه من  تركيبية و�صح  الق�صدية، مذيلا ذلك بخلا�صة  و�صورل لمفهوم 

هذين الت�صورين، و�صدد فيها على كون المق�صدية مجرد اآلية من بين اآليات عديدة 

يتم ال�صتعانة بها في تاأويل الن�صو�ص وتف�صيرها، فاإنه قد تناول في موؤلفه دينامية 

ال�صيميوطيقية  النظرية  مكونات  من  هاما  مكونا  باعتبارها  الآلية  هذه  الن�ص، 

الن�ص، معتبرا المق�صدية مفهوما قائما على العلاقة بين الذات  المحققة لدينامية 

والمو�صوع؛ اأي “اأن هناك توقا ونزوعا من الذات نحو الح�صول على مو�صوع 

�شرط  وهي  وتفاعل،  وفعل  عمل  كل  اأ�صا�ص  ـ  المفهوم  بهذا  ـ  فهي  قيمة،  ذي 

�شروري لوجود اأية عملية �صيميوطيقية، فالذات ل تح�صل على مو�صوعها اإل 

اأطراف نزاع قد  اأو ي�صيرة، وتت�صمن هذه الحركة  بحركة ما قد تكون ع�صيرة 

اأو منقادة. ومهما يكن الأمر، فاإن هناك تفاعلا يجري في ف�صاء  تكون متاأبية 

وزمان معينين، ويتحقق فيهما عبر العلامات اللغوية” )مفتاح: 1987، 8 ـ 9(.

اأ�صحاب  تفكير  على  هيمنت  التي  الثوابت  من  المق�صدية  مفتاح  اعتبر 

العديد من النظريات في نظرتهم اإلى اللغة والن�ص، اإذ “لم تخل كتابة ــ مما راأيناه 

هذا  يفيد  ومما  والمق�صدية،  والق�صدية،  الق�صد،  اإلى  الإ�صارة  من  ــ  نره  لم  ومما 

المعنى؛ فالباحثون جميعهم يجعلون المميز الأ�صا�صي بين لغة الإن�صان وغيره هي 
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�صمنا  اأو  فيه جذرها �شراحة  ورد  ما  على  ها  قَ�شرَ من  هناك  ولكن  المق�صدية، 

اأن  كما   ،)Greimas )كريما�ص  م�صبقة  جعلها  من  ومنهم   ،)Parret )بارت  مثل 

و�صورل   Grice وكراي�ص   Austin )اأو�صتين  موجهة  ميكانيكية  جعلها  من  منهم 

تقت�شر  ل  ــ  مفتاح  محمد  نظر  في  ــ  المق�صدية   اأن  غير   .)37 )نف�صه،   ”)Searle

على المتكلم، واإنما ت�صمل المخاطَب اأي�صا، لذلك “قد تتفق المق�صديتان درجات 

اأدى  مما  التلقي(،  )نظرية  الختلاف  من  درجات  تختلفان  وقد  التفاق،  من 

اإلى طرح اإ�صكاليتها الفل�صفية والمنهاجية، باعتبار اأنها غالبا ما ل تكون ظاهرة 

ل�صورنتها  محاولت  لت  بُذِر لذلك  خلفه،  تكمن  اأنها  يفتر�ص  واإنما  الن�ص،  في 

 .)37 الل�صانيات” )نف�صه،  اإلى مجال  النف�ص  بها من ميدان علم  )...( للخروج 

وعموما فاإن المق�صدية مهما اختلفت النظرة اإليها تباينت المواقف والت�صورات 

حولها، فاإنها تظل ــ في نظر الباحث محمد مفتاح، محل اإجماع على وجودها 

وعلى كونها منطلق الدينامية في الن�ص، لأنها تك�صب الكلام ديناميته وحركيته 

)نف�صه،37(، مادامت اآلية م�صتركة بين المر�صل والمتلقي، حيث يُعتمَد عليها في 

اإنتاج الخطاب من خلال اختيار ا�صتراتيجية لغوية معينة، وفي تاأويله من خلال 

الرجوع اإلى هذه ال�صتراتيجية ل�صتكناهها )اأي ا�صتكناه مق�صدية الموؤلف(. 

اإلى  بالق�صدية  البيان، فقد عزا محمد مفتاح الحتفاء  مجهول  اأما في كتابه 

محاولة ردع النزعة التفكيكية اللا اأدرية التي تغالي في التاأويل، وتنادي باللامعنى 

باأن  الق�صدية  الباحث في م�صتهل حديثه عن  اأقر  والنفتاح غير الم�شروط، فقد 

النظرية التفكيكية كانت تنطلق “من ل محدودية المعاني التي يمكن اأن تمنح للن�ص، 

وتذهب كثير من التجاهات التاأويلية الفل�صفية في نف�ص الطريق مما اأ�صاع ن�صبة 

غالية ل اأدرية اأحيانا، ومعتدلة اأحيانا اأخرى. ولهذا تجردت كثير من القتراحات 

وهذه  مو�صوعية.  اأ�ص�ص  على  الن�صو�ص  ولتاأويل  الن�صبية،  من  للحد  النظرية 

المق�صدية(”  )اأطروحة  تدعى  واحدة  نظرية  تحت  اإجمالها  يمكن  القتراحات 

)مفتاح: 1990، 104(. وقد اأ�صار مفتاح اإلى اأن المق�صدية م�صطلح تتجاذبه حقول 

“يعثر  اإذ  اللغة،  وفل�صفة  والتداوليات،  ال�صيميائيات،  بينها  من  عديدة،  معرفية 

المهتم على مفهوم المق�صدية والمق�صد لدى بع�ص التجاهات ال�صيميائية )بور�ص 

وكريما�ص(، وعند التداولية بمختلف اأنواعها )العامة والخا�صة(، ولدى فلا�صفة 

المقام هو  اأن ما يهمه في هذا  105(. غير  )اأو�صتين و�صورل...(” )نف�صه،  اللغة 

  )Hersh(”هير�ص“ عند  وخا�صة  التاأويلية،  الفل�صفة  لدى  المق�صدية،  اأطروحة 

هذا  واإ�صهاماتهما في  اأعمالهما  عند  الناقد  �صيتوقف  . حيث   )Juhl(”و”يوهل
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المو�صوع، م�صيرا اإلى اأن هير�ص يوؤمن باأن تحديد معنى الن�ص اإنما يكون بالرجوع 

اأي  فاإن بذل  الملائم، وعليه  المميز  العرف  المقا�صد هي  “لأن  الموؤلف  اإلى ق�صد 

مجهود لمعرفة مقا�صد الموؤلف هو خطوة في �صبيل الو�صول اإلى تاأويل مو�صوعي 

يحد من باب التاأويلات. وتتجلى مقا�صد الموؤلف في قواعد اللغة التي ي�صميها 

)مبداأ ال�صتراك(” )نف�صه،105(. 

واإذا كانت اأطروحة هير�ص الق�صدية  ـ ح�صب الباحث ـ مغالية ب�صكل 

محل  جعلها  مما  المعنى،  اإنتاج  في  الإرادة  وتعظيم  الوعي،  دور  تمجيد  في  كبير 

مناق�صة ودح�ص من قبل العديد من فلا�صفة التاأويل، فاإن يُوهل من بين الباحثين 

الذين حاولوا التخفيف من مغالة هذه الأطروحة، والحد من غلوائيتها، حيث 

جعل  “واإن  والوعي،  الإرادة  في  منح�شرة  غير  متعددة  التاأويل  محددات  جعل 

هر�ص  ت�صحية  وتجنب  واللاواعية،  الواعية  المقا�صد  هي  وعمدتها  مرتكزها 

بخ�صو�صية المو�صوع الأدبي ل�صالح و�صعية جاعلة من مقا�صد الموؤلف وحدها 

المحددة  الموؤلف  مقا�صد  اأن  عن  يدافع  فاإنه  هذا  على  وبناء  ملائما.  مميزا  عرفا 

منطقيا لتاأويلات ممكنة ل�صانيا لن�ص معين �صحيحة، واأن الدعاء باأن معنى الن�ص 

هو على الأقل ادعاء حول ا�صتعمال الموؤلف للكلمات. فاإذا ما احتملت بع�ص 

106(. وهنا  اأحدها” )نف�صه،  ترجح  الموؤلف  مقا�صد  فاإن  معان  الكلمات عدة 

ي�صير مفتاح اإلى اأن يوهل ا�صتدل على ح�صور مقا�صد الموؤلف بظاهرتين اثنتين 

هما: الإلماع اأو القتبا�ص، اأو الإ�صارة وال�صخرية. موؤكدا اأن الرجوع اإلى مقا�صد 

واإنما  وحده،  كاف  غير  فاإنه  �شروريا  اأمرا  كان  واإن  المعنى  تحديد  في  الموؤلف 

الن�صية  “الخ�صائ�ص  التاأويل وتدعمه مثل  تع�صد  اأخرى  باآليات ومقايي�ص  نُ  يُثَمَّ

بما تت�صمنه من ان�صجام وتعقيد، والموؤ�شرات ال�صياقية التي تُلُفظت فيها الجملة” 

)نف�صه، 106(. 

لي�صت مح�صورة في  ــ  مفتاح  ــ ح�صب  الموؤلف  مقا�صد  فاإن  ورغم هذا 

غير  اأنها  كما  الن�ص،  اإليه  ينتمي  الذي  الأدبي  الجن�ص  واإلزامات  اللغة  قواعد 

مرهونة بال�صياق فقط، لأنه يوؤدي بدوره اإلى مقا�صد الموؤلف ال�صمنية )مفتاح، 

اأنه  اإل  اأ�صا�صه ومرتكزه،  �ص: 106(. اإن مقا�صد الن�ص �صابقة على الن�ص وهي 

عليها، وهذا  تقرير  اأو  منها  به  ما هو م�شرح  باعتبارين:  اإليها  ينظر  “اأن  ينبغي 

الموؤلف  قبل  من  للتعمية  يكون  قد  اإذ  يرف�ص؛  اأن  يمكن  اأنه  كما  به  يوؤخذ  قد 

تكون  قد  اإذن  وحدها  الواعية  فالمقا�صد  �صليم.  غير  طريق  في  الموؤول  لتوجيه 

م�صللة وغير كافية، فاإذا ما اقت�شر عليها وحدها فقد يكون في ذلك رجوع اإلى 
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المنهاجية البيوغرافية التقليدية. واأما ما هو غير م�شرح به منها فيجب الجتهاد 

ي عن المقا�صد ب�صقيها فاإنه رجوع اإلى المنهاجية  في الك�صف عنه. واإذا ما ا�صتُغْنِر

البنيوية المنغلقة” )نف�صه،  106(. 

بعد عر�ص هذين الموقفين يخل�ص مفتاح اإلى اأن “نظرية المق�صدية و�صط 

بين طرفين مت�صادين: التاأويلات اللامتناهية، التي قد تكون متناق�صة، والتاأويل 

ومن  الموؤلف،  مقا�صد  لثبات  المعنى  ثبات  من  تنطلق  هي  اإذ  الوحيد.  الحرفي 

فيه”  يعي�ص  الذي  وال�صياق  الموؤلف،  ع�شر  لإلزامات  الخا�صع  التاأويل  تغيرات 

)نف�صه 106(؛ اأي اأنها ل ت�صيق الخناق على المتلقي فتجعله يتبنى تاأويلا واحدا 

خا�صع  مو�صوعي  مقنن  ب�صكل  التاأويلات  بتعدد  ت�صمح  اإنها  بل  ووحيدا، 

لإكراهات الع�شر الذي ينتمي اإليه المبدع، ولل�صياق الذي يحيط به، وبالتالي تحد 

من التاأويلات اللامتناهية وغير الم�شروطة.

3 -  المق�شدية و�شلطة الن�ص عند عبد العزيز حمودة 

من  “الخروج  موؤلفه  في  المق�صدية  م�صاألة  اإلى  حمودة  العزيز  عبد  تطرق 

وفو�صوية  التفا�صير،  غلوائية  مواجهة  منطلق  من  الن�ص”  �شلطة  في  درا�شة  التيه، 

من  الأ�صل،  في  وجوده  وتنفي  الن�ص،  كيان  تلغي  التي  والقراءات  التاأويلات 

خلال ا�صتنادها اإلى مقولت تفكيكية مثل “غياب المركزية”، “وموت الموؤلف”، 

“وغياب الن�ص”، وغيرها من المفاهيم التي تجعل من القارئ ال�صلطة الوحيدة، 
والمحقق الفعلي الوحيد للن�ص. 

تناول عبد العزيز حمودة هذه الم�صاألة في �صياق تقديم م�شروع عربي بديل 

اإعادة  من  ينطلق  بديلا  م�شروعا  هذا  موؤلفه  في  يطرح  فهو  الغربي،  النقد  لتيه 

العتبار لق�صد الن�ص، حيث يقول: “في م�شروعنا النقدي البديل مكان لق�صد 

التف�صير  اأو  القراءة،  فو�صى  مواجهة  في  الأمر،  حقيقة  في  بارز  مكان  الن�ص، 

القائم على موت الموؤلف وغياب الن�ص” )حمودة: 2003، 309(. 

ــ  ب�صكل �شريح  ــ  الق�صدية  لم�صاألة  ت�صوره  العزيز حمودة  بنى عبد  لقد 

على ت�صور الإمام عبد القاهر الجارجاني لهذه الأخيرة، لأنه ـ في نظره ـ يقدم 

الجرجاني  اأن  فرغم   .)310 )نف�صه،  الق�صدية”  لمفهوم  ورائعا  مب�صطا  “ت�صورا 
عر�ص لها في �صياق التدليل على اأهمية توخي معاني النحو في نظم الكلام، اإل 

اأن ن�صو�صه في هذا ال�صياق تقدم نموذجا فريدا ونا�صجا لمفهوم الق�صد واأهميته 

اإبداعية  اأم  عادية  اإخبارية  كانت  �صواء  اأنواعها،  بجميع  الن�صو�ص  تاأويل  في 

ح�صب الباحث. 
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يرى حمودة اأن البنية اللغوية مدخل لإدراك مق�صدية الموؤلف، واأن غر�ص 

المبدع يتحدد من خلال الرجوع اإلى طريقة نظم الكلام وترتيبه، على اعتبار اأن 

الكلمات لو نقلت من مكانها واختلف تركيبها ف�صيتغير المعنى حتما. 

اإعجاب  اأن  اإل  الجرجاني،  القاهر  بعبد  اإعجابه  عن  ناتج  الت�صور  هذا 

لت�صوره  بنائه  اإليه في  وا�صتناده  الق�صدية،  م�صاألة  من  الجرجاني  بموقف  حمودة 

الم�صاألة،  اتفاقا تاما في كل ما يقوله حول  يتفق معه  اأنه  لهذه الأخيرة، ل يعني 

خا�صة ربطه بين هذه الأخيرة وموؤلف الكلام؛ ذلك اأن حمودة ي�صتبعد ا�صتبعادا 

“فحتى في حالة وجود  نية المتكلم،  الق�صد من  اإمكانية ا�صتخلا�ص  تاما فكرة 

ال�صاعر فاإننا ل ن�صتطيع اأن ن�صاأله عما ق�صد اإليه من معنى في هذا البيت اأو ذاك” 

)نف�صه، 313(. ومن ثم فاإن الق�صد ل يدرك من خلال الرجوع اإلى المتكلم اأو 

الموؤلف ونيته  ـ في نظر حمودة ـ لأن ذلك اأمر محال حتى واإن كان هذا المتكلم 

التي  التركيبية  وبنيته  الن�ص،  لغة  اإلى  بالرجوع  يدرك  اإنه  بل  �صوؤاله،  متاحا  حيا 

الكلام  مع  نتعامل  اإننا  “حيث  فــ  منه،  الموؤلف وغر�صه  ق�صد  ثناياها  بين  ت�صم 

فقط ي�صبح الكلام اأو الن�ص هو الو�صيلة الوحيدة التي ن�صتطيع بها تحديد ق�صد 

الموؤلف. والكلام يرتب بطريقة مخ�صو�صة، ولو زال هذا الترتيب على رغم بقاء 

الألفاظ على حالها لتغير المعنى )...( ورف�ص العتداد بكلام ال�صامع هو �صمام 

الأمان �صد فو�صى القراءة ما بعد الحداثية” )نف�صه، 313(. 

اإن الرجوع اإلى ق�صد الموؤلف من خلال �صوؤاله عن نيته ــ ح�صب حمودة 

ــ من �صاأنه اأن يقف حاجزا اأمام تجدد الن�ص وحيويته، لأنه �صيوؤدي اإلى اأحادية 

المعنى وبالتالي قتل الن�ص، لذلك فاإنه “لا اختلاف حول ا�شتحالة تحديد ق�شد الموؤلف 

ولهذا   ،)316 )نف�صه،  قوله”  اإلى  ق�شد  ما  لتحديد  وا�شتعداده  وجوده،  حال  في  حتى 

راف�ص  اأنه  يعلن  بديلة،  عربية  نقدية  �صيغة  اإيجاد  يحاول  حينما  حمودة  فاإن 

اآراء  اإلى  ميله  الموؤلف، ويعلن في مقابل ذلك  لق�صدية  اأي  المعنى  بهذا  للق�صدية 

بع�ص النقاد الغربيين حول م�صاألة الق�صدية وعلى راأ�صهم راأي )هير�ص( “حول 

اإليه تحديد ق�صد الموؤلف. ففي حال وجود  اأحادية المعنى الذي يمكن اأن يوؤدي 

تحديد لق�صد الموؤلف، تنتهي احتمالت تعددية المعنى التي تعتبر اأ�صا�ص ثراء الن�ص 

�صوء  في  المعنى  بتحديد  مقارنا  معنى،  من  باأكثر  الإيحاء  على  وقدرته  الأدبي 

ق�صد الموؤلف. وحيث اإننا ل ن�صتطيع اأن نرجع اإلى ق�صد الموؤلف حتى في حال 

وجوده، ل يتبقى لنا اإل التحليل اللغوي للن�ص، والتحليل اللغوي هو الذي يفتح 

الباب اأمام تعددية التف�صير” )نف�صه، 316 ـ 317(. 
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هذا يعني اأن القول ب�شرورة مراعاة المق�صدية في عملية التاأويل ل يعني 

اأنه  وادعاء  وحيد  بمعنى  الت�صبث  خلال  من  واإطلاقيته،  المعنى  باأحادية  القول 

الأ�صح والأوحد، لأن من �صاأن ذلك اأن ين�صف الن�ص ن�صفا، واأن يقبره اإقبارا. بل 

على العك�ص من ذلك تماما، تعتبر مراعاة مق�صدية الن�ص  ــ من خلال تحليل بنيته 

اللغوية ولي�ص من خلال الرجوع اإلى مق�صد الموؤلف ــ اآلية تاأويلية فعالة، وو�صيلة 

ناجعة من و�صائل �صمان تعدد معاني الن�ص، وتجددها وبالتالي تجدد الن�ص نف�صه 

و�صمان حيويته وديناميته وا�صتمراريته، واإل لما ا�صتطاعت الكثير من الن�صو�ص 

الإبداعية الخالدة التي تف�صلنا عنها م�صافة زمنية طويلة جدا، اأن ت�صمد وتحافظ 

على ن�صارتها وجدتها مهما ا�صتطال بها الزمان، بل اإننا نح�ص مع كل قراءة لها 

باأننا نقروؤها للمرة الأولى، وفي كل مرة نقف على معان واإيحاءات جديدة لم 

ننتبه اإليها في قراءاتنا ال�صابقة لها. 

العربية  المواقف  من  العديد  ا�صتح�شر  قد  حمودة  العزيز  عبد  كان  اإذا 

لتلك  النوعية  الإ�صافات  ال�صوء على  م�صلطا  المق�صدية،  مفهوم  والغربية حول 

المواقف لهذا المفهوم، فاإنه قد فعل ذلك نتيجة اإيمانه العميق بكون المق�صدية من 

بين المفاتيح التاأويلية الهامة التي يجب مراعاتها اأثناء تلقي الن�صو�ص وتاأويلها، 

فهو يعتبر “اأن الق�صدية محور التف�صير المن�صبط. وحينما ن�صتخدم لفظ المن�صبط 

هنا، فاإننا ل نعني باأي حال من الأحوال اأحادية المعنى، اأو تثبيت معنى واحد 

قراءة  القراءة  تلك  لأن  الموؤلف،  اإليه  ق�صد  ما  هو  المعنى  هذا  اأن  باعتبار  للن�ص 

تقدم  التي  الإخبارية  الن�صو�ص  بها  تت�صف  التي  اللغوية،  والموا�صعة  ال�صفافية 

حقائق علمية، ل تقبل التاأويل اأو التف�صير” )نف�صه، 318 ـ 319(. 

تلك  به  المق�صود  لي�ص  هنا،  يق�صده حمودة  الذي  الن�صباط  فاإن  هكذا 

ال�شرامة المتطرفة في التاأويل، والتي تقر بوجود معنى مطلق ل معنى �صواه. واإنما 

ا�صتنادا  وتحليله  الأدبي  الن�ص  تاأويل  ينبغي  اأنه  المقام  هذا  في  بالن�صباط  يق�صد 

اإلى ق�صد محتمل متحقق في الن�ص، لأن من �صاأن ذلك اأن ي�صمن للن�ص التعددية 

تحتمل  وق�صديته  الن�ص  �صلطة  تكون  اأن  �شريطة  الإيجابي،  والنفتاح  ال�صحية 

التعددية )نف�صه، 319(. 

التلقي،  نظرية  رواد  على  حمودة  العزيز  عبد  يعيب  ال�صياق  هذا  وفي 

وتحتفي  الن�ص،  ومقا�صد  الموؤلف  مقا�صد  تُغَيِّب  بم�صطلحات  ينادون  الذين 

لمقا�صد  اإق�صاءهم  التوقع(  )اأفق  م�صطلح  مثل  ذلك،  من  بدل  القارئ  بمقا�صد 

الن�ص واعتبارهم المتلقي الحامل الفعلي لمقا�صد معينة ي�صقطها على الن�ص فيقوله 
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ما لم يقله، لذلك فــ “بدل من محاولة قراءة الن�ص في �صوء اأفق توقعات يجيء بها 

القارئ اإلى الن�ص، وي�صقطها عليه، ثم يحاول تبريرها ب�صواهد من الن�ص، يكون 

من الأجدى والأنفع قراءة الن�ص في �صوء ق�صدية عبر عنها الن�ص” )نف�صه، 319(. 

من  مفتاحا  تعتبر  حمودة  عند  الق�صدية  مراعاة  باأن  نقر  حينما  اأننا  اإل 

لغة  خلال  من  المق�صدية  تلك  اإلى  يُتو�صل  اأنه  نق�صد  والتـاأويل،  التلقي  مفاتيح 

الن�ص وبنياته ال�صوتية وال�شرفية والنحوية والبلاغية وغيرها، ولي�ص من خلال 

يقتله،  اأن  ذلك  �صاأن  من  لأن  الن�ص  كتابة  من  وغر�صه  نيته  عن  الموؤلف  �صوؤال 

ويفقده انفتاحه وحيويته.

هكذا يعيد عبد العزيز حمودة العتبار ل�صلطة الن�ص، من خلال دعوته 

اإلى �شرورة الرجوع اإلى مق�صديته، عن طريق تفكيك وحداته التركيبية، وتحليل 

بنياته الن�صية التي ت�صمن له التعددية والنفتاح الم�شروطين والم�صبوطين، وتقيه 

ل من التاأويلات ما ل يحتمله. وتلك هي الخطوة الأكثر فعالية في  من اأن يُحَمَّ

الخروج من التيه النقدي ح�صب حمودة.

  4 - المق�شدية ا�شتراتيجية اإنتاجية تاأويلية عند عبد الهادي بن ظافر ال�شهري

كتابه  في  الق�صدية  لم�صاألة  ال�صهري  ظافر  بن  الهادي  عبد  تطرق 

ك�صف  فيه  حاول  كتاب  وهو  تداولية،  لغوية  مقاربة  الخطاب،  ا�صتراتيجيات 

اأنواعها  اختلاف  وتاأويلها على  الخطابات  اإنتاج  المتحكمة في  ال�صتراتيجيات 

ومجالتها، “مادامت للمجتمع �صياقات كثيرة تتطلب خطابات متنوعة، لتر�صي 

كيفيات  معرفة  ب�شرورة  يوؤذن  مما   .)2004 )ال�صهري:  المتباينة”  النا�ص  اأهداف 

ا�صتغال هذه ال�صتراتيجيات، و“معرفة كيف يتم تطويعها وا�صتعمالها وتطوير 

مع  التكيف  يكفل  وما  ال�صياق،  تطورات  يواكب  بما  التخاطبية  النا�ص  ذوات 

تقلباته” )نف�صه(.

نظرا لكون الق�صد من اأحد اأهم العوامل التي توؤثر في اختيار ا�صتراتيجية 

الخطاب وبنائها على نحو مخ�صو�ص دون غيره من الأنحاء، على اعتبار اأن لها 

المر�صل  توجيه  في  اأثرها  ذلك  ومن  وتاأويلها،  اللغة  ا�صتعمال  في  البالغ  “الأثر 
لختيار ا�صتراتيجية الخطاب، بغ�ص النظر عن معيار الت�صنيف فهي عوامل عامة” 

)نف�صه، 180(، فقد خ�ص�ص له عبد الهادي ال�صهري حيزا مهما في الف�صل الثالث 

من كتابه. وهو ف�صل عنونه بـ “العوامل الموؤثرة في اختيار ا�صتراتيجية الخطاب”.
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وقد انطلق عبد الهادي بن ظافر ال�صهري، في حديثه عن الق�صد باعتباره 

اأن  على  التاأكيد  من  وتاأويله،  الخطاب  اإنتاج  اأثناء  مراعاته  يجب  مهما  عاملا 

وظيفة المقا�صد ترتكز عموما “على بلورة المعنى كما هو عند المر�صل، اإذ ي�صتلزم 

منه مراعاة كيفية التعبير عن ق�صده، وانتخاب ال�صتراتيجية التي تتكفل بنقله مع 

مراعاة العنا�شر ال�صياقية الأخرى” )نف�صه، 180(. اأي اأن مراعاة المقا�صد يجب 

وبين  بينها  الن�صجام  ليح�صل  مخ�صو�صة،  بكيفية  الن�ص  بناء  منطلق  تكون  اأن 

ومراعاتها  الخارجي  ال�صياق  بعنا�شر  ال�صتعانة  �شرورة  مع  اللغوية،  الن�ص  بنية 

يعبر عنها من خلال  المقا�صد  اأن  183(. وبما  )نف�صه،  التخاطبية  العملية  لإنجاح 

ينا�صب  التفاعل بين طرفي الخطاب، بما  “تحقيق  فاإن وظيفتها تكمن في  اللغة، 

ال�صياق بمجمله، فتت�صح المقا�صد بمعرفة عنا�شره” )نف�صه، 180(، خا�صة عندما 

يكون �صياق الحال اأي المقام معبرا عن دللة ومقا�صد مخالفة لما تعبر عنه اللغة، 

فقد يتلفظ المتكلم مثلا بجملة مدحية، ولكن المقام الذي قيلت فيه، يكون مقام 

ال�صتف�صار  منه  الهدف  لي�ص  �صوؤال  المتكلم  ويطرح  و�صخرية.  ا�صتهزاء  اأو  ذم 

عن �صيء ل يعرفه، واإنما يكون الهدف من الإحراج والتجريح، والأمثلة على 

ذلك كثيرة. ول �صبيل لإدراك هذه الدللت والمقا�صد الحقيقية والخفية، �صوى 

ا�صتح�صار ال�صياق والظروف التي قيلت فيها. 

من هنا يت�صح اأن ال�صهري يوؤكد اأن غاية المر�صل هي اإفهام ال�صامع مقا�صده 

من خلال اللغة، لذلك “ي�صترط ليعبر المر�صل عن الق�صد الذي يو�صل اإليه، اأن 

يمتلك اللغة في م�صتوياتها المعروفة، ومنها الم�صتوى الدللي، وذلك بمعرفة العلاقة 

بين الدوال والمدلولت، وكذلك بمعرفته بقواعد تركيبها و�صياقات ا�صتعمالها، 

)نف�صه،  بها”  الخطاب  اإنتاج  تنظم  التي  بالموا�صعات  معرفته  الإجمال  وعلى 

183(. خا�صة واأن الق�صد قد اعتمد منطلقا للتوا�صع على الدوال ومدلولتها.

واإذا كانت للق�صد هذه الأهمية البالغة في اإنتاج المعنى وبنائه، فاإن له اليد 

الطولَى كذلك في توجيه المتلقي اأو الموؤول نحو المعنى المق�صود، اأي اأنه يعتبر اآلية 

تاأويلية ف�صلا عن كونه اآلية اإنتاجية. 

5 - المق�شدية وعلاقتها بالن�ص وال�شياق عند محمد بازي

تاأويل  في  الت�صاندي  لطرحه  وتثمينا  التاأويلي،  م�شروعه  مع  ان�صجاما 

ت�شاندي  نموذج  نحو  العربية،  التاأويلية  كتابه  في  بازي  محمد  تعر�ص  الن�صو�ص، 

الآليات  الق�صدية في معر�ص حديثه عن  اإلى م�صاألة  الن�شو�ص والخطابات  في فهم 
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دون  وتقف  ومو�صوعيا،  ومقنعا  مقبول  التاأويل  من  تجعل  التي  وال�صوابط 

لذلك  والمقا�صد.  المعاني  من  يحتمله  ل  ما  الن�ص  تحميل  في  والمغالة  الإفراط 

انبرى للبحث عن الو�صيلة الأكثر فعالية في ا�صتخلا�ص مقا�صد الن�ص وغاياته، 

عملية  في  ال�صياقية،  وموازياتها  الن�صية،  الآليات  ت�صاند  “اأطروحة  عن  مدافعا 

الفهم وبناء المعنى” )بازي: 2010، 51(. 

ولقد ا�صتهل محمد بازي الحديث عن المق�صدية بتعريف المعنى لغة انطلاقا 

من المعاجم اللغوية العربية، متو�صلا اإلى اأن المعنى هو الق�صد والمراد من الكلام، 

“وهو مرتبط بت�صور محدد حول �صيء ما اأو �صخ�ص معين، ولأنه كذلك يجب 
معرفة  يهمهم  الذين  اإلى  لي�صل  م�صبوطة،  وتوا�صلية  لغوية  �شروط  له  تتوافر  اأن 

نف�صه،  بالقدر  له  المتلقين  لدى  المعنى  ذلك  يتحقق  فهل  المق�صود.  اأو  الق�صد 

وال�صكل نف�صه الذي اأراده القا�صد؟” )نف�صه، 52(. 

اإدراك  لأن  والإلحاح  الأهمية  غاية  في  بازي  طرحه  الذي  الت�صاوؤل  اإن 

، خا�صة واأن التعبير  المتلقي لمقا�صد الموؤلف من ن�صه لي�ص بالأمر ال�صهل ول الهينّن

عن المقا�صد بدقة يتطلب من الموؤلف اأن يكون بليغا كفوؤا قادرا على اإي�صال نواياه 

اأمر �صعب التحقق  ومقا�صده من خلال ا�صتراتيجية ن�صية دقيقة وبليغة، وهذا 

لأن اللغة كثيرا ما تخون �صاحبها في التعبير، فهي ل تكون طيعة دائما في يده 

اأديبا، ناهيك عن المتكلم العادي، هذا ف�صلا عن لجوء  المتكلم  حتى واإن كان 

في اأحايين كثيرة، عن ق�صد وتخطيط، للغمو�ص والمجاز، مما يجعل مهمة اإدراك 

بالقدر  المتلقي  لدى  المعنى  تحقق  عدم  ذلك  عن  فينجم  �صعوبة،  اأكثر  المقا�صد 

نف�صه، وبال�صكل نف�صه الذي يريده القارئ، “وتلك واحدة من مع�صلات المعنى 

الحالة  تلك  فاإن   )...( ق�صدية  حالة  المعنى  كان  فاإذا  البناء،  اإعادة  م�صتوى  في 

الق�صدية يجب اأن تكون �صادرة عن الوعي، ومنقولة اإلينا باأفعال لغوية محتوية 

على نية الدللة، اإذ اإن بع�ص الأحداث والحالت لها دللت، لكن لي�ص وراءها 

مقا�صد” )نف�صه، 52(. ومن هنا وجب العتماد في تاأويل مقا�صد الموؤلف على 

نيته  الموؤلف  اأعلن  واإن  فحتى  ذاته،  الن�ص  اإلى  الرجوع  اأي  الن�صية،  المعطيات 

و�شرح بها، فاإن ذلك غير كاف لتوجيه القراءة ح�صب محمد بازي.

وبما اأن معرفة مقا�صد الموؤلف ونواياه غير كافية، بل غير ممكنة، فاإن تحديد 

اللغوية، وتحليلها من  بنيته  الن�ص ومقا�صده يظل رهينا بالرتداد �صوب  معنى 

خلال م�صتوياتها المعجمية وال�شرفية والتركيبية والبلاغية والدللية والتداولية، 

وكذا تثمين هذا التحليل وتعزيزه بعنا�شر ال�صياق الخارجي اأو المقامي، فتلك هي 
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الو�صيلة الأنجع والطريقة المثلى ل�صتكناه مقا�صد الن�ص وا�صتخلا�صها، ذلك اإن 

معنى الن�ص يتحدد “من خلال عنا�شر داخلية، واأخرى خارجية، تتمثل الأولى 

الثانية  اأما  والمعجم.  والنحو،  باللغة،  ومعرفتنا  والدللية،  التركيبية  البنية  في 

فمرتبطة بما يتعلق بالن�ص، وظروف كتابته، وموازياته الخارجية من بيانات اأو 

حوارات حوله )لماذا وكيف كتب؟(” )نف�صه، 53(. 

وهذا اإنما يدل على اأن اإدراك معنى الن�ص ل يكون اأمرا ذاتيا قائما على 

تقله، عن طريق  ما لم  ليَّا، ويقولها  الن�صو�ص  اأعناق  يلوي  الذي  الموؤول  هوى 

التاأويل  اإن  بل  اأ�صلا،  �صياقها  ول  بنيتها  تحتملها  ل  ودللت  مقا�صد  تحميلها 

لغوية  باآليات  والم�شروط  الم�صبوط  التاأويل  ذلك  هو  بازي،  عنه  يتحدث  الذي 

مقا�صد  تبينُّن  قادرا على  تاأويلا راجحا ومقبول ومقنعا،  منه  لغوية تجعل  وغير 

لي�ص بال�شرورة  فــ“التاأويل  الموؤلف ما ظهر منها وما بطن، ولو ب�صكل ن�صبي، 

بحثا محموما عن مقا�صد الموؤلف، ولكنه تنظيم ممار�صة قرائية م�شروطة بقوانين 

مع  تفاعلها  في  للن�ص  البنائية  العنا�شر  ت�صمنها  ومرجعيات،  واأطر  ومحددات 

والمو�صوعة ومختلف  الثقافة  والتي تمنحها  بها،  ي�صمح  التي  ال�صتبدالية  العنا�شر 

اإدراك  70(. وهكذا يرتكز ت�صور محمد بازي، في  ال�صياق” )نف�صه،  مكونات 

الن�صية بمختلف تمظهراتها  الم�صيرات  اإلى  الن�ص على �شرورة الحتكام  مقا�صد 

في  وتنوعها،  تعددها  على  ال�صياقية  الموؤ�شرات  واإلى  وم�صتوياتها،  وتجلياتها 

اإيجاد التخريج الدللي الذي يمكن اعتباره معنى الن�ص، بحيث “تت�صاند الأدلة 

البنائية والدللية الن�صية، كلمات وتراكيب نحوية وبلاغية وعلامات مع الأدلة 

الخارجية المتمثلة في المعرفة النف�صية والجتماعية بالكاتب وحياته، ومعتقداته، 

ل  كيف   .)54 )نف�صه،  وحواراته”  وو�صائله،  ومذكراته،  واهتماماته،  وقيمه، 

قد اجتهد  الكاتب  اأو  للن�ص، والموؤلف  اللغوية وال�صياقية  المعطيات  تتم مراعاة 

اجتهادا في انتقاء عباراته وتراكيبه، وعمَد ب�صكل مق�صود اإلى اختيار ا�صتراتيجية 

ن�صية بعينها من بين العديد من ال�صتراتيجيات المتاحة للتعبير عن غر�صه. 

فالموؤلف اإنما يختار األفاظه وتراكيبه وت�صويراته بعناية، وعن ق�صد وتخطيط 

لإي�صال مقا�صده المعلنة والم�صمرة اإلى المتلقي. لذلك كان لزاما على هذا الأخير 

والتاأويل.  التلقي  مفاتيح  من  مفتاحا  باعتبارها  اللغوية  البُنى  من  النطلاق 

“وهكذا فاإن العتماد على قواعد اللغة، و�صياق الكتابة، وكل الأجزاء الن�صية 
القادرة على دعم هذا التاأويل اأو ذاك تعتبر عنا�شر �شرورية” )نف�صه، 54(. ومما 
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العربية  الثقافة  القراآن في  اأن علوم  الباحث،  يوؤكد �صحة هذه الفكرة، ح�صب 

الإ�صلامية قد اعتمدت البنى اللغوية وال�صياقين المقالي والمقامي اآليتين جوهريتين 

في تاأويل الن�ص القراآني وتف�صيره.

اإن محمد بازي ل يلغي حرية المتلقي الموؤول ب�صكل مطلق، كما اأنه ل يغيب 

الجانب الذاتي تماما لهذا الأخير، ولكنه في الوقت نف�صه ل يريد لهذه الحرية اأن 

تكون مفرطة غير مقيدة ب�صوابط ت�صبطها، لأن من �صاأن ذلك اأن يوقع الموؤول 

في العبثية والتقويل، فــ“هناك اإذن حرية قرائية وتاأويلية يملكها القراء، ولكنها 

مقيدة باإرغامات العلامات الن�صية وبمعطيات ال�صياق الخارجي.” )نف�صه، 55(

6 - تركيب

 لقد اأولى النقاد العرب المحدثون لق�صية المق�صدية اهتماما بالغا، وحاولوا 

الدر�ص  ومن  القديم،  العربي  البلاغي  التراث  من  ال�صتفادة  لها  مقاربتهم  عند 

هذه  مراعاة  باأن  يعون  جعلهم  مما  نف�صه،  الوقت  في  الحديث  الغربي  التداولي 

الأخيرة تعتبر اآلية تاأويلية ناجعة كفيلة با�صتنطاق الن�صو�ص والك�صف عن معانيها 

الن�صية،  المعطيات  على  ا�صتخلا�صها  في  يعتمد  اأن  �شريطة  والباطنة،  الظاهرة 

ولي�ص على ق�صدية المتكلم لأن ذلك اأمر محال ح�صوله.

تعتبر  المق�صدية  مراعاة  اأن  نرى  فنحن  نا�صج،  موقف  نظرنا  في  وهذا 

المق�صدية  هذه  تكون  اأن  ب�شرط  لكن  الن�صو�ص،  تاأويل  في  جوهرية  اآلية  فعلا 

م�صتخل�صة من البنيات الن�صية بمختلف م�صتوياتها، ال�صوتية وال�شرفية والتركيبية 

للن�ص،  والخارجي  الداخلي  ال�صياقين  بمعطيات  ومدعمة  والتداولية،  والدللية 

�صتى،  اآليات  فيها  تت�صافر  تاأويلية  ا�صتراتيجية  من  �صوى جزء  المق�صدية  فلي�صت 

تعمل ب�صكل ت�صاندي على ا�صتخلا�ص دللة الن�ص، التي تظل ن�صبية طبعا.
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لائحة المراجع

الن�شو�ص  فهم  في  ت�شاندي  نموذج  نحو  العربية،  التاأويلية  محمد،  بازي،   -

الختلاف،  من�صورات  بيروت،  نا�شرون،  للعلوم  العربية  الدار  والخطابات، 

الجزائر، ط. 1، 2010.

عالم  الن�ص،  �شلطة  في  درا�شة  التيه،  من  الخروج   ، العزيز  عبد  حمودة،   -

المعرفة، العدد 298، رم�صان 1424هـ، نونبر 2003م.

لغوية  )مقاربة  الخطاب،  ا�شتراتيجيات  ظافر،  بن  الهادي  عبد  ال�صهري،   -

تداولية(، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، ط.1، 2004.

- مفتاح محمد، دينامية الن�ص، تنظير واإنجاز، المركز الثقافي العربي، الدار 

البي�صاء، ط. 1، 1987.

           - مجهول البيان، دار توبقال للن�شر، الدار البي�صاء، ط. 1، 1990.

         - تحليل الخطاب ال�شعري، ا�شتراتيجية التنا�ص،]1986[ المركز الثقافي 

العربي، الدار البي�صاء، ط.3، 1992.
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ملخ�ص:

ننظر في هذه الدّرا�صة في وجوه تفاعل الق�صديّة مع مقام التلفّظ. وكيف 

�صكّ في  واإكراهاته. ولا  بالرّغم من مقت�صياته  تكيّفه على نحو مخ�صو�ص  اأنّها 

العمليّة  عليها  تنه�ص  التي  المتينة  الاأ�صُ�ص  اأبرز  من  يُعتبُر  المقا�صديّ  الخطاب  اأنّ 

العمليّة  اإنّ جوهر هذه  بلْ  الق�صديّة.  التّكيب في  اأثر  بيان  التّوا�صليّة. وبالتّالي 

الِاهتمام  على  الموُؤوّل  يعمل  اإذْ  وتدبّره،  المق�صد  باِ�صتدعاء  وثيقًا  اِتّ�صالًا  يتّ�صل 

 ي�صبح 
ّ
بتفا�صيل الدّلالة في الكلمة كما في الجملة. وعليه فاإنّ الخطاب التّاأويلي

هو ذلك الرّبط بين الغاية المخ�صو�صة التي ق�صدها المتكلّم والكلمة ذات البعد 

التّعدديّ الدّلالّي في اأ�صلها. 

الموؤّول،  ال�صباق،  المقام،  التاأويل،  الدلالة،  الق�صدية  المفاتيح:  الكلمات   -

الخطاب، التلفظ، المر�صل، المر�صل اإليه.

1 - تمهيد نظري 

يمكنُ  الكلاميّة  الاأفعال  بتفاعل  الاإهتمام  اأنّ   ”J.Austain“ اأو�صتين  اِعتبر 

�صيرل  تلميذه  مع  �صيتدعّم  التوجّه  هذا  ولعلّ  للتداوليّة.  رحباً  مجالًا  يكون  اأنْ 

ايلاء  و�ضرورة  الفكرة  هذه  تعميق  على  جاهداً  �صيعمل  الذي   ”J.Searle“
بالمقا�صد  ربطها  وبالتّالي  ت�صتحقها.  التي  المنزلة   

)1(
النّ�صّ في  التّاأويل  م�صاألة 

تفاعل الق�صديّة مع مقام التّلفّظ في رواية

»بغداد وقد انِت�صف الليل فيها« لحياة الرّاي�س

بلقا�سم مار�س 

1 - للن�ص تعريفات مختلفة بح�صب وجهة النظر التي ينظر بها اإليه ولكن من اأهم ما يقوم عليه 

بع�صها  الكلم يحيل  بداية ونهاية وبين هذه وتلك في  له  اأن يكون كلاما مكتوبا تكون  الن�ص 

على بع�ص وان�صجام بين الدلالات وتوحيد للق�صد وقد وازى جونات الن�ص الق�ص�صي والق�صة 

فكلاهما يقوم على منطق ق�ص�صي معين وي�صاغ في خطاب مخ�صو�ص. اُنظر محمد الخبو، نظر 

في نظر في الق�ص�ص مداخل اإلى �ضرديات ا�صتدلالية، مكتبة علاء الدين، دار نهى للن�ضر والتوزيع، 

�صفاق�ص، ط.1، اأفريل 2012، �ص.65.
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التّوا�صليّة تحقيقًا للتفاعل المن�صود بين طرفي العمليّة التوا�صليّة المر�صل والمر�صل 

اإليه وتر�صيخها في المقام الاأوّل )علامة التقيم الفا�صلة( وتتويجًا لذلك التّعالق 

“بين الموؤوّل والكاتب وبين الموؤوّل والتاريخ وبين الموؤوّل والن�ص وبين الموؤوّل 
من  الموؤوّل  موقع  بح�صب  يتّ�صعُ  وقد  مداه  يتقلّ�ص  قد  تعالق  وهو  له  والموؤوّل 

العلاقة التاأويليّة التي هو ب�صددها” )محمد بن عياد: 2013، 22( في المقام الثّاني. 

  
)3(

مقام  اإطار  في  اإليه  المر�صل  اإفهام  وين�صد  اإلّا  الطرفين  بين   
)2(

خطاب من  فما 

القائل  “اأنّ  اأن  النّظريّة  هذه  منطلقات  خ�صائ�ص  اأخ�صّ  ومن  معيّنين.  و�صياق 

اأعمالا لا  لغاية الاإخبار كما ح�صل فح�صب، بل يقوله ليحقق  القول  لا يقول 

 Actes“ قوليّة اأو ما ي�صمّيه بع�صهم اأعمالًا م�صمّنة في القول اأو مق�صودة بالقول

اأو  اأو تحذير  اأمْر  اأو  اِ�صتفهام  اأو  اإثبات  من  القائل  ينجزه  ما  illocutoires” وهي 

اإيقاع  لغاية  نتكلّم  التي نحقّقها ونحن  الاأعمال  اأو غيرها من  تعبير  اأو  تعجّب 

 
عمل تاأثير بح�صب ما ذهب اإليه اأو�صتين و�صيرل وغيرهما من فلا�صفة اللّغة” )4(

تفعيل  �صتعمل على  التي  الكلاميّة هي  الاأفعال  ونظريّة   .  )Austin: 1970, 113(

الق�صديةّ وت�صبط نظام تفاعلها في مختلف مكوّناتها، اآخذة بعين الِاعتبار مقام 

 واإكراهاته والتوتّر الذي يمكن اأنْ نلحظه بين الاألفاظ ومقا�صدها 
ّ
التّلفظ الخطابي

في كلّ عمليّة كلاميّة يُنجزها المتلفّظ. و”هذا يحوج اإلى نظر اإ�صتدلالّي في النّ�صّ 

 ي�صار به وفيه من البائن في النّ�صّ والخطاب اإلى ما هو غير بائن م�صمر. 
ّ
الق�ص�صي

 من جهة اإلى اأخرى.” )محمد الخبو: 2012، 10(.
ّ
فينعطف بالكلام الق�ص�صي

2 - الخطاب هو كل تلفّظ يفت�ص متحدثاً و�صامعاً تكون للطرف الاأول نيّة التاأثير في الطرف 

الثاني ب�صكل من الاأ�صكال. اُنظر:

Emile benveniste, Problémes de Linguistique Générale, Ed, Gallimard 1966 P.241- 242

الباحثين  بع�ص  ل  ف�صّ فبينما  الفرن�صيّة  في  المقام  مفهوم  على  الدالة  الم�صطلحات  تنوعّت   -  3

التّوا�صل  بمقام  اأو   )Situation de discours )Ducrot . Todorov الخطاب  بمقام  عليه  الاإ�صطلاح 

  
ّ
Situation de communication Charaudeau et Maingueneau( و�صعوا اإلى تمحي�ص الم�صطلح الفرن�صي

 للعن�ضر اللّغويّ، راأى باحثون اآخرون اأن يكون الم�صطلح 
ّ
Contexte للدّلالة على المحيط اللفظي

 )Contexte( هو الدّال على المقام  واأنْ ي�صطنعوا م�صطلحًا اآخر )Co- texte( هو  للدّلالة 
ّ
الفرن�صي

 )Orecchioni1990- Adam 1990( ويق�صد بالمقام في البحوث اللّغويّة والبلاغيّة 
ّ
على ال�صّياق اللّفظي

المبا�ضرة في  المبا�ضرة وغير  والعوامل  اإن�صائه  اأطرافه و ظروف  و  القول ومنا�صبته  والاأدبيّة مكان 

لها �صدى عند فلا�صفة  للمقام فكرة بلاغيّة قديمة متواترة نجد  المقال  اإنجازه والنظر في ملائمة 

ة اأر�صطو. اُنظر، معجم ال�ضّردياّت، اإ�ضراف محمد القا�صي، دار محمد علي  للن�ضر،  الاإغريق وخا�صّ

�صفاق�ص، تون�ص، ط.1، 2010، �ص.403.  

4 - نقلا عن نظر في نظر لمحمد الخبو، م. م، �ص.75.
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والق�صديةّ م�صطلح اإ�صكالّي متّ�صل �صديد الِاّ�صال بحقول معرفيّة متباينة 

 
ّ
ينهل منها، كاللّغة والنّقد والهرمينوطيقا والفل�صفة وعلم النف�ص والفكر التاأويلي

العلوم  من  غيره  على  منفتحٌ  م�صطلح  النّاحية  هذه  من  فهي  كثير،  ذلك  وغير 

الاأخرى المتفاعلة فيما بينها اإذْ “لا تزال الق�صدية تطرح العديد من الاإ�صكالات 

والروؤى والمناهج المختلفة نظرًا للم�صائل التي اأثارتها وما تزال تثيرها �صواء في 

الاأدبيّة  الدّرا�صات  ميدان  في  اأو  وتبلورت  فيه  ظهرت  الذي    
ّ
الفل�صفي الفكر 

 الذي بلوره “اإدموند هو�صيرل” في منهجه 
ّ
التي اِ�صتثمرت هذا المفهوم الفل�صفي

 له.” )بوزيد 
ّ
، حيث تعدّ نظريّة الق�صديّة هي الهيكل الاأ�صا�صي

ّ
الفينومينولوجي

�صبرية: 2008/2009، 52(.

اآن  في  ومتلازميْن  ين  هامّْ م�صطلحين  بين  نميّز  اأنْ  الاإطار  هذا  في  يهمّنا 

“فالق�صد  المقا�صد.  اأنّها  اأ�صا�ص  على  المعاني  فهم  اأيْ  والق�صديّة،  المعنى  وهما 

ورائه  يراد من  ما  ال�صّائع من حيث كونه  اِ�صتخدامه  المعنى في  عام  بوجه  يمثل 

  ومن جهة اأخرى ي�صبح المعنى له خ�صو�صيته عندما يحيل 
ّ
درا�صة العمل الفني

 
ّ
“�صلايرماخر” هو المعنى الاأ�صلي اأو ممار�صة معيّنة. فالمعنى عند  اإلى اِتجاه معيّن 

التاث وحوار  “جادامير” هو بحث عن  الوجود وعند  “هيدجير” هو  وعند 

 للموؤلف وعند “ويمزات وبيرد�صلي” 
ّ
بين اأفقين وعند “هير�ص” المعنى الاأ�صلي

 
ّ
 من المرجعي

ّ
ما تقوله الق�صيدة..” )نف�صه، 20(. فبمجرّد اأنْ ينقل العمل الفني

 ليكت�صب – وهو يلج عالم التّخييل 
ّ
 فاإنّه يتجّرد من معناه الاأ�صلي

ّ
اإلى التّخييلي

 وتلك مرحلة متقدّمة تتجاوز 
ّ
 والتاأويلي

ّ
– مقا�صد اأخرى  قد تلتب�ص بالفل�صفي

المعنى لت�صبح فعلًا واعيا هو ما اأ�صميناه بالق�صديّة. فقد ظل “مطلب المعنى رهن 

مق�صديّة المتكلّم فاِن�صغل المن�صغلون بالخطاب بما يريد اأنْ يقول الكاتب وبمعرفة 

 ،2004 يو�صف:  )اأحمد  الموؤلّف”  مق�صديّة  ت�صوّرهم  في  تتحدّد  الاإرادة  هذه 

اأو نمط  الوعي نحو مو�صوعه  توجّه  “على  للدّلالة  ت�صتخدم  فالق�صديّة    .)104

العلاقة التي تربط الوعي بم�صمون ظاهرة ما وتعرف على اأنّها قدرة العقل في 

“�صيرل” باأنّها  الاأ�صياء وتمثيلها” )و�صن دلال،3(. وقد عرّفها  توجيه ذاته نحو 

طريقها  عن  تتّجه  التي  العقليّة  والحوادث  الحالات  من  للكثير  الخا�صيّة  “تلك 
)�صلاح  بها.”  تتعلّق  اأو  حولها  تدور  اأوْ  العالم  في  الاأحوال  و�صير  الاأ�صياء  اإلى 

اإ�صماعيل: 2007، 151(.

�صن�صعى في هذه الدّرا�صة اإلى تبيّن وجوه تفاعل الق�صديّة مع مقام التلفّظ 

في رواية حياة الراي�ص المو�صومة ببغداد وقد انت�صف الليل فيها. وكيف اأنها تكيّفه 
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اأنّ الخطاب  بالرّغم من مقت�صياته واإكراهاته.ولا �صكّ في  على نحو مخ�صو�ص 

المقا�صديّ يُعتبُر من اأبرز الاأ�صُ�ص المتينة التي تنه�صُ عليها العمليّة التّوا�صليّة بل 

ين�صدها  التي  الغاية  هي  المق�صد  وبلوغ  والاإفهام  فالفهم  المن�صودة.  غايتها  يُعدّ 

المر�صل للخطاب. وبالتّالي بيان اأثر التّكيب المتلفّظ به في الق�صديّة وتبيّن العلائق 

يُك�صب  اأن  �صاأنه  منْ  الذي  الدّلالّي  التّما�صك  ذلك  تلمّ�ص  مُحاولة  اأيْ  بينهما، 

التّاأويل القدرة على توليد الق�صديّة بما هي فعل اِ�صتدلاليٌّ يروم الدّلالة في المقام 

الاأوّل، بلْ اأنّ جوهر هذه العمليّة يتّ�صل اِتّ�صالًا وثيقًا باِ�صتدعاء المقْ�صد وتدبّره 

الجملة  في  كما  الكلمة  في  الدّلالة  بتفا�صيل  الِاهتمام  على  الموُؤوّل  يعمل  “اإذْ 
 ي�صبح هو ذلك الرّبط بين الغاية المخْ�صو�صة 

ّ
باأ�ضرها، وعليه فاإنّ الخطاب التّاأويلي

التي ق�صدها المتكلّم والكلمة ذات البعد التّعدّديّ الدّلالّي في اأ�صلها” )محمد بن 

“هي فعل خلْق محايث للقراءة  اإنّ الق�صديّة في نهاية الاأمر   .)169  ،2007 عياد: 

 P.( ”.حتّى اأنّه يتيح الفر�صة للمُوؤوّل اأنْ يفهم موؤلفًا خيًرا مّما فهم هو بذاته نف�صه

)Ricoeur :1986, 87

التّلفّظ  مقام  مع  ديّة  الق�صْ تفاعل  نتبيّن  اأنْ  البحث  هذا  اإذًا في  �صنحاول 

في رواية  بغداد وقد اِنتْ�صف اللّيل فيها وذلك من خلال مقاربة بع�ص الوحدات 

في   
ّ
التّوا�صلي المقام  دور  الِاعتبار  بعين  اآخذين  الرّواية،  هذه  في   

)5(
الق�ص�صيّة

يتحقّق  لا  الذي  المعنى  ذلك  المعنى،  وتح�صيل  التّاأويل  ملامح  عن  الك�صف 

التّمهيد  هذا  في  الق�صديّة  ملامح  بع�ص  تبيّنا  ولماّ  المعنى”.  “ت�ضريد  بال�ضّرد  اإلا 

الم�صائل  المُ�صوّغ لاإثارة  الراي�ص هو  الرّوائيّة حياة  اأنْ يكون ن�صّ  راأينا  النّظريّ، 

الرّوائيّة  ببنيتها  تتّ�صل  متعدّدة  اإ�صكاليات  تطرح  لكونها  وتدبّرها  المذكورة 

واِنتمائها الأجْنا�صيّ وخطابها المقا�صديّ �صاأنها في ذلك �صاأن اأي ملفوظ لغويّ. 

ولعلّ ذلك ما يبّرر اِحتفاء النّقاد بها وتداول القرّاء على تدبّر مواطن الق�صديّة 

فيها، مّما يُنزّل مبحث الق�صديّة �صمن ما يُعرف بال�ضّرديّات الِا�صتدْلاليّة باِعتبارها 

معان  من  باطن  معنى  اأو  �صكل  من  حقّق  ما  اِ�صتخلا�ص  يقت�صي  قوليًا  “عملًا 
 Jacques( ”.قائمة في الملفوظ بالِاعتماد على مُعطيات لغويّة ومقاميّة غير لغويّة

.)Moeschler: 1996, 42-43-66

عبارة عن  28 وحدة وهي  من  اأكثر  اإلى  لت�صل  الرواية  الق�ص�صية في هذه  الوحدات  تتعدد   -  5

ن�صو�ص معنونة  م�صتقلة عن بع�صها البع�ص ولا ي�صمح المقام هنا بالاإتيان عليها كلها بل �صنتخير 

بع�صها في محاولة لمعرف ق�صدية الموؤلفة. كما اأن مقامات التلفظ لي�ص واحدة في كامل الرواية 

واإنما هي مقامات متعددة ومتنوعة بح�صب تعدد تجربة ال�صاردة وتنوعها.
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2 - في و�صف الرّواية 

رواية بغداد وقد اِنت�صف اللّيل فيها هي رواية �صيرة ذاتيّة باِمتياز )علامة 

التقيم( “رواية �صيرة �صخ�صيّة و�صيرة مكان يتاوح بين وبغداد و�صيرة �صخ�صيات 

وح�صاريةّ  و�صيا�صيّة  واِجتماعيّة  ثقافيّةٌ  وثيقةٌ  هي  فاإذا  وعا�ضرتهم.  عا�ضرتهم 

وتاريخيّة على الع�ضر واإحياء لعمر ينبعث من جديد. فالمكان لمن يبدعه والزّمان 

لمن يبعثه حيًّا نب�صا خافتا بيني وبينك اأيّها القارئ وذاكرة مُ�صتكة تقرّب بيننا” 

)الرواية، �ص.5.( مكتوبةٌ ب�صمير الاأنا المتُكلّم، وهي من هذه النّاحية تثير اإ�صكالًا 

، وهو ما يفر�صُ علينا التّوقف عند ال�صّكل 
ّ
اأجنا�صيًا يتّ�صل باِنتمائها الاأجنا�صي

 لهذه الرّواية لننظر فيما بعد في وجوه تفاعل الق�صديّة مع هذا ال�صّكل 
ّ
الاأجنا�صي

في الكتابة الق�ص�صيّة. فقد “ارتبط ظهور ال�صّيرة الذّاتيّة بظهور �ضرب جديد من 

التي  الذاتيّة ب�صمير المتكلّم  ال�صّير  الثّامن ع�ضر هو رواية  القرن  ال�صّيرة في بداية 

 Philippe Lejeune:(”مدارها الخبرة والعاطفة وتعك�ص ميْل الجمهور اإلى الحقيقة

العنوان  هذا  وذيّلت  فيها  اللّيل  اِنت�صف  وقد  بغداد  بــ  عنونتْها  وقد   .)1975, 14

240 �صفحة، مق�صّمة  “مذكراتي الجامعيّة في بغداد” وتعدّ الرّواية  بعنوان اآخر 

في  يتجلّى  و   
ّ
ذاتي ال�صّير  الميثاق  يلي:  ما  وتت�صمّن  دنيا:  ق�ص�صيّة  وحدات  اإلى 

عن�ضرين اأ�صا�صييّن في هذه الرّواية:

الجامعيةّ  » مذكراتي  فيها  اللّيل  اِنت�صف  وقد  بغداد  العنوان،  اأوّل: من خلال 

كلّ   
ّ
“هي بقوله:  الذّاتيّة  ال�صّيرة  رواية  لوجون  فيليب  عرّف  وقد  بغداد«  في 

فيها �صخ�ص ما وجوده الخا�صّ عندما يجعل حياته  اِرتجاعيّة نثريّة يروي  ة  ق�صّ

يقوم على  اأنّه  التّعريف  واِ�صتنتج من هذا   )14 للكتابة” )نف�صه،  الحقيقيّة محورًا 

الفرديةّ  - المو�صوع: الحياة   2 ة نثريّة  - �صكل الخطاب:  ق�صّ  1 التّاليّة:  الرّكائز 

 4 والراوي  الكاتب  بين  التطابق  الكاتب:  موقع   -  3 �صخ�صيّة  حياة  وتحديدًا 

الق�صّ  واِعتماد  الرئي�صيّة  وال�صّخ�صية  الرّاوي  بين  التّطابق  اأيْ  الرّاوي  موقع   -

ت�صاءل  فيليب لوجون  اأنّ   )Philippe Lejeune: 1971, 24-25(.على 
ّ
الِا�صتجاعي

في منا�صبات عديدة على الفوارق في م�صتوى التّحليل حينما يتعلّق الاأمْر بال�صّيرة 

الذّاتّية ورواية ال�صّيرة الذّاتيّة و اأجاب في نف�ص الوقت بقوله: “كيف نفرّق بين 

ير ذاتيّة فلا بدّ من الِاعتاف اأنّه على م�صتوى التّحليل  ال�صّيرة الذّاتيّة والرّواية ال�صِّ

. فلا فرق هناك. فما ت�صتعمله ال�صّيرة الذّاتّية من اأدوات يمكن للرّواية اأنْ 
ّ
الدّاخلي

ت�صتعمله” )نف�صه، 24(. وهو في هذا الرّاأي يتّفق مع  جيرار جينات الذي يعتبر 

اأنّ  رواية ال�صّيرة الذّاتية تُحلّل كما تحلّل كلّ رواية اأخرى. وقد ذهب النقّاد تجاه 
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هذا الفنّ في الكتابة ال�صّير ذاتية مذاهب �صتّى. فمنهم من ت�صدّى لهذا ال�صكل 

لا  فهو  اأ�صلًا.  القامو�ص  من  التّ�صمية  هذه  باإزالة  ونادى  الق�ص�صيّة  الكتابة  في 

يعتف بها، مثلما هو ال�صاأن عند هنري قودار حينما قال: “هو مفهوم نودّ لو 

يختفي من المعجم النّقديّ. فبدلًا من اإفادة التّحليل فاإنّه لا يزيده اإلّا ت�صوي�صًا” 

ال�صّير  الرّواية  اأنّ  مرلان  “جواكيم  اِعتبر  )Henri Godard: 1985, 371( في حين 

اإنت�صارًا  الاأكثر   
ّ
الرّوائي الجن�ص  ع�ضر  الثّامن  القرن  اآواخر  اأ�صحت في  قد  ذاتيّة 

ة حقيقيّة واقعة و حتّى اإنْ لم تكنْ كذلك في  “اأ�صبحت كلّ رواية تدعي اأنّها ق�صّ
 كان في هذه الفتة قانون 

ّ
حين ت�صعى اإلى اأنْ تبدو كذلك. فال�صّكل ال�صّير ذاتي

)Joachim Merlant:1978, 35-36( ”.
ّ
الجن�ص الرّوائي

: ويت�صمّن مقدّمة وتمهيداً. اأمّا المقدّمة الاأولى، فيمكن 
ّ
ثانيًّا: المتن الرّوائي

 وهي للاأ�صتاذة جليلة 
ّ
 للعمل الاأدبي

ّ
اإدْراجها �صمن ما يُعرف بالخطاب المقدّماتي

، فهو عبارة عن وحدة  ق�ص�صيّة عنوانُها متطابقٌ 
)6(

طريطر، اأمّا التمهيد للرّواية

هذه  ثنْيها  تكرّرت  فيها  اللّيل  اِنت�صف  وقد  بغداد   : برمّتها  الرّواية  عنوان  مع 

”المذيع 
ّ
الجملة 9 مرّات في فقرات �صغيرة فيما يُ�صبه التفجّع اأوالنّديب. اأوْ كاأن 

اأنا   
ّ
م�صتقبلي تاريخ  منّي  بدلًا  يكتب  كان  هلْ  فارقة في حياتي؟  للحظة  يوؤرّخ 

فهذه  �ص.12-11(.  )الرواية،  الزّمن”  حافّة  على  اأتاأرجحُ  ف�صاءين  بين  المعلّقة 

والملاب�صات  الظّروف  تحدّد  التي  الق�ص�صيّة  الوحدة  بمثابة  تُعدّ  العنوان  الجملة 

فيها”.  الليل  انت�صف  “بغداد وقد  العبارة  اإلى هذه  ال�صّاردة  فيها  اِ�صتمعت  التي 

اأما بقية الرّواية فهي مق�صّمة داخليّا اإلى 28 وحدة ق�ص�صيّة اأوّلها “�صاعة الوداع 

“بخلية  المو�صومة  الق�ص�صيّة  الوحدة  وتُعدّ  المربد”  “عرو�ص  واآخرها  الحارقة” 

النّحل”اأطول وحدة  ق�ص�صيّة في الرّواية حيث تمتد على 16 �صفحة، في حين 

تُعتبر بقيّة الوحدات الق�ص�صيّة  ق�صيرة لا تتجاوز في اأغلبها 10 �صفحات. فرواية 

بغداد وقد اِنت�صف اللّيلُ فيها هي رواية �صيرة �صخ�صيّة و�صيرة مكان يتاوح بين 

تون�ص وبغداد و باري�ص. هي �صيرة اأ�صخا�ص عا�ضرتهم  الموؤلّفة وعا�ضرتهم. فاإذا 

6 - ت�صمنت الرواية مقدمتان؛ الاأولى للاأ�صتاذة جليلة طريطر تندرج �صمن ما يعرف بالخطاب 

على  المقدمة  هذه  قيام  رغم  اأ�صمتها  هكذا  للموؤلفة  اأخرى  ومقدمة  الفني،  للعمل  المقدماتي 

الوحدات  بقية  اإلى  ت�صاف  اأخرى  ق�ص�صية  وحدة  بمثابة  فهي  الرواية  بعنوان  جاءت  الق�ص�ص 

الق�ص�صية المتوفرة في الرواية هي ق�صة اأخرى من ق�ص�صها ومذكرة اأخرى من مذكراتها داخل 

الرواية فنحن في هذه الرواية اأمام مقدمة وتمهيد اأولى لناقدة والثانية للموؤلفة اأنظر ال�صفخات من 

9 اإلى 19 رواية بغداد وقد انت�صف الليل فيها.
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“هي وثيقة اِجتماعيّة وثقافيّة و�صيا�صيّة وح�صاريّة وتاريخيّة على الع�ضر.. اإحياءً 
ا خافقًا  نب�صً يبعثه حيًا  يبدعه. والزّمان لمن  لمنْ  فالمكان  يُبعث من جديد.  لعمر 

اأيّها القارئ وذاكرة م�صتكة تقرّب بيننا.” )الرواية، �ص.5.( ولا  بيني وبينك 

يخفى التّطابق في هذه الرّواية بين �صخ�صيّة البطل في رواية بغداد والموؤلفة حياة 

ة تلك التاأمّلات الفكريّة التي تقتحم م�صار ال�ضّرد وتطفو فوق  الرّاي�ص “وبخا�صّ

الاأحداث” )ح�صن ل�صكر: 2010، 34( ولنا اأنْ نلاحظ منذ البداية اأنّ الاأثر الذي 

عليه مدار البحث قد حدّدته �صاحبته باأنّه رواية،  لكنّنا في مقابل ذلك يمكننا 

اأنْ نقراأ هذه الرّواية على اأنّها �صيرة ذاتيّة ت�صمّنت مجموعة من الق�ص�ص و�صيرة 

اأ�صخا�ص لا يربط بين مُختلف مكوّناتها اإلّا ح�صور ذات الموؤلّفة.

3 - ق�صديةّ النّ�صّ

3-1 - بغداد ب�ؤرة ال�سّد 

المفتوح.ويمكن  النّ�صّ  فكْرة  على  اأ�صا�صًا  تعتمد  ية  ن�صّ نظريّة  ديّة  الق�صْ

اأنْ  يمكن  كما  النّ�صّ(  داخل  ديّة  ق�صْ  ،Intradiegetigue( داخله  تتحقّق  اأنْ 

ديّة �صتُ�صهم في تبيّن مواطن التّاأويل  تتحقّق خارجه. ولا �صكّ في اأنّ هذه الق�صْ

والاأمر  الاإثبات  مثل  لغويّة  اأعمالًا  نحقّق  اأنّ  يعني  اللّغة  “فاِ�صتعمالنا   
ّ
النّ�صي

 acte“ وال�صّوؤال” )John .R.Searle : 1972, 52( فكلّ قول يت�صمّن عملًا ق�صوياً 

فاإنّ  لذلك  )نف�صه،61(.   ”acte illocutoire“ بالقول  وعملًا   ”propositionnel

د  الخطاب اللّغويّ وهو ينجز لا �صكّ واأنّه يوفّر “�ضروطًااأهمّها وجوب تمكّن الق�صْ

د مُوؤمّن الو�صول من المتكلّم اإلى المخاطب. ولا  من كلّ عمل. ويكون هذا الق�صْ

اإلّا من الموا�صعات والاأعراف والمقامات التي ت�صوغ اإنجاز اأي  يتاأتّى كلّ ذلك 

عمل” )محمد الخبو: 2003، 33(. 

وبالنّظر في رواية حياة الراي�ص مدار هذا البحث نجدها اأنّها قد اِتخذتْ 

الفعل  ولئن كان  المذكورة.  روايتها  لها في  ق�صدياً  منطلقًا  لتكون  بغداد  مدينة 

 ينه�ص على مفهوم الق�صديّة– )ق�صديةّ �صيرل حول الاأفعال الكلاميّة(  
ّ
الكلامي

فاإنّه في رواية بغداد وقد اِنت�صف الليل فيها ت�صتقطبه كلمة مركزيّة هي النّواة التي 

تحوم حولها بقية الم�صطلحات في الرّواية. وهي كلمة بغداد مرجعا متخيّلًا من 

اأنّ  ،على 
ّ
الق�ص�صي الكلام  م�صتويات  تتاآلف حوله  الذي  القطب  فهي  الموؤلّفة. 

بغداد التي و�صفتها الموؤلّفة في هذه الرّواية ال�صير ذاتيّة لي�صت هي بغداد الحقيقيّة 

التي نعرفها نحن، بلْ هي بغداد كما تخيّلتها حياة الراي�ص بدليل اأنّ غيرها قد 
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لا يتخيّلها كذلك. ويراها �صوادًا وتراها الموؤلفة بيا�صا. و“لذلك فهي م�صدودة 

يناأى  الاإبداع  �صمات  من  �صمة  باإعتباره   »Fiction« التّخييل اإلى  الجهة  من هذه 

بها عن الوظيفة المرجعيّة. فلا تربطها بعالم ال�صّهادة اإلّا �صلة الم�صاكلة” )محمد 

 كما اِرت�صم في مخيّلة الموؤلّفة 
ّ
القا�صي: 2008، 119(. اإنّ بغداد هي المرجع التّخييلي

فاِ�صتولت  تتذكّرها وت�صتدعي مذكّراتها الجامعيّة فيها.  اأو كما بدت لها وهي 

 والذي 
ّ
مدينة بغداد تبعًا لذلك على مختلف الاأقا�صي�ص في هذا الجن�ص الرّوائي

يقت�صي “راويًّا يروي اأحداثًا اِنق�صت في الزّمن فتتابعت وتعاقبت متجها بها اإلى 

مرويّ له ينتظر حكاية متوا�صلة الحلقات منقادة الف�صول” )محمد الخبو: 2012، 

 من خلال هذه الجملة 
ّ
14(. فلا تُ�صاق الاأحداث والم�صاهد في هذا النّ�صّ الرّوائي

راديو  المذيع في  بها  تلفّظ  التي  الجملة  تلك  فيها”،  الليل  انت�صف  وقد  “بغداد 
بغداد. وبهذه الجملة تبداأ الاأحداث في هذه الرّواية “هكذا جاء �صوت المذيع 

الدّاخليّة  اأق�صامنا  اإلى  المطار  من  لتقلنا  جاءت  التي  المر�صيد�ص  �صيّارة  راديو  من 

بينهم  الوحيدة  البنت  اأنا  �صبان و  اأربعة طلبة ثلاثة  ببغداد، كنّا  الوزيريّة  بمنطقة 

1977.” )الرواية،  اأيلول من �صنة  6 و7 �صبتمبر  اللّيلة الفا�صلة بين  كان ذلك في 

�ص.11(.

لنا  يقدّم  لا  متباينة  ق�ص�صيّة  وحدات  يت�صكّل  وهو   
ّ
الرّوائي النّ�صّ  اإنّ 

الرّواية  اأنّ  بما  اِ�صتعادتها  اإلى  ت�صعى  والموؤلّفة  اِنق�صت.  قد  وهي  اإلّا  الاأحداث 

تمثّل “مذكّرات جامعيّة لطالبة عربيّة في بغداد” اإنّ العلاقة بين بغداد من ناحية 

وبقيّة المو�صوعات الاأخرى “لي�صت علاقة اِنف�صال بحيث توجد المو�صوعات 

بذلك  الق�صديّة  فتتحقّق  المعروف.  والمو�صوع  العارفة  اأو  الوعي  عن  م�صتقلة 

.” )مجدي عرفة: 1980، 4(.ولعلّ هذه 
ّ
 وماهو مو�صوعي

ّ
توحيدًا بين ما هو ذاتي

تها الموؤلّفة  الم�صافة الزّمنيّة الفا�صلة بين زمن كتابة الرّواية “2018” والفتة التي ق�صّ

 
ّ
الذّاتي بين  التّداخل  هذا  تجعل  اأنْ  �صاأنها  منْ   ”1977“ بغداد  الرّاي�ص في  حياة 

 حا�ضرا بقوّة. حيث يعمل هذا التّداخل بدوره على عدم تبيّن ملامح 
ّ
والمو�صوعي

ديّة في ال�صّيرة الذّاتية،  بلِ اأنّ ذلك من �صاأنه اأنِ يوؤخّر الدّلالة ويجعل ملامح  الق�صْ

فـ   ت�صكّله في غالب الاأحيان. ولذلك  الق�صديّة ملتب�صة لا يمكن معرفة مواطن 

 يوؤدي اإلى  اأنّ 
ّ
 في الخطاب الرّوائي

ّ
“اإنّ هذا القول اإذْ يُلحّ على اِندغام الواقعي

 لتح�صّ�ص العلاقة بينهما هو الرّواية، اأي الخ�صائ�ص الاأجنا�صيّة 
ّ
المجال الاأ�صا�صي

المميّزة اأو ما يمكن اأنْ ن�صطلح عليه بروائيّة الرّواية” )محمد القا�صي: 2008، 68( 

 الذي يت�صكّل من حين اإلى اآخر في مختلف 
ّ
 والمو�صوعي

ّ
هذه العلاقة بين الذّاتي
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الاأفعال الكلاميّة في هذه الرّواية يذكرها “هو�صيرل” من خلال �صل�صلة التّجارب 

التي مرّت بها الذّات العارفة نتيجة ال�صّعور بمو�صوع معيّن  يقول: “اإنّ ال�صّعور 

ب�صيء لا يعني اأنْ نفرغ ال�صّعور من هذا ال�صيء بلْ اأنْ نجعله يتّجه اإليه حيث اأنّ 

ديّ الذي يوجّهه الاإدراك نحوها تلقائيًّا.” )و�صن  كلّ الظّواهر لها تكوينها الق�صْ

دلال: 2010، 7(. ولا �صكّ في اأنّ مدينة بغداد في هذه الرّواية تعدّ م�ضرح الوقائع 

والذّكريات. ففيها ومن خلالها تتجلّى المقا�صد، بلْ لا يمكن الحديث عن رواية 

ال�صّيرة الذّاتية دون اأنْ تكون بغداد عمادًا لها، منها تنطلق الدّلالة واإليها تعود 

حتّى عندما تكون الموؤلّفة في اأمكنة اأخرى كتون�ص وباري�ص.

ديةّ المكان  3-2 - ق�صْ

اإلى  ينتمي  لا  الذّاتية  �صيرتها  الموؤلّفة  به  و�صمت  الذي  الرّواية  عنوان  اإنّ 

اإلى  ر�صنه  من  �صدّت  الموؤلّفة  اأنّ  اإلّا   )70  ،2008 القا�صي:  )محمد  التّاريخ  مجال 

 )نف�صه، 70( “مذكراتي الجامعية في بغداد” 
ّ
التّاريخ حينما اأردفته بعنوان فرعي

�صمة  وهي  النّ�صّ.  عماد  هي  الرّواية  هذه  في  بغداد  مدينة  اأنّ  اِعتبرنا  ولذلك 

جامعة لمختلف النّ�صو�ص فيها. حاكت حولها الموؤلفّة حكايات ع�صق لا تنتهي. 

والجامعة  الحكمة  وبيت  الرّ�صيد  هارون  بلاد  الاإ�صلاميّة.  الخلافة  “مركز  فهي 

الغرب  بدينه في مقابل  المتم�صّك  العلميّة الحديثة وال�ضّرق  الم�صتن�ضرية والنّه�صة 

المتف�صّخ... واأر�ص المتنبي والتّوحيديّ والجاحظ ببيانه وتوحيده ...” )الرواية، 

اللّيل  اِنت�صف  وقد  “بغداد  الجملة  بهذه  تتلفّظ  وهي  الموؤلّفة  اإنّ  �ص.13-12(. 

اإلى  بالخطاب  التلفّظ  ديّة  ق�صْ  
ّ
الكلامي الفعل  هذا  في  تتجاوز  اأن  يمكن  فيها” 

د  د الاإعلامّي اأي اإخبار المر�صل اإليه ب�صيء ما، والق�صْ دين اآخرين هما “الق�صْ ق�صْ

من  اإليه  للمر�صل  بدّ  ولا   
ّ
الاإعلامي بالق�صد  اإليه  المر�صل  اإخبار  وهو  الِاتّ�صالّي 

يخاطبه” )دلال و�صن:  المتكلّم ك�صخ�ص  د  ق�صْ الاإرادة. ويفهم  يُدرك هذه  اأنْ 

 من 
ّ
11،2010(. اإنّ ق�صديّة المتلفّظ في رواية ال�صّيرة الذّاتية تروم الجانب الاإعلامي

خلال تكرار هذه الجملة. فالكاتبة �صافرت اإلى بغداد وفي مخيّلتها م�ضروع تن�صدُ 

اإلّا  اأملك  لا  �صمّاعة...  �صوى   
ّ
الجامعي التّوجيه  ة  “ق�صّ في  الف�صل  وما  اإنجازه. 

حفنة اأعوام لم تتجاوز الع�ضرين، طريّة، نظرة، م�صحونة، مجنونة بحبّ المغامرة 

كُتب  الذي  بيديّ غير  �صاأ�صنعه  اأنّني  اأح�صب  وال�صّغف بم�صير جديد.  وال�صّفر 

لي. وولدت ون�صاأت عليه.”)الرواية، �ص.12(. وهو قول يدعّم ما ذهبت اإليه 

جبليّة  رحلة  “ت�صتاأنف  الرّاي�ص  حياة  اأنّ  اِعتبرت  حينما  طريطر  جليلة  النّاقدة 

�صعبة لا لكي تحدّثنا عن تجربتها الجامعيّة في بغداد في اأواخر ال�صّبعينات على 
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هذا  من  تجعل   
ْ
لكي بل  فح�صب،  عريق  بلد  وعلى  الع�ضر  على  ال�صّهادة  �صبيل 

الع�صور  مدى  على  ال�صّاقة  النّ�صائيّة   البحث  لِا�صتئناف رحلة  مطيّتها  الحديث 

خارج  بالِامتداد  تحلم  الاأنوثة  هويّة  وبلورة  الكيان  نحت  اأجل  من  والدّهور 

التّملك  وب�صلطة  الرّمزيّة  الاأبوّة  ب�صلطة  اأولًا  المتمثّلة  الذكوريّة  التّدجين  اأطر 

اأ�صا�صيًّا  ق�ص�صيًّا  عن�ضًرا  باِعتباره  المكان  توظيف  وقع  لقد   
ثانيًّا.”)7( الزّوجيّة 

لتحقيق المق�صد، اإذِ “المكان هو الذي تنبثق منه الاأحداث و اإليه توجّه الاأنظار 

 )19  ،2008 الخبو:  )محمد  والرّوؤى”  والاأفكار  والخواطر  الظنون  تدور  وعليه 

الاإطار  �صمح  لذلك  الخطاب،  ت�صكيل  في  د  الق�صْ دور  يعك�ص  ما  ذلك  ولعلّ 

الواحد،  الخطاب  واِختلافها في  التّاأولات  “بتعدّد  الرّواية  عنوان  المكانّي وهو 

كافية  غير  ولكنّها  الحرفيّة  معانيه  تدرك  تمثيل  في  ي�صاغ  قد  الخطاب  اأنّ  ذلك 

�صاكلة  يتمظهر في  فاإنّالنّ�صّ لا  العبْرة. وعلى هذا  واِ�صتخْلا�ص  المغزى  لاإدراك 

واحدة واإنّما في كيفيّات مختلفة وراءها مق�صديّة المر�صل ومراعاة مق�صديّة المر�صل 

المخاطب والظّروف التي يُروّج فيه النّ�صّ وجن�ص النّ�صّ” )دلال و�صن: 2010، 

18( في محاولة من الموؤلّفة اِ�صتجاع علاقتها بالمكان ومحاولة اِ�صتدعائه وتمثّلها لا 

�صيّما اأنّ من اأهمّ مقوّمات الق�ص�ص تمثيل الواقع )Louis Marin : 1994, 124( ولا 

 مو�صوع درا�صتنا هذه  مر�صلًا اإليه  اآخر غير القارئ في 
ّ
نعرف في النّ�صّ الرّوائي

وت لا يُ�صبه  “هذا ال�صّ الرّاي�ص عداالمكان نف�صه  الذّاتية عند حياة  رواية ال�صّيرة 

اإلّا بغداد. ما هكذا كان  اأخرى وبغداد لا ت�صبه  اإذاعة  اأي  اآخر في  اأي �صوت 

)نف�صه،  والرّومان�صيّة”  ال�صّاعريّة  وهذه  البلاغة  هذه  بمثل  عندنا  اللّيل  ينت�صف 

13( اإنّ التّكرار المطّرد لعنوان الرّواية اِ�صتحال بمثابة المناجاة لبغداد. فاأ�صبحت 

تن�صب المدينة اإليها فهي مدينتها “مع كلّ ما اأنا فيه كان هناك اأمر يحيّرني: وجه 

مدينتي ترى كيف اأ�صبحت بغداد بعد الحرب ولم اأكنْ قد ع�صتُ الحرب قبل 

باحات ببغداد؟ هل تغيّر طعم القهوة؟ هل ذهبت تلك  ذلك ترى كيف هي ال�صّ

الاأخرى  البلدان  كلّ  باحات في  ال�صّ لي�صت   )209 باحيّة؟” )نف�صه،  ال�صّ النّكهة 

ك�صباحات بغداد. فكاأنّها وهي تتذكّرها، توا�صيها، ت�صاأل عنها، كيف اأ�صبحت 

بعد كلّ هذا الوقت؟ مالذي جرى في عا�صمة عريقة كبغداد؟ مالذي يحدث 

في العراق؟ فبغداد لم تعد بغداد، تلك المدينة الرّومان�صيّة الحالمة ب�صعرها واأدبها 

وزعيمها... لا �صكّ في اأنّ الزّمن قد فعل فعله. ولا �صكّ في اأنّ كاتبة الرّواية قد 

غادرت بغداد منذ زمن بغداد، الذي لم ت�صعر فيها الموؤلّفة بالغربة اأبدا “اأ�صتلقي 

7 - جليلة طريطر، مقدمة رواية بغداد وقد انت�صف الليل فيها، �ص 09.
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رافلة في اأر�ص المتنبي والتوحيدي والجاحظ ببيانه وتبيينه فتتبدد غربتي من قال 

اإنني اأهاجر من بلد اإلى بلد؟” )نف�صه، 12(.

ونرجّح اأنّ الرّواية مدار بحثنا ناطقة بهموم الحا�ضر لا بم�صاغل الما�صي، 

اإليه الخطاب هو الاآخر  مّما يجعل المكان طرفا كثيرا ما يقع اِ�صتح�صاره، يُر�صل 

يدعم ذلك هذه الغنائيّة التي ما فتئت تنت�ضر في ثنايا الرّواية في ن�صق هو اأقرب 

بغداد وقد اِنت�صف اللّيل فيها. اإنّ تتبّع المقام 
 )8(

اإلى ال�صّعر وترديد اللّازمة ال�صّعرية

للدّرا�صة  بغداد  اإلى  “جئت  الرّواية  العام ومنا�صبته وهو بغداد في هذه   
ّ
التلفّظي

)الرواية،  جديدةً”  تجربةً  واأعي�ص  كاملة  حياتي  اأغيّر  اأنْ  اأريد  كنت  الجامعيّة، 

�ص.12.( واأطرافه وظروف اإن�صائه “اأ�صخا�ص عا�ضرتهم وعا�ضرتهم.” )الرواية، 

ديّة  بالعلامة اللّغويّة. فتُ�صبح بغداد بناء على ذلك  �ص.5.( يُوؤكّد اِرتباط الق�صْ

من  الذّاتية  ال�صّيرة  كاتبة  نجحت  معيّن.  مقام  في  معيّن  معنى  على  دالّة  علامة 

خلالها في ت�ضريب الكثير من المعاني والدّلالات التي تنفرد بها بغداد عن غيرها 

من مدن العالم.

3-3 - ق�صديةّ الزّمن

كنّا قد اأ�ضرنا في هذا البحث اإلى اأنّ الاأحداث الق�ص�صيّة المرويّة والم�صتعادة 

من قبل الموؤلّفة تعود اإلى �صنة 1977 وما بعدها. فالرّواية من هذه النّاحية تخ�صع 

حيزا  ثناياها  في  ويحتل  الم�صتذكر.  الزّمن  عليها  ويهيمن   .
ّ
ذاتي ال�صّير  للزّمن 

ا .وقد عملت كاتبة ال�صيرة الذاتية على تدقيق هذا التاريخ وكاأنّها تحتفظ به  مهمًّ

وتتذكّره. لا يمحي من ذاكراتها  “اللّيلة الفا�صلة بين 6 و7 �صبتمبر اأيلول من �صنة 

1977” )الرواية، �ص.11.(. وهو تاريخ و�صول الموؤلّفة اإلى مطار بغداد الدّولّي 

رفقة �صبّان ثلاثة. وكاتبة ال�صّيرة الذّاتية في هذه الرّواية و اإنْ كانت قد اأعلمت 

فاإنّها   1977 �صنة  من  اللّيلة  تلك  قد و�صلت في  باأنّها   
ّ
ذاتي ال�صير  للنّ�صّ  المتلقّي 

في مقابل ذلك لْم تُعلن عن موعد مغادرتها لبغداد. فمن ق�صديّة الزّمن في هذا 

 اأنّ الكاتبة حياة الرّاي�ص مازالت موجودة هناك لا تغادر بغداد. 
ّ
النّ�صّ الق�ص�صي

واإنْ كانت قد غادرتها ج�صدًا لكنّها تبقى دوما حا�ضرة فيها بروحها وع�صقها 

للمكان. ولعلّ ذلك ما يبّرر اِحتفاءها بذكر زمن الو�صول والتّغا�صي عن زمن 

 )Refrain( 8 - يتحوّل عنوان الرواية بغداد وقد انت�صف الليل فيها اإلى ماي�صبه اللازمة ال�صعرية

التي تتدّد داخل الرّواية فقد حفلت الرّواية بهذا العنوان ف�صاع في ثناياها حتى اأ�صبح ظاهرة 

 ويدعّم فكرة اِحتفال ال�صّاردة ببغداد.
ّ
مهيمنة داخل الن�ص، مما يحقّق غنائيّة النّ�صّ الق�ص�صي
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المغادرة ومحاولة تجاهله بل ن�صيانه .فلم تنقطع علاقتها ببغداد “لم تنقطع علاقتي 

بالعراق حتّى بعدما تخرّجتُ ورجعتُ اإلى تون�ص �صارت تاأتيني بع�ص الدّعوات 

في منا�صبات ثقافيّة كاأديبة و�صحفيّة. اأوّل دعوة جاءتني �صنة 1984 تلتها دعوة 

المركز  1986 عن طريق  �صنة  ال�صّابع  ال�صّعريّ  المربد  اأخرى كانت من مهرجان 

 بتون�ص الذي كنت اأتردّد عليه دائمًا كاِمتداد لعلاقتي ببغداد.” 
ّ
الثّقافّي العراقي

بالتّاريخ والزّمن في  الرّواية تحفل  فاإنّ  )الرواية، �ص.227.(. وفي ما عدا ذلك 

الرّواية  الزّمن في  اأنّ  الق�ص�صيّة تقريبًا مّما لا يدع مجالًا لل�صكّ في  كلّ وحداتها 

وحدة دالّة وتقنية لها ق�صديّة مخ�صو�صة تعمل الموؤلّفة على التّذكير بها من حين 

التي  الاأخبار  من  �ضربين  نجد  ذاتية  ال�صّير  الرّواية  هذه  ففي  الرّواية.  في  لاآخر 

توؤرخ زمنيًّا “اأخبار موروثة عامة ترد في الاأمكنة وال�صخ�صيات والوقائع حاملة 

اأ�صماء ذات وجود م�صتقل  عن العمل الروائي واأخبار اأخرى ت�صنع معالمها في 

الزّمن  ق�صديّة  اأنّ  على   )108  ،2008 القا�صي:  )محمد  وتتداخل”  الن�ص  �صلب 

 
ّ
بالزّمن الخارجي الاأمر  يتعلّق  النّ�ضر والهزيمة حينما  يتقا�صمها  متنوّعة ومتعدّدة 

والاآمان  بالاأمن  والاإح�صا�ص  داقات  وال�صّ الموت،..(  الِاعتقالات،  )الحروب، 

في مختلف الموؤ�ص�صّات العراقيّة الاأ�ضريّة والِاجتماعيّة والثّقافيّة.

الرّواية  في   
ّ
الخارجي بالزّمن  تتعلّق  التي  الوحيدة  الزّمنيّة  الاإ�صارة  ولعلّ 

هي الاإ�صارة اإلى زمن الحرب، الحرب العراقيّة الاإيرانيّة التي اِمتدت على ثمان 

اإيران  و  العراق  بين  الحدوديةّ  والِا�صتباكات  المناورات  بع�ص  “كانت  �صنوات 

نكن  ولم  الدّرا�صة.  من  الاأخيرة  الاأيّام  في  1980وكنّا  مايو  �صهر  منذ  قامت  قد 

نت�صوّر حينها اأنّها �صتتطوّر اإلى حرب �صعواء” )الرواية، �ص.207.( هذا الحدثُ 

 �صيكون له الاأثر الكبير على الكاتبة، بلْ وعلى كلّ العراقيّين والعرب 
ّ
التّاريخي

الذين يقيمون ببغداد. والاإ�صارة الزّمنيّة اإلى تاريخ اِندلاع الحرب تُعدّ في اِعتقادنا 

 مهمّ �صيُغير 
ّ
خبًرا اإعلاميّا تُعلم فيه المر�صلة للخطاب المر�صل اإليه بحدث تاريخي

ملامح المدينة بل ملامج المنطقة باأ�ضْرها: “في ذلك ال�صّهر بالذّات �صهر �صبتمبر 

المعارك الحدوديةّ  واِ�صتدت حدّة  الاأحداث  تطوّرت  قد  ين�صى كانت  الذي لا 

واِتّهم العراق الاإيرانيّين بق�صف البلدات الحدوديّة العراقيّة. واُعتبر ذلك بداية 

 في 
ّ
الحرب” )الرواية، �ص.207.(. هذه الاإ�صارة الزّمنيّة المتعلّقة بالزّمن الخارجي

الرّواية ا�صتدعت اإ�صارة زمنّية اأخرى وهي اِتفاقيّة الجزائر التي اأبرمت �صنة 1975 

اإيران  بين  الفا�صل  الحدود  هو خطّ  العرب  �صطّ  منت�صف  اأنّ  على  تن�صّ  والتي 

والعراق. فقد اِعتمدت الرّواية في كثير من الاأحيان تقنية المراوحة بين الاأحداث 
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ة في الوحدة الق�ص�صيّة المو�صومة “بعراق الحب  الرّوائيّة والوقائع التّاريخيّة خا�صّ

والحرب” )الرواية، �ص.207.(. تقول ال�صاردة “اإثر تلك التّهديدات اأعلن الرّئي�ص 

 الرّاحل �صدّام ح�صين يوم 17 �صبتمبر اإلغاء اِتفاقية الجزائر... واِعتبر �صدّام 
ّ
العراقي

حينها في اإعلانه اأنّ مياه �صطّ العرب بكاملها عراقيّة كما اأعلن �صيادة العراق على 

كامل اأرا�صيه لتعْبر بعدها الوحدات والتّ�صكيلات البريّة العراقيّة في 22 �صبتمبر 

الحدود الدوليّة الم�صتكة مع اإيران ولتهاجم اأهدافًا في العمق الاإيرانّي” )الرواية، 

�ص.208.(. اإنّ الاإ�صارة اإلى زمن الحرب تحمل في ثناياها مقا�صد عديدة منها ما 

يتعلّق بكاتبة الرّواية نف�صها ومنها ما يتعلّق بالمر�صل اإليه قارئًا واأمةً محبطةً مهزومةً 

للحرب  للموؤلّفة كان   
ّ
الذّاتي يتحقّق .ففي الجانب  البعث من جديد فلا  تروم 

وقع في نف�صها واِ�صتحال م�ضروعها قاب قو�صين اأو اأدنى من الف�صل “اأثناء ذلك 

اأغلق المطار، مطار �صدّام ح�صين الدّولّي وتعطلّت الحركة الجويّة مّما زاد الطّين 

بلّة. وتعقدّت الاأمور اأكثر معي وتعطّل �صفريّ والعودة اإلى الجامعة. فالعراق قد 

 
ّ
اأ�صبح ر�صميّا في حالة حرب.” )الرواية، �ص.208.( اأمّا في الجانب المو�صوعي

تاريخ  توؤ�صّ�ص لمرحلة مهمّة في  اآن. فهي  تاريخيّة وح�صاريّة في  فالق�صديةّ هنا 

العراق والعرب، حرب مدمّرة قادها العراقيون على حدودهم ال�ضّرقيّة.غير اأنّ 

 
ّ
الوظيفي الحدث  هذا  من  تجعل  اأنْ  اِ�صتطاعت  قد  الرّاي�ص  حياة  الرّوائيّة  قدرة 

 وربّما كان قادحًا للموؤلّفة كي تكتب عن بغداد بعد 
ّ
ا في البناء الرّوائي عن�ضًرا مهمًّ

كلّ تلك ال�صنين. فال�صّوق اإلى مدينتها يعتبر ق�صديّة باطنّية تحرّك الذّات ال�صّاردة 

وكاأنّ ال�صنين قد طالت والعمر قد تقدّم . وبغداد لم تعد بغداد تلك التي نعرفها 

ب�صمودها وزعيمها، بلد النّ�صامى والماجدات. اإنّ ق�صديّة ذاتيّة في هذه الرّواية 

ال�صّير ذاتيّة قائمة على علاقة بينيّة حميمة بين الذّات ال�صّاردة وبغداد ما فتئت 

 وتف�صح الموؤلّفة من حين لاآخر يك�صفها الخطاب 
ّ
تتبلور في ثنايا النّ�صّ الق�ص�صي

 الذي يطفو على ال�صّطح “اأتاأرجحُ على حافة الزّمن. 
ّ
المت�صمّن للحوار الباطني

اأحاول اأنْ اأتما�صك لكيْلا اأ�صقط في مفارقة اللّحظة واأنْ اأ�صتجمع طرفْي الزّمن في 

ا في  كفي ماأخوذة ب�صهوة الاأجنحة نجمة مغامرة في هذا اللّيل التّائه .اأفتح خطَّ

الاأفق واأعد نف�صي باأجمل �صبح ينتظرني” )الرواية، �ص.12.( فتتداخل الُحرقة 

غدروا  وزعيم  دمرت  ومدينة  يعود  لن  وزمن  تلا�صت  مذكّرات  في  والح�ضْرة 

به. ذكريات اأخرى لم تع�صها الموؤلّفة لكنّها اأكيد �صتن�صاف اإلى تلك المذكّرات 

يفعل  ينتهي  لا  دوما  متجددا  حديثًا  بغداد  عن  الحديث  من  يجعل  مّما  الاأولى، 

فيه الزمن فعله “في ليالي ال�صّتاء الحالكة كثيرا ما كنا ن�صمع في اآخر اللّيل طلقًا 

اإلّا الظّلام الدّام�ص  نارياً ع�صوائيًّا فنهرع مخلوعات القلوب اإلى ال�ضّرفة فلا نجد 
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متكتّمًا على ليل العراق الحالك الغام�ص والهالك حتى �ضرنا ننام على هدهدات 

الاإطلاقات البعيدة.” )الرواية، �ص.162.(

كما  المكان  يوؤ�صّ�صها   ،
ّ
ذاتي ال�صّير  الن�ص  ثنايا  في  تتواتر  ق�صديات  تلك 

الزمان، حلقات متواترة ياأخذ بع�صها برقاب بع�ص تماما كما المذكّرات الجامعيّة 

اإلّا للرّجوع اإلى الحا�ضر. ولماّ كان الما�صي عظيم  “فما كانت العودة  للما�صي 
المدى متّ�صع الم�صاهد والاأ�صوات والحوادث، فقد كان لزامًا على البطل اأنْ يُكثر 

الذّهاب والاإيّاب بين الما�صي والحا�ضر.” )محمد اآيت ميهوب: 2016، 302(. ولا 

 للكتابة. فبغداد هناك 
ّ
�صكّ في اأنّ فعْل الزّمن في بغداد كان دومًا الدّافع الرّئي�صي

عنها  وتكتب  البدايات  فهي  دومًا.  تتذكّرها  ال�صّاردة.  الذّات  ثنايا  ت�صكن في 

بالنّ�صبة  الدّولة  ونهاية  الكاتبة  اإلى  بالن�صبة  مرحلة  نهايات  النّهايات...  وكاأنّها 

للعراق ونهاية اأمة تكالبت عليها بقية الاأمم، فاإذا هي تروم النّ�ضر فلا ت�صتطيعه، 

بدايات  في  الموؤلّفة  ر�صمتها  كما  كانت...  فيها...  اللّيل  اِنت�صف  وقد  بغداد 

الرواية... لكنها “لم تعد بلاد �صهرزاد التي �صتوا�صل الحكاية و�صمّ عبق األف ليلة 

ب  ال�صّاحرة والتوحدّ بع�صتار ربّة الحبّ والخ�صْ وليلة وتتبّع م�صاربها ودروبها 

واقْتفاء اآثار جلجام�ص في البحث عن ع�صبة الخلود”)الرواية، �ص.13.(. كما اأنّ 

الحلم تلا�صى وت�صظّى “حلم بكتابي الاأول في مطابع �صارع المتنبي واِنطلاقتى 

اأنه  اأزعم  الذي   
ّ
الاأدبي وم�ضروعي  الحكمة  بيت  رحاب  في  بغداد  من  الاأدبيّة 

يُخلدني لكيلا اأكون مجرّد عابرة في هذا الزّمن.” )الرواية، �ص.13.(

3-4 - ق�صديةّ ال�صّخ�صياّت

هو  الق�ص�صيّة  ال�صّخ�صيّة  مفهوم  اأنّ  على  الاأدب  نقاد  اأغلب  يتّفق  يكاد 

ة متى اِت�صل الاأمر برواية ال�صيرة الذاتية وبق�صديّة الموؤلّف  مفهوم اإ�صكالّي خا�صّ

فيها. وتبعا لذلك فقد تناولوا هذا المفهوم بالدّر�ص من زوايا مختلفة، كلّ يروم 

بالخطاب  ال�صّخ�صية  علاقة  في  نظر  من  التاأوليّة.فمنهم  غاياته  ح�صب  توظيفه 

 في حين اِهتم 
ّ
الحواري، ومنهم من اِهتم بال�صّخ�صيّة في علاقتها بالجانب النّف�صي

 لل�صّخ�صيّة. لذلك اِ�صتحال 
ّ
 والِاجتماعي

ّ
ق�صم اآخر من النقاد بالجانبين ال�صّيا�صي

 
ّ
الق�ص�صي الخطاب  وموؤ�صّ�صا في  مفهومًا جوهريا  الق�ص�صيّة  ال�صّخ�صيّة  مفهوم 

ال�صّخ�صيّة   مفهوم  اإنّ  الاآخر.  مع  التّوا�صل  التلفّظ وطرق  بهياآت  يتّ�صل  لكونه 

متجذّرٌ في الدّرا�صات الاأدبيّة منذ القدم. فقد كانت بدايته مع اأر�صطو فحظيت 

 ،
ّ
باِهتمام خا�صّ في جلّ الاأبحاث بو�صفها عن�ضرا محوريّا في العمل الق�ص�صي

 يقوم على خلق �صخ�صيّات متخيّلة لا يمكن ف�صلها عن 
ّ
فجوهر كل عمل حكائي



123 ود 3 )2019( �سُر

عالم الخيال الذي ير�صمه الكاتب، ولا عن العالم الماديّ المحيط به. فتن�صاأ بذلك 

النّ�صّ  ين�صئه  “نظامًا  ال�صّخ�صيّة  مُتخيّلة. وبهذا تكون  �صخ�صيّة واقعيّة واأخرى 

اأو  البداية �صكل  تدريجيًا لكنّها لا تعدم في بداية ظهورها هويّة عامّة فهي في 

بنية عامة. وكلّما اأ�صيف اإليها خ�صائ�ص اأ�صحت معقّدة غنيّة مرغبة من دون اأنْ 

تفقد هويتها الاأ�صليّة.” )محمد القا�صي واآخرون: 2010، 271(  

وقد تعدّدت ال�صّخ�صيّات الق�ص�صيّة في رواية ال�صّيرة الذّاتيّة غير اأنّ العون 

ال�ضّرديّ قد هيمن على بقية ال�صّخ�صيّات “فيه تتوجّه الذّات بالحديث اإلى نف�صها 

ناقلة الاأفكار والخواطر م�صتبطنة اأغوارها في اِنطلاق وتحرّر تاميْن. فيتّ�صم كلام 

ال�صّخ�صيّة بالعفويّة وعدم الِانتظام في �صير الاأفكار وتركيب اللّغة” )محمد اآيت 

ميهوب: 2016، 382(. فتعدّدت تبعًا لذلك المواقف الفكريّة، وتباينت وجهات 

النّظر فيها، واِختلفت الرّوؤى الاإيديولوجيّة في كثير من الم�صائل من قبيل “مناهج 

في  الدّينيّة  والاأقلّيات  الم�صيحيّين   ،
ّ
العراقي النّفط  تاأميم  بغداد،  في  التّدري�ص 

 
العراق، الحركة الاأدبيّة في العراق، الحجاب...”)9(

 تنه�ص بوظيفة مزدوجة 
ّ
اإنّ ال�صّخ�صيّة الرّئي�صيّة في هذا النّ�صّ ال�صّير ذاتي

حتى  الاأحيان  غالب  في  باثة  وهي  فيها.  والم�صاركة  الاأحداث  �ضرد  قوامها 

المحيل  و  الرّواية  كامل  في  اللّغويّ  عمليّةالتلفّظ  يُ�صيطرعلى  قطبًا  اِ�صتحالت 

ة اإذا �صلمنا باأنّه ما من ملفوظ لغويّ اإلّا وله دلالة.  بدوره على الق�صديّة، خا�صّ

 الم�صوؤولة عن اإن�صائه وبنائه. ومن ثمّة التلفّظ 
ّ
وال�صّخ�صيّة الق�ص�صيّة “الموؤلّفة” هي

 وبقية ال�صخ�صيات في 
ّ
. فيعمل القارئ النّموذجي

ّ
به واإخراجه اإلى المتلقّي الجمعي

 Umberto( الرواية على تبيّن الق�صديّة من خلاله على ما يذهب اإليه امبيرتو اإيكو

الموؤلفة  �صخ�صية  بين  الحواريّة  العمليّة  فاإنّ  وذاك  هذا  وقبل   .)Eco : 1992, 141

تر�صيخًا  ذاتها  حد  في  تعدّ  الاأخرى  الق�ص�صيّه  ال�صّخ�صيّات  ومختلف  ال�صّاردة 

لعمليّة التّوا�صل والتي تنه�ص في رواية ال�صّيرة الذّاتيّة على ممار�صة لغويّة متبادلة 

بين طرفين اأو اأكثر مّما يُ�صهم في ك�صف الاآليات والاإ�صتاتيجيّات التي ي�صلكها 

المتلفّظ لتحقيق ق�صديّته من خلال هذا التّفاعل بين مختلف ال�صّخ�صيّات من قبيل 

بعد  كقولها  الق�صايا  من  ق�صيّة  في  نقا�ص  بعد  ال�صّاردة  تردفها  التي  التّعليقات 

“ولكن للاأمانة لي�صوا كلّهم  التّدري�ص  العاميّة في مناهج  اِ�صتعمال  الحديث عن 

بهذا ال�صّكل، اإذْ فيهم من يلتزم بالف�صحى التزامًا يجري به ل�صانه طواعية دون 

تكلّف.” )الرواية، �ص.153.(

9 - اُنظر ال�صفحات 212 وما بعدها من الرواية.



ود 3 )2019(124 �سُر

4 - تركيب 

اإنّ المراد بالق�صديّة في الخطاب هو ق�صديّة الموؤلّف وهي تلك الدّلالات 

التي يروم اأنْ يحيل عليها من خلال تلفّظه بالخطاب اللّغويّ فكلّ خطاب هو 

الذّاتية لحياة  ال�صّيرة  رواية   ولقد  جاءت  ويرومه.  المعنى  ين�صد  اإحالّي  خطاب 

ال�صّخ�صيات  توارتْ خلف  و�صيا�صيّة  واِجتماعيّة  اإن�صانيّة  بدوالّ  الرّاي�ص محمّلة 

ا مفتوحًا  الق�ص�صيّة واأبرزها الموؤلفة ال�صّاردة في بغداد وباري�ص وتون�ص لتُنتج ن�صً

بما يعتمل في هذه الف�صاءات من مكوّنات جماليّة اِت�صلت ببلاد الرّافدين وتراثها 

الرّواية  فبنية  اآخر.  حينًا  متخفّيًّا  حينًا  ظاهراً  المق�صد  .فبدا 
ّ
التّاريخي وعمقها 

 المتعدد عاملٌ يُ�صهم في تبيّن ق�صديّة الموؤلّف، لذلك جاءت 
ّ
وانتماوؤها الاأجنا�صي

تدخّلًا من  ي�صتدعي  مّما  اآخر.  متخفيّة حينًا  المعالم حينًا  الق�صديةّ وا�صحة  هذه 

ياأخذ  تاأويلًا  تاأويلها  المتُخفيّة ومحاولة  ال�صّيفرات   لفك تلك 
ّ
النّموذجي القارئ 

بعين الِاعتبار مقام التلفّظ وحيثياته واإعماله للعلامة الّلغوية وتف�صيراتها،  تاأكيدًا 

 و اأثر العلامة اللّغوية في تحيين المق�صديّة وتحقيقها.
ّ
على دور المقام التّلفظي

 يُ�صبح ههنا تقنية  دالًّةً وفاعلةً في اآن. وذلك من �صاأنه 
ّ
اإنّ المقام الرّوائي

معيّنين  ومكان  زمن  في  المتلفّظ  ق�صديّة  بلوغ  يُي�ضّر  اإحالّي  بخطاب  ينه�ص  اأنْ 

 الذي يُعتبر مجالًا رحبا لِا�صتقراء ق�صديّة المتلفّظ 
ّ
هو ما و�صمناه بالتّناوب الزّمني

بالخطاب في الرّواية. وبالتّالي محاولة تفكيك تلك العلامات الزّمنيّة واِ�صتدعاء 

في  الرّواية  بهما  تحفل  اللذين  المكانّي  والتحوّل   
ّ
الزّمني الت�صظّي  هذا  من  المرُاد 

على  الاإحالة  في  �صيُ�صهم   الذي   
ّ
ال�صوتي التعدّد  هذا  يذكّيه  وخارجها  بغداد 

ل  التو�صّ الرّواية وبالتّالي  بدا متعدّدا في ف�صول كثيرة من  الذي  المتلفّظ  ق�صديّة 

اإلى الدّلالة الموؤديّة الى فهم عميق لمحتوى النّ�صّ وتبيّن عمليّة الفهم وتمثّلها ومن 

ثمة اِ�صتثمارها في تبيّن ملامح الق�صديّة .فاأحالت الرّواية على الحياة الِاجتماعيّة 

اإ�صارة  فيها  اللّيل  اِنت�صف  وقد  بغداد  وكانت  العراق.  في  والثّقافيّة  وال�صيا�صيّة 

زمنّية ومكانيّة اِلتقتطها ال�صّاردة لت�صم ملامح لوحة فنّية وتجربة رائدة في كتابة 

الرّواية ال�صّير ذاتيّة لت�صم حياة الرّاي�ص مغامرة حكاية فتاة تون�صيّة تتطلّع “ب�صوق 

ة منها تلك التي و�صعت من  و�صغف اإلى حياة تناأى عن الم�صالك المعبّدة وخا�صّ

بغداد  فاإنّ  لذلك  المعلومة،  التّقليدية  اأدوارها  في  وح�ضرها  المراأة  تكبيل  اأجل 

التي تحتفي بها الموؤلفّة هي ف�صاء للحرية والحلموهي في الاأخير ف�صاء لِاكت�صاب 

 
المغامرات المعرفيّة في اأ�صمى معانيها.” )10(

10 - جليلة طريطر، مقدمة رواية بغداد وقد انت�صف الليل فيها، �ص.10.
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ملخ�صات وبي�غرافيا
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ملخ�صات  بالعربية

مفه�م المق�صدية في تاريخ الفل�صفة من خلال اأطروحة كاندْيدا دي �صّ�زا

عبد ال�احد المرابط

مو�صوع المقالة مفهومُ المق�صدية في تاريخ الفل�صفة من خلال اأطروحة 

الباحثة البرازيلية كانديدا دي �صوزا، حول دور المق�صدية في الفكر الت�صوري، 

انطلاقا من محاور�صملت الجذور التاريخية لمفهوم المق�صدية وتطوره عند �صورل، 

وبع�ص ق�صايا العقل واللغة والعالم، ثم دور المق�صدية في الدلالة وطبيعة الاأفكار 

الف�صلين  على  المق�صدية  ركزنا في عر�ص  جوانب  وقد  الت�صورية وحدودها. 

والاخت�صار  العر�ص  بين  تجمع  منهجية  وفق  الاأطروحة،  من  والثاني  الاأول 

والتو�صيح والتعليق واإعادة التنظيم. وحر�صنا على ا�صتثمار الم�صطلحات العربية 

الموظفة في حقل التداولية وفل�صفة اللغة. بذلك تقدم المقالة نظرة مركزة حول 

جذور م�صطلح المق�صدية وا�صتعمالاته في حقول فل�صفية وفكرية مختلفة، بدءا 

بالفل�صفة اليونانية ثم الفل�صفة العربية وفل�صفة الع�ضر الو�صيط، و�صولا اإلى الفل�صفة 

الحديثة. وقد انتهينا اإلى ر�صد تعدد ا�صتعمالات الم�صطلح وغنى مفهومه، وفق 

و�صبط  المنهجية،  والمنطلقات  النظرية  الت�صورات  علىاإغناء  يتاأ�ص�ص  منظور 

الجهاز المفاهيمي وتدقيق ا�صتعمالاته.

مفه�م المق�صدية بين برنتان� وه��سل

الم�صطفى ال�صادلي

ن�صعى من خلال هذه الدرا�صة اإلى الوقوف عند ت�صكّل مفهوم المق�صدية

ا�صتخدم  بامتياز،  فل�صفي  مفهوم  الفل�صفة، من حيث هو  l’intentionnalité  في 

مع  وتطور  الاإدراك،  وكيفية  للنف�ص  اأر�صطو  درا�صات  في  وا�صح  غير  ب�صكل 

�صيكولائيي القرون الو�صطى تطورا ملحوظا. و�صيعرف المفهوم ح�صورا قويا مع 

هو�ضرل جاعلا منه مفهوما مركزيا في الفينومينولوجيا، حيث اأعاد توظيفه في 

مجال الفل�صفة اعتمادا على ما قدمه اأ�صتاذه فرانز برنتانو في مجال ال�صيكولوجيا. 

هايدغر،  الجدد:  الفينومينولوجيين  جيل  مع  جديدة  حمولة  المفهوم  و�صياأخذ 
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ميرلوبونتي، �صارتر، في �صياق نقد ت�صور هو�ضرل للمق�صدية، في اأفق اإعطائها 

تتبع  الدرا�صة  لهذا، فهذه  المعرفة.  اأكثر من  بالاأنطولوجيا  يرتبط  ت�صورا جديدا 

الاأولى؛  منذ لحظاته  الكتابة-  لها من م�صاحة  ما خ�ص�ص  المفهوم -في  ت�صكّل 

�صاغ  الذي  هو�ضرل،  فينومينولوجيا  في  المفهوم  موقع  على  اأكثر  تركز  لكنها 

اإما  المفهوم  توظيفات  بعد كل  ما  �صت�صبح في  المق�صدية؛  متكاملة حول  نظرية 

تدور في  لكنها ظلت  جميعها  له؛  نقد  اأو مجرد  لت�صور هو�ضرل  قراءة جديدة 

فلك نظريته المق�صدية.

.. المفه�م  اإجرائية  و�ص�ؤال  الفين�مين�ل�جية  اإحالتها  “الق�صدية” في 
.. اأو في دللة “م��ص�عية الحكم” من منظ�ر الخبرة ال�صع�رية للذات العارفة

�صهيلة ميم�ن

الفكرة الاأ�صا�صية التي يتكز حولها التفكير والتحليل في هذا المقال هي 

الوظيفة الاإدراكية لـ”الق�صدية” )Intentionnalité( في اإحالتها الفينومينولوجية. 

اإدراك ل�صيء، واأنه  اإدراك هو  والتي تبنى على م�صلمتين: الاأولى: وهي اأن كل 

لاوجود لاإدراك خال�ص من دون مو�صوع، والق�صدية هي توجّه ال�صعور نحو 

لها  علاقة  لا  والتي  حقيقته،  اإدراك  ق�صد  الوعي،  داخل  لاإح�صاره  المو�صوع 

اأ�صا�صها  والاإدراك،  المو�صوعية في الحكم  اأن  والثانية هي:  الخارجي.  بوجوده 

ول�صعورية  الوعي؟  لظواهرية  الق�صدية  الدلالة  فما  المو�صوع.  ولي�ص  الذات 

اإدراك مو�صوعات العالم؟ وكيف يمكن للذات اأن تكون اأ�صا�صا للمو�صوعية في 

التي نناق�صها  الت�صاوؤل هو محور الاإ�صكالية  الحكم )تذويت المو�صوعية(؟! هذا 

في هذا المقال.

الع�الم المتعددة للمق�صدية: نح� تنافذ اله�يات

اإ�صماعيل �صكري

تنا�صل الاأكوان وفي  الدماغ، ت�صهم في  التنافذ قدرة معرفية محو�صبة في 

ت�صييد معالم للمجهول، كما يوؤ�ضر على تنافذها اإلى بع�صها بع�صا في �صياق دينامية 

مجتمع الذهن الذي يو�صم بتمايز القوالب، وانفراد كل منها بهوية خا�صة، بيد 
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�صبكة  اإلى  الهويات والحدود  اأكبر يجذب  دينامي  بن�صق  بينها  فيما  تتابط  اأنها 

التوا�صل والتفاعل.

بيد اأن اأن�صاق التنافذ لا تن�صط اإلا بمق�صدية؛ اأي انطلاقا من عوالم الاعتقاد 

والرغبة والم�صيئة وال�ضرورة والاإمكان....وهي فر�صية �صنبرهن عليها في درا�صتنا 

هذه، حيث �صنحاول الاإجابة على ال�صوؤال الاآتي: كيف تن�صط المق�صدية عوالم 

التنافذ بين الهويات ؟

اأن المق�صدية تن�صط، بوا�صطة القواعد الت�صورية للعوالم  من ثم، نفت�ص 

التنافذ المعرفية والتداولية؛ فالمق�صدية تنتج  الممكنة والتعيين، مختلف م�صتويات 

عوالم ممكنة، والعوالم الممكنة تعين نماذج معرفية متنافذة اإلى بع�صها بع�صا....   

المق�صدية: اأ�ص�صها المعرفية واأبعادها في خطاب التخييل

�صعيد جبار

اإذا كانت المق�صدية في اأ�صولها المعرفية والفل�صفية منها خا�صة، ت�صير اإلى 

الوعي الذي يربط الذات بمحيطها الخارجي عبر و�صيط توا�صلي يتمثل في اللغة 

غالبا، فاإن تحديد طبيعتها ودورها في خطاب التخييل ي�صبح اأكثر تعقيدا باعتباره 

خطابا لي�صت له مرجعية واقعية مبا�ضرة، ومن ثمة ي�صبح الحديث عن مق�صدية 

في خطاب التخييل بحاجة اإلى فعل تاأويلي يجلي المعرفة بالواقع التي تت�صمنها 

عوالم التخييل، وتمررها اإلى المتلقي عبر الخطاب. وهذا ما ركزت عليه التداولية 

عند  المقالة  هذه  في  نتوقف  التخييل.  خطاب  في  المق�صدية  معالم  تحدد  وهي 

ر�صمتها  كما  التخييل  خطاب  في  واأبعادها  للمق�صدية،  المعرفية  الاأ�ص�ص  بع�ص 

الدرا�صات التداولية. 

المق�صدية في النقد العربي الحديث:

من �صلطة النية )الم�ؤلف( اإلى �صلطة البنية )الن�ص(

اأحلام طرا�ص

لقد اهتم النقاد العرب المحدثون بق�صية المق�صدية اهتماما بالغا، واعتبروا 

التاث  التلقي والتاأويل، م�صتفيدين في ذلك من  اآليات  اآلية هامة من  مراعاتها 
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حيث  الحديثين،  الغربيين  النقدي والل�صاني  الدر�صين  ومن  العربي،  البلاغي 

األحوا على اأن المق�صدية تعتبر مفتاحا من مفاتيح التاأويل، اإلى جانب العديد من 

الاآليات التي تت�صافر معها، كال�صياق والتنا�ص...اإلخ. وذلك �ضريطة اأن يُعتمد 

الا�صتاتيجية  وعلى  اللغوية  المعطيات  على  المق�صدية(  )اأي  ا�صتخلا�صها  في 

الن�صية التي اختارها موؤلف الن�ص ب�صكل مق�صود ليعبر بها عن مقا�صده. وبما 

اأن قدرات الموؤولين مختلفة، واللغة ت�صمر اأكثر مما تظهر، فاإن من �صاأن ذلك اأن 

يجعل التاأويلات متعددة ومنفتحة بتعدد القراء. وهذا ما �صعى النقاد المحدثون 

اإلى تاأكيده من خلال تبنيهم روؤيةً تاأويلية تقف بين نقي�صين هما: التاأويل النهائي 

هذه  تو�صيحه  اإلى  ت�صعى  ما  بال�صبط  وهو  العبثي.  اللانهائي  والتاأويل  المطلق، 

المقالة.

عن�ان البحث: تفاعل الق�صديةّ مع مقام التلّفّظ

في رواية » بغداد وقد اِنت�صف الليل فيها« لحياة الرّاي�ص

بلقا�صم مار�ص

ننظر في هذه الدّرا�صة في وجوه تفاعل الق�صديّة مع مقام التلفّظ. وكيف 

اأنّها تكيّفه على نحو مخ�صو�ص بالرّغم من مقت�صياته واإكراهاته. ولا �صكّ في اأنّ 

الخطاب المق�صديّ يُعتبُر من اأبرز الاأ�صُ�ص التي تنه�ص عليها العمليّة التّوا�صليّة. 

وبالتّالي بيان اأثر التّكيب في الق�صديّة. بلْ اإنّ جوهر هذه العمليّة يتّ�صل اِتّ�صالًا 

وثيقًا باِ�صتدعاء المق�صد وتدبّره، اإذْ يعمل الموُؤوّل على الِاهتمام بتفا�صيل الدّلالة 

 ي�صبح هو ذلك الرّبط 
ّ
في الكلمة كما في الجملة. وعليه فاإنّ الخطاب التّاأويلي

بين الغاية المخ�صو�صة التي ق�صدها المتكلّم والكلمة ذات البعد التّعدديّ الدّلالّي 

في اأ�صلها. 

المق�صدية والكمال الإن�صاني في الإ�صلام

ما�صيما ل�انك�

يتناول هذا المقال �صوؤال المق�صدية في الاإ�صلام. وتحديدا روؤية كيف ت�صور 

بو�صفه  الاإن�صان  طويل،  بوقت  الظاهراتية  هو�ضرل  اأطروحات  قبل  الاإ�صلام، 

دينا  باعتباره  نف�صه  الاإ�صلام  يطرح  الكلمة،  اأ�صل  ي�صهد  كما  ق�صديا.  كائنا 
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للخلا�ص. على الرغم من اأنها نعمة اإلهية مُنحت للب�ضر بتوجيه طوعي من الله، 

اإلا اأنه لا يزال اأمام الب�ضر دورهم في هذا الم�ضروع الخلا�صي. هذه النتيجة تتطلب 

بال�ضرورة اإنجاز الاأعمال الخيرة. يكمن جمال اأو كمال هذه الاأ�صياء في مظهرها 

الاأفعال  يعتبر   ت�صبقها وترافقها. والاإ�صلام  التي  النية  اأقل من  ب�صكل  الخارجي 

الفخمة التي اأديت لاإر�صاء الب�ضر اأعمالا باطلة.

نغ�م جاميا اأو الإيمان الثابت لرودولف دوال مانغا بيل بقلـم ديفيد مبانغا اأي�مب�ان: بين 

واجب الذاكرة الفردية والقبلية وال�طنية )العابرة(

ج�فان�صيل نكامال�

للا�صتعمار،  المناه�صة  الكاميرونية  القومية  تاريخ  �صهداء  اأبطال  بين  من 

يمكننا اأن نذكر، روبن اأم نيوبي واإرن�صت واندي وفيليك�ص مومي ومارتن بول 

�صامبا ورودولف دوالا مانغا بيل. ومع ذلك، فاإن الكاتب الم�ضرحي الكاميروني 

ديفيد مبانجا اأيومبوان قد ركز انتباهه على رودولف دوالا مانغا بيل من خلال 

ن�ضرها في عام  اإ�صدارها و�صارك في  اأعيد  له،  ماأ�صاوية مخ�ص�صة  كتابة م�ضرحية 

الذي تمت محاكمته  بيل  مانغا  الملك  تاريخ  اأبرز  الم�ضرحية  ت�صتجع هذه   .2017

واإدانته و�صنقه لكونه يعار�ص ب�صكل جذري و�صجاع م�ضروع الف�صل العن�ضري 

المتمثل في م�صادرة الاأرا�صي في ه�صبة جو�ص )في دوالا(، الذي اأقامته الاإدارة 

الاألمانية، منذ عام 1910. اإنها �صهادة اأدبية ذات عنوان مثير للجدل: نغوم جاميا 

والطويل،  التيمي  العنوان،  هذا  بيل.  مانغا  دوالا  لرودولف  الثابت  الاإيمان  اأو 

يدعونا، للوهلة الاأولى، للت�صكيك في الم�ضروع، وتح�صين ق�صد الموؤلف، وتكريمه 

وتمجيدها  التاريخية،  لل�صخ�صية  الذاكرة  بواجب  الوفاء   / بواجبه  الوفاء  اأو 

تاريخ  ت�صم  ميزة  لديه  بيل  مانغا  اأن  المقال  هذا  يو�صح  اأدبي.  بطل  خلال  من 

الكاميرون، تحت الحماية الاألمانية )1884-1916(، كواحد من رواد الكفاح �صد 

الا�صتعمار. اأخذ Eyombwan نف�صه زمام المبادرة لاإن�صاء م�ضرح �صهادة تاريخية. 

لقد ا�صتخدم الفن الدرامي كاأداة للتذكير بالوعي التاريخي واإيقاظه، من اأجل 

مكافحة الن�صيان الجماعي. 
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المق�صدية، اأو كيف اأ�صبح الت�ص�ير الف�ت�غرافي فنا

دافيد بين�

القطائع  اأهم  اأحد  الفوتوغرافي،  الت�صوير  الاآن  ن�صميه  ما  ظهور  كان 

ت�صمح  اآلية  عمليات  لل�صور  اليدوي  الاإنتاج  اإلى  ان�صافت  التمثيل.  تاريخ  في 

ال�صور  بهذه  الاعتاف  فاإن  ذلك،  ومع  الخارجي.  العالم  من  جزء  بت�صجيل 

�صاخنة  ونقا�صات  جدل  مو�صوع  كان  محتملة  فنية  اأعمالا  باعتبارها  الجديدة 

الم�صور، في تحقيق  التا�صع ع�ضر؛ كان ترك م�صاألة المكان لمق�صدية  القرن  طوال 

�صوره، واحدا من المو�صوعات التي تبلورت فيها هذه الخ�صومات بالن�صبة اإلى 

بع�ص الخطابات  المقالة مواجهة  الميكانيكية. تقتح هذه  لل�صور  الفنية  الطبيعة 

النقدية والنظرية الاأكثر رمزية لهذه المواجهة حول م�صاألة المق�صدية في تعريف 

ال�صورة الفوتوغرافية.

تجليات المق�صدية في الأدب الفرن�صي المعا�س

مارتين م�طار ن�ار

ف�صاءات  باأنها   Pascal Quignard و   Hélène Cixous اأعمال  و�صف  يمكن 

التي  الكتابات،  هذه  تقدم  حقيقة  �ضردي.  برنامج  يتك�صف  حيث  للمق�صدية 

اأ�صا�ص  الكاتب.  لمق�صدية  وا�صحا  عر�صا  ومعاناتها،  “الذات”  تتمحور حول 

هذه الكتابة المق�صدية هو واجب الذاكرة الذي ينخرط فيه الكتاب.

بالن�صبة للقراء، “من ال�ضروري بالتالي” الدخول في هذه الحركة للبحث 

عن ال�صور والاآثار الطيفية للحالات ال�ضردية. وهكذا، فاإن الاإحالة تنتج تاأثيرات 

م�صطربة في التمييز بين م�صتويات ال�ضرد. فللكناية تاأثير على اإقامة رابطة التواطوؤ 

بين الموؤلف والقارئ. تنعك�ص الاأزمة في تجوال المعنى واللغة، والتي تمثلها الاأم 

اأكثر من اأي �صخ�ص اآخر بين هوؤلاء الكتاب. اللغة خاطئة ولكنها العلاج الوحيد 

التي لا  للبحث في الما�صي والموتى. ففي حالة عدم الا�صتقرار الاأ�صا�صية هذه، 

من  المق�صدية.  هذه  دعم  يتم  للعالم،  الكامل  الفهم  اأو  الكاملة  ال�صيطرة  تدعي 

ذلك الحين، ي�صبح فعل ال�ضرد عمل لعب خفة؟ على المق�صدية المعلنة والاإنجاز 

الم�صتحيل دون تواطوؤ القراء.
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الدال  على  اللعب  بتقدير  الذاتية  في  المغرقة  الكتابات  هذه  تكتفي  لا 

واللغة ب�صكل عام: كل تغير في ال�صورة هو اأي�صا تفاو�ص مع الواقع؟ يتعلق الاأمر 

تتجلى  المطاف،  نهاية  في  ومباأرة.  موؤكدة  نظره  وجهة  محكي  حول  بخطاب 

عملي  في  المق�صدية  عر�ص  فاإن  وبالتالي،  كبير.  عمل  براعة  في  الكتابة  فعالية 

�صيك�صو�ص وكينار يتجاوز منظور الموؤلف ال�صمني. يكمن منطق عملهما  في 

تفرد �صوتيهما من خلال  العمل. يمكن فهم  يلخ�ص في ح�صورهما في  التزام 

الح�صور الم�صتند على مق�صديتهما،  حتى لو كان الاأخير يقيم في تفكيك اللغة 

وال�صدمة.

منظ�ر الخطاب ال�صيا�صي في �ص�ء الق�صدية والتط�رات التكن�ل�جية؟

محمد ن�بير

نقتح في هذه المقالة، تقديم بع�ص المفاهيم والاآليات التي ت�صمح لنا بفهم 

وظائف الخطاب ال�صيا�صي. اأ�صا�صا، المق�صدية الجمعية والفعالية ال�صببية في اإنتاج 

الفيزيائي في �صياق الواقعية المق�صدية. هذه العنا�ضر تجعل من الممكن تف�صير اأداء 

بع�ص وظائف الخطاب ال�صيا�صي وو�صعها في منظور تطور الذكاء الا�صطناعي.
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بي�غرافيا الم�صاركين

له  القا�صي عيا�ص بمراك�ص(،  اأ�صتاذ جامعي )جامعة  المرابط:  ال�اجد  عبد 

مجموعة من الدرا�صات والاأبحاث  والمقالات المن�صورة.

 الم�صطفى ال�صادلي: دكتوراه في الفل�صفة ال�صيا�صية المعا�ضرة. له درا�صات في 

الفل�صفة المعا�ضرة والفل�صفة ال�صيا�صية المعا�ضرة.

 �صهيلة ميم�ن: اأ�صتاذة جامعية )جامعة ح�صيبة بن بوعلي ال�صلف الجزائر( 

ندوات  م�صاركات في  و  عربية،  المن�صورة في مجلات  الدرا�صات  من  عدد  لها 

وطنية ودولية.

اأ�صتاذا  حاليا  يعمل  المعرفيات،  في  اأكاديمي  باحث  �صكري:  اإ�صماعيل 

بجامعة جازان، المملكة العربية ال�صعودية وع�صو اللجنة العلمية بالجامعة ذاتها. 

له كتابات في مجال المعرفيات.    

�صعيد جبار: اأ�صتاذ جامعي )جامعة اأبي �صعيب الدكالي الجديدة( له مجموعة 

من الدرا�صات والاأبحاث حول مفهوم التخييل.

اأحلام طرا�ص: دكتوراه في النقد الاأدبي الحديث، �صاركت في العديد من 

الندوات الوطنية والدولية، ون�ضرت مجموعة من المقالات.

الجامعة  من  الاآداب  في  دكتوراه  بتون�ص،  جامعي  اأ�صتاذ  مار�ص:  بلقا�صم 

في  الرحلة  فن  الب�صاطي،  محمد  روايات  في  ال�صمت  موؤلفاته،  من  التون�صية. 

الرواية العربية الحديثة، فن الق�صة الق�صيرة عند محمد الب�صاطي.

ما�صيما ل�انج�: دكتور في الفل�صفة. محا�ضر وباحث في جامعة عمر بونغو 

في الغابون. مجالات البحث: الفل�صفة الحديثة والمعا�ضرة والتاريخ المعا�ضر.

اأرميل ج�فن�صيل نغامال�: مدر�ص ومر�صح لنيل دكتوراه في الاأدب المقارن 

)الكاميرون(.  دوالا  جامعة  في  والفرنكوفونية  الفرن�صية  الدرا�صات  ق�صم  في 

الع�ضرين والواحد  القرنين  الفرن�صي والفرنكوفوني في  الاأدب  يركز بحثه على 

والع�ضرين.

من  والح�صارات،  الاأدب  الاأوروبية،  اللغات  في  دكتوراه  بيني�:  ديفيد 

جامعة كاين نورماندي فرن�صا.

مارتين م�تارد-ن�ار: اأ�صتاذة اللغة والاأدب الفرن�صي في جامعة ماكدانيال 

على  اأ�صا�صي  ب�صكل  بحثها  تركز  المتحدة(.  الولايات  )و�صتمن�صت،  كوليدج 

الكتابات المعا�ضرة.

محمد ن�بير: م�صت�صار مكون في الاإدارة ال�صناعية وتكنولوجيا المعلومات. 

حا�صل على درجة البكالوريو�ص و�صهادة الدرا�صات المعمقة في الفيزياء النظرية. اأ�صتاذ 

علوم الحا�صب والتقنيات الاإح�صائية. اإطار في مختلف ال�ضركات الوطنية والدولية.
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The current issue of Soroud is thematically concerned with the exploration of 
“intentionality” in various research disciplines, covering some of the discourses on 
the humanities. In this context, the investigation of the discursive constructions of 
these texts aims at studying the meaning in terms of its layers and the process of 
its construction, formation and interpretation. From within this process, the concept 
of “intentionality” is argued as the founding core of meaning and the thread that 
organizes every interpretive act that reads texts and deconstructs their imaginative and 
epistemological structures. Such is the case because the text is not built independently 
out of the author’s intentionality, and the subjects of the outside world do not 
express themselves directly, but they are expressed out of self-awareness. Hence, the 
intentionality of the self (author, critic or philosopher ...) stands as the initial pillar of 
what the text is, and the prime motive for the success of the communicative act. The 
text is also a subject which the reader’s intentionality is oriented to, with its aesthetic, 
ethical and cognitive standards, resulting in a new constructed meaning, which is the 
outcome of the interaction between the both intentionalities.

Each text or language discourse holds a specific intentionality between its 
lines. The representation of this discourse means understanding and appreciating 
the intentionality of its author, which is usually manifested in a silenced position. 
Furthermore, the reader engages an interpretive effort leading to the apprehension of 
the possible worlds of the text, according to a logical reasoning that reflects logical 
coherence and harmony at the level of analysis. Hence, invoking the concept of 
intentionality cannot be detached from the circle of the common trilogy that connects 
the speaker and the addressee to the text, wherein these three parties interact in an 
intricate manner in order to demonstrate the workings of the concept and its functional 
role in the construction of meaning.

The topics of this issue fall within this overall context, which suggests approaches 
to intentionality as concept and formation in philosophical thinking, then as 
epistemological extensions in imaginary and critical reception; how the modalities 
of intentionality in discourses are revealed, while considering humans as intentional 
beings, and how the concept circulates in religious texts, novel, photography and 
theater.

Foreword
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Résumé :
Le texte se propose d’interroger à nouveau frais, le statut de l’intention en 

islam. Il s’agira de voir comment, bien avant les thèses phénoménologiques de 
Husserl, l’islam concevait déjà l’homme comme un être d’intention. Comme 
l’atteste son étymologie, l’islam se pose comme une religion du salut. Bien qu’il 
soit une grâce divine accordée aux êtres guidés volontairement par Allah, il se 
trouve que l’être humain a tout de même sa partition à jouer dans ce projet du 
salut. Cette partition passe nécessairement par l’accomplissement des bonnes 
œuvres. La qualité de celles-ci réside moins dans leur aspect extérieur que 
dans l’intention qui les précède et les accompagne. Et l’islam considère les 
actes ostentatoires donc accomplis pour plaire aux humains comme des œuvres 
vaines.

Mots clés : intention, intentionnalité, islam, perfectibilité, perfection, salut.

Introduction
Le monde est un théâtre d’action, objet d’une activité de travail, par laquelle 

l’homofaber le transforme et à la faveur de laquelle l’homo sapiens développe 
et épanouit progressivement son être intentionnel. Le sage n’est pas seulement 
un spectateur, mais un acteur jouant son rôle dans le drame universel où il 
est engagé. « Souviens-toi, disait Epictète, que tu es acteur dans la pièce où 
le maître qui l’a faite a voulu te faire entrer » (Joseph Vialatoux, L’intention 
philosophique, Paris, PUF, 1967, p.6)(1).

Intention et perfectibilité humaine en islam

MASSIMA-LOUWOUNGOU

1 - L’affirmation de Vialatoux présente l’intention comme une chose non figée, mais toujours 
dynamique et capable de contribuer à l’épanouissement de l’homme. Le monde n’est pas 
seulement « un théâtre d’action » comme le conçoit l’auteur, c’est précisément un théâtre d’action 
intentionnelle, car même si comme l’indique le propos d’Epictète, la pièce de théâtre qu’est le 
monde a été faite par un être supérieur, l’homme n’est pas pour autant un spectateur passif. C’est un 
spectateur actif. « Spectateur » dans la mesure où sa conscience est portée sur le monde comme pour 
l’observer, mais il n’en demeure pas moins acteur parce qu’il agit et réagit en se transformant et en 
transformant le monde. En tant qu’être doté de conscience, son action est quelquefois préméditée, 
c’est-à-dire calculée, orientée vers quelque chose. Ce processus d’évaluation et d’orientation de 
l’action est expressif du vouloir humain : c’est l’intention.
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Existe-t-il en islam, une phénoménologie de l’esprit ?Si oui, dans quelle 
mesure l’intention en serait-elle l’expression ? Quel rôle l’islam assigne-t-il à 
l’intention dans la détermination et l’évaluation des actes humains ? En quel 
sens les œuvres sont-elles une extériorisation des intentions ? Que l’on soit dans 
le domaine de la psychologie, de la philosophie ou de la religion islamique, 
la notion d’intention recouvre presque le même sens et semble renvoyer aux 
mêmes réalités. La première la pose comme une résolution psychologique 
de l’individu à la suite de laquelle il agit d’une manière donnée. La seconde 
la conçoit surtout comme l’adéquation, le manque d’écart entre la pensée de 
l’individu et l’objet appréhendé.

L’intention est donc avant tout une idée, c’est la conscience que le sujet 
a de lui-même en tant qu’agent et celle qu’il a de la fin en vue de laquelle il 
agit(2). L’intention est une projection du sujet sur soi-même et sur l’acte qu’il 
prévoit poser, elle est la conscience d’un acte en devenir, c’est la motivation 
première de l’agir humain. En d’autres termes, elle est ce qui fait qu’un acte 
humain diffère considérablement de celui d’un automate, d’un animal. Au sens 
religieux du terme, l’intention désigne une détermination ferme, c’est l’élan 
qui pousse l’être humain à poser un acte. Ici, comme nous le disions, le sens 
religieux ne se distingue pas vraiment des deux premiers.

Partant de l’idée qu’il n’est pas une « religion nouvelle » qui serait née 
ex nihilo, c’est-à-dire sans aucun lien avec les messages religieux antérieurs, 
l’islam mentionne dans les chapitres et les versets de son texte sacré, le Coran, 
les noms des précédents porteurs du message divin (Noé, Abraham, Jésus, 
Moïse, etc.) pour démontrer l’adéquation qu’il y a entre son message et celui 
des devanciers de Mohammad. Par cette filiation, il se pose non comme une 
religion, mais comme la religion du salut, autrement dit, comme La dernière 
mission divine(3). De ce fait, il rappelle sans cesse la consubstantialité existante 
entre les œuvres (bonnes) et le salut du croyant. Autrement dit, la vie présente 
n’est rien de plus qu’un lieu d’examens auxquels le croyant doit réussir pour 
séjourner dans les jardins du paradis. Il y a donc d’une part, les œuvres et, 
d’autre part, le salut comme conséquence de ces dernières.

2 - La philosophie conçoit l’acte comme l’effet d’une cause qui n’est rien d’autre que la motivation 
pour laquelle il a été accompli. C’est ce qui se donne à lire, par exemple, chez Spinoza qui fait 
le constat suivant : « les hommes agissent à cause d’une fin ; à savoir, à cause de l’utile dont ils 
ont l’appétit » (Spinoza, Éthique, I, 36, Appendice, présenté, traduit et commenté par Bernard 
Pautrat, Paris, Points Essais, 2006, p. 81). Cette règle par laquelle Spinoza met en évidence certains 
éléments de son anthropologie philosophique pose bien un rapport entre l’agir humain et la quête 
de l’utilité. Dans le cadre de notre étude, ce n’est pas tant la chose utile dont l’individu a l’appétit 
qui constitue son intention, cette chose n’est rien d’autre que l’une des formes dans lesquelles 
son intention semble habiter. L’intention n’est pas la chose appétée, elle est dans la chose non pas 
comme un contenu dans son contenant, elle est ce qui enveloppe à la fois le contenu et le contenant. 
Elle valorise la chose, signifie l’acte et détermine la nature de l’agent.
3 - Nous empruntons cette expression au titre du livre de Sayed Mujdtaba Moussaoui-Lari, La 
dernière mission divine, traduit par F. Khodaparasti, Foundation of Islamic C.P.W., Qom, Iran, 
1990.
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La particularité de la conception islamique du salut se lit, entre autres, 
dans le statut qu’il réserve à la question de l’intention. Si les humains seront 
récompensés en fonction de leurs actes, il convient de souligner que la perception 
humaine est très limitée et souvent inadéquate quant à la détermination de la 
valeur des actes. Ceci dit, quelquefois, les valeurs que nous percevons à travers 
les actes et les paroles de nos semblables ne sont que des valeurs apparentes, 
donc déductibles de ce que ces actes et ces paroles donnent à regarder et à 
entendre.Nous disons « entendre » et « regarder » et non « comprendre » et « 
voir » car l’intellect humain est limité ; et rares sont ces humains dont l’intellect 
est capable d’aller au-delà de ce qui apparaît (des paroles et des actes) pour 
saisir les motivations profondes, le sens, la valeur véritable des choses. Or, tant 
que l’on est coupé du sens des choses, on les regarde sans les voir, on les entend 
sans les comprendre. La vision et la compréhension attestent avant tout d’une 
certaine puissance de l’entendement ; puissance qui fait défaut à bon nombre 
d’humains y compris les prophètes : le récit de Moïse et du sage rapporté dans 
la Sourate la Caverne le démontre parfaitement(4).

4 - La dix-huitième Sourate rapporte ceci : (18.65). Ils trouvèrent l’un de Nos serviteurs à qui Nous avions 
donné une grâce, de Notre part, et à qui Nous avions enseigné une science émanant de Nous. (8.66). 
Moïse lui dit: “Puis-je te suivre, à la condition que tu m’apprennes de ce qu’on t’a appris concernant une 
bonne direction?” (18.67). [L’autre] dit: “Vraiment, tu ne pourras jamais être patient avec moi. (18.68). 
Comment endurerais-tu sur des choses que tu n’embrasses pas par ta connaissance?”. (18.69). [Moïse] 
lui dit: “Si Allah veut, tu me trouveras patient; et je ne désobéirai à aucun de tes ordres”. (18.70). “Si tu 
me suis, dit [l’autre,] ne m’interroge sur rien tant que je ne t’en aurai pas fait mention”. (18.71). Alors 
les deux partirent. Et après qu’ils furent montés sur un bateau, l’homme y fit une brèche. [Moïse] lui dit: 
“Est-ce pour noyer ses occupants que tu l’as ébréché? Tu as commis, certes, une chose monstrueuse!” 
(18.72). [L’autre] répondit: “N’ai-je pas dis que tu ne pourrais pas garder patience en ma compagnie?”. 
(18.73). “Ne t’en prend pas à moi, dit [Moïse,] pour un oubli de ma part; et ne m’impose pas de grande 
difficulté dans mon affaire”. (18.74). Puis ils partirent tous deux; et quand ils eurent rencontré un enfant, 
[l’homme] le tua. Alors [Moïse] lui dit: “As-tu tué un être innocent, qui n’a tué personne? Tu as commis 
certes, une chose affreuse!” (18.75). [L’autre] lui dit: “Ne t’ai-je pas dis que tu ne pourrais pas garder 
patience en ma compagnie? (18.76). “Si, après cela, je t’interroge sur quoi que ce soit, dit [Moïse,] 
alors ne m’accompagne plus. Tu seras alors excusé de te séparer de moi”. (18.77). Ils partirent donc 
tous deux; et quand ils furent arrivés à un village habité, ils demandèrent à manger à ses habitants; 
mais ceux-ci refusèrent de leur donner l’hospitalité. Ensuite, ils y trouvèrent un mur sur le point de 
s’écrouler. L’homme le redressa. Alors [Moïse] lui dit: “Si tu voulais, tu aurais bien pu réclamer pour 
cela un salaire”. (18.78). “Ceci [marque] la séparation entre toi et moi, dit [l’homme,] Je vais t’apprendre 
l’interprétation de ce que tu n’as pu supporter avec patience. (18.79). Pour ce qui est du bateau, il 
appartenait à des pauvres gens qui travaillaient en mer. Je voulais donc le rendre défectueux, car il y avait 
derrière eux un roi qui saisissait de force tout bateau. (18.80). Quant au garçon, ses père et mère étaient 
des croyants; nous avons craint qu’il ne leur imposât la rébellion et la mécréance. (18.81). Nous avons 
donc voulu que leur Seigneur leur accordât en échange un autre plus pur et plus affectueux. (18.82). Et 
quant au mur, il appartenait à deux garçons orphelins de la ville, et il y avait dessous un trésor à eux; et 
leur père était un homme vertueux. Ton Seigneur a donc voulu que tous deux atteignent leur maturité 
et qu’ils extraient, [eux- mêmes] leur trésor, par une miséricorde de ton Seigneur. Je ne l’ai d’ailleurs 
pas fait de mon propre chef. Voilà l’interprétation de ce que tu n’as pas pu endurer avec patience” (Le 
Saint Coran, traduction en langue française du sens de ses versets de Mohammed Hamidullah, revue 
et corrigée par le complexe du roi Fahd [en ligne] www.lenoblecoran.fr ).Ici, le personnage rappelle à 
Moïse que l’intention qui a accompagné sa conduite (pendant les trois grands événements évoqués dans 
la Sourate) était exclusivement tournée vers Dieu.
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Moïse et son valet allèrent à la recherche d’un homme doté d’une sagesse 
extraordinaire. La patience de Moïse sera soumise à rude épreuve. Car il lira 
les actes de cet homme sage au premier degré sans comprendre les intentions 
profondes de ce dernier. Or, malgré le caractère étrange voire effroyable des 
actes posés par le personnage, ses intentions visent d’autres fins que celles 
auxquelles Moïse pense. Le récit de Moïse évoqué dans ce chapitre permet 
de comprendre que la bonté d’un acte ne se réduit pas à la manière dont il est 
posé, car la valeur des actes est fortement liée à la nature des intentions qui les 
précèdent et les accompagnent. Quel rapport y a-t-il entre l’intention, la nature 
humaine et la perfectibilité humaine ?

La tradition islamique souligne le rôle de l’intention dans l’attribution de 
la valeur des actes ; c’est ce qui ressort du hadith suivant : « Le prince des 
croyants Abi Hafs Omar ben Al-Khatab (RAA) a dit : “J’ai entendu le Messager 
de Dieu (SAW) dire : Les actions ne valent que par les intentions. Et chacun 
sera donc tenu compte de ses intentions »(5). Ce hadith est une référence 
incontournable pour rendre compte du statut de l’intention en islam. C’est cette 
sentence prophétique que notre contribution se propose d’interroger à nouveau 
frais. Il s’agira de voir comment, bien avant la démonstration rousseauiste de 
l’existence en l’être humain de « la faculté de se perfectionner »(6), et avant les 
thèses phénoménologiques de Husserl sur l’intentionnalité, l’islam proposait 
déjà une anthropologie de l’intention qui n’est pas très éloignée de ce que sera 
la phénoménologie plusieurs siècles plus tard. Comme l’atteste son étymologie, 
l’islam(7) se pose comme une religion du salut. Bien qu’il soit une grâce 
divine accordée aux êtres guidés volontairement par Allah, il se trouve que 
l’être humain a tout de même sa partition à jouer dans ce projet du salut. Cette 
partition passe nécessairement par l’accomplissement des bonnes œuvres. La 
beauté ou la perfection de celles-ci réside moins dans leur aspect extérieur que 
dans l’intention profonde qui les précède et les accompagne. En islam les actes 
ostentatoires donc accomplis pour plaire aux humains sont des œuvres vaines 
contrairement aux actes purs, accomplis pour l’unique gloire de Dieu.

5 - Al-Imam Mohïedine Abou Zakaria, Yahya Ben Charaf Al-Nawawi, Riyad al-salihine. Les 
jardins des vertueux, traduction Saïd Al-Laham, Beyrouth, Dar El Fikr, 2000, hadith n°1, p. 8. On a 
aussi la traduction suivante : « tous les actes ne sont estimés que selon l’intention qui les inspire… 
» (Abou Bakr Djaber Al-Djazaïri, La voie du musulman, trad. Par Rima Ismael, revu par Harkat 
Ahmed, Beyrouth, Dar El Fiker, 2012, p.58).Dans cette traduction, l’acte est une émanation, de 
l’intention ; c’est l’effet produit par cette dernière.
6 -  J.-J. Rousseau, Discours sur l’origine et les fondements de l’inégalité parmi les hommes (1755).
7 - Le mot « islam » (ٳسلام) est tiré de « salam » (سلام) qui signifie salut, paix.
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1. Nature humaine et intention : l’idée d’une phénoménologie de 
l’intention en islam(8) 

« L’intention précède l’acte ; le musulman reconnaît son importance pour 
tout acte spirituel et temporel. C’est le dessein qu’il projette qui accorde à tout 
acte sa qualité : il existe des actes importants, banals, justes ou mauvais » (Abou 
Bakr Djaber Al-Djazaïri, Op.cit., p.58).

Contrairement à certaines traditions philosophiques et spirituelles qui ont 
tendance à relayer le corps au second plan et parfois même à ne pas lui accorder 
le droit de cité, l’islam accorde une place de choix au corps humain. Il considère 
que la purification du corps est aussi importante que celle de l’âme. En un 
certain sens, il n’y a pas de purification de l’âme sans celle du corps ; et il est 
même possible d’ajouter que la purification du corps peut conditionner celle 
de l’âme(9). Remarquons, par exemple, que pour un acte d’adoration comme 
les prières quotidiennes, elles ne peuvent se faire sans ablutions, c’est-à-dire 
sans un rituel qui consiste à laver le corps pour élever l’âme (par la prière). Et, 
même lorsqu’il n’y a pas d’eau, il est recommandé de recourir à la terre pure 
que l’on administre sur certaines parties du corps. Si la purification du corps 
semble précéder et conditionner celle de l’âme, il se trouve tout de même que 
l’âme est d’un statut supérieur à celui du corps. La nature humaine s’explique 
par les facultés du corps et celles de l’âme(10). L’intention fait partie des facultés 
de l’âme ; et la purification de l’âme passe, entre autres, par une réforme de ses 
intentions en les conformant aux exigences divines.

La nature d’une chose, c’est ce par quoi cette chose se définit, c’est son 
essence même. Autant la nature du carré est d’être une figure géométrique 
dont les quatre côtés sont égaux, autant la nature de l’homme est celle d’un 
être composé d’une réalité matérielle (le corps)et d’une réalité immatérielle 
(l’âme). Le corps et l’âme sont régis par des lois, lesquelles ne diffèrent pas 
des lois communes de la nature entière qui obéit à un fonctionnement quasi 
mathématique. Seulement, bien que s’inscrivant dans l’ordre commun des 
choses, ces lois qui régissent l’être de l’homme ont, bien évidemment une 
spécificité humaine.

L’individu humain n’est pas qu’un composé de corps et d’âme, il est 
également doté de la faculté de juger (la raison) et d’une diversité de passions 
l’incitant à agir dans un sens ou dans un autre. Il faut préciser que malgré les 
troubles qu’ils peuvent occasionner, les passions ne sont pas toutes à combattre, 
car certaines d’entre elles peuvent favoriser l’expression de la lumière naturelle 
en l’être humain. Autrement dit, l’homme est balloté entre l’imperfection et la 

8 - Nous empruntons ce terme à Hegel pour qui la phénoménologie décrit les différents processus 
de la formation de la conscience par elle-même. Nous employons ce mot pour souligner les 
mouvements intentionnels. C’est l’intention qui est le phénomène, la manifestation de l’âme.
9 - Coran, Sourate 5, Verset 6.
10 - Sur ce point, Hobbes et Spinoza peuvent s’accorder.
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perfection, entre l’animalité et l’humanité ; selon qu’il est capable ou incapable 
de maîtriser et contrarier ses passions, il tendra vers l’un de ces pôles.

La nature humaine est ainsi faite que l’homme pense toujours. Il pense 
ses paroles et ses actes passés, présents et futurs. Il n’exprime pas seulement 
la puissance de son corps (en exerçant des mouvements), par les idées qu’il 
forme, il exprime aussi la puissance de son âme et, l’intention est l’une 
des expressions de la puissance de l’âme, c’est certainement sa principale 
puissance, car c’est elle qui donne sens à l’agir humain. Elle est semblable à 
un phare qui projette sa lumière au loin pour mieux éclairer les pas de l’agent, 
afin que son acte s’accomplisse sous cette lumière vive. C’est uniquement 
lorsqu’un acte est accompli sous cette lumière particulière que l’homme peut 
être jugé « responsable » : on qualifiera, par exemple, de « volontaire » un acte 
de cette nature tout simplement parce qu’en l’accomplissant l’homme était bien 
conscient de ce qu’il faisait.

L’intention est une pensée formulée en connaissance de cause ; non pas 
que tout homme qui formule une intention a nécessairement une connaissance 
précise des choses, mais qu’il nourrit son intention en vue de quelque chose et 
c’est cela que nous qualifions « cause ». Les actes posés, les paroles prononcées 
par l’être humain sont autant d’effets dont la valeur est déterminable à partir 
de la pensée qui les a précédées. Or, cette pensée antérieure aux actes et aux 
paroles n’est rien d’autre que l’intention. Celle-ci constitue, en un sens, la cause 
de ces différents effets. Logiquement, « la connaissance de l’effet dépend de la 
connaissance de la cause et l’enveloppe »(11). Cet axiome spinoziste ne semble 
pas dire autre chose que ce qu’affirmait déjà le hadith lié à l’intention. Il faut 
connaître les intentions des gens pour mieux connaître le sens de leurs actes. Il 
faut déplier le contenu d’une œuvre pour découvrir la cause qu’elle renferme.

La nature humaine est inconcevable sans intention. Pour certains philosophes 
comme Spinoza, c’est le désir qui constitue l’essence même de la nature 
humaine(12); le désir comme on le sait, est avant tout un affect. En souscrivant 
à cette définition spinoziste, nous poserons l’intention non seulement comme 
l’essence d’une action, mais aussi et avant tout comme l’essence même de 
l’homme. Ce qui fait, entre autres, un homme, ce sont les actes qu’il pose, or ce 
qui fait ses actes ce sont les intentions qui l’animent. Donc ce qui fait avant tout 
un homme ce sont ses intentions. L’intention occupe une place de choix dans la 
détermination de la nature humaine. Il est démontré que les hommes agissent 
toujours en vue d’une intention précise. Ils ne font rien pour rien, c’est-à-dire 
n’agissent jamais de façon absolument désintéressé. En affirmant les choses de 
cette manière, nous ne disons pas qu’à chaque fois qu’il agit, l’homme s’attend 

11 - Spinoza, Éthique, I, Axiome 4.
12 - « Le désir est l’essence même de l’homme, en tant qu’on la conçoit comme déterminée, 
par suite d’une quelconque affection d’elle-même, à faire quelque chose » (Spinoza, Éthique, III, 
Définitions des affects, Déf. 1).
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à être récompensé par autrui. Nous disons que même lorsqu’il pose un acte qui 
lui paraît pur et désintéressé, sans chercher la gratitude de ses semblables, mais 
dans le seul but d’être satisfait de lui-même, l’homme vise tout de même une fin 
et ne fait rien pour rien : il agit pour lui, donc son intérêt est porté sur lui-même. 
Ceci pour dire que l’agir humain est toujours orienté vers son intention. A ce 
propos, Spinoza affirmait que « la satisfaction de soi-même est une joie qui naît 
de ce qu’un homme se contemple lui-même, ainsi que sa puissance d’agir »(13).

Pour revenir sur le hadith qui déduit la valeur des actes à partir de celle de 
leurs intentions, nous pouvons dire qu’il pose, par la même occasion le lien 
irréfutable qu’il y a entre la nature humaine et l’intention. Si les actes n’ont de 
valeur qu’en fonction de leurs intentions, c’est qu’il n’y a pas, à proprement 
parler, d’acte valorisable sans intention. En effet, suivant la logique de ce 
hadith, si « chacun sera tenu compte de ses intentions », comment celui qui 
n’en a pas eu au moment de son acte pourrait-il être tenu pour responsable ? 
Car il est possible d’agir spontanément, sans préméditation. Un tel individu 
peut être excusable, il ne diffère pas d’un enfant qui, quel que soit la gravité 
de l’acte posé inconsciemment, ne peut être tenu pour responsable, puisque sa 
conscience était comme endormie, absente au moment de l’acte. Après avoir 
démontré en quel sens l’intention constitue l’essence même de l’homme, il 
nous revient de poser son rapport avec l’imperfection humaine d’une part, et la 
perfection humaine d’autre part.

2. L’intention : entre imperfection et perfection humaines
« La mauvaise intention a fait d’un acte permis par la loi, un acte illicite. 

[…] car l’intention est le principe vital de toute action […] Le musulman, tout 
en étant convaincu, qu’un acte, d’habitude toléré, mais inspiré par une bonne 
intention, devient dévotion, digne de récompense de la part de Dieu et qu’une 
bonne action privée d’une bonne intention devient un péché susceptible de 
châtiment » (Abou Bakr Djaber Al-Djazaïri, Op.cit.,, p.59).

L’intention est perfectible(14). Voilà pourquoi nous disions d’elle qu’elle 
n’est ni bonne ni mauvaise en soi. Elle peut contribuer à l’imperfection de 
l’homme tout comme à sa perfection, puisqu’il a été établi qu’une action n’est 
parfaite ou imparfaite que selon le caractère de son intention. L’intention est 
donc comme dotée d’une puissance qui vient pour ainsi dire valoriser ou non 
les actions humaines. Mais, concrètement, en quel sens, l’intention se rapporte-
t-elle à l’imperfection et à la perfection humaine ?

Pour le comprendre, il convient d’interroger le texte islamique suivant : « 
Il y a en vérité dans le corps un morceau de chair qui, s’il est bon, tout le corps 

13 - Spinoza, Éthique, III, Définitions des affects, Déf. 25.
14 - Le philosophe Jean-Jacques Rousseau le dit de la nature humaine.
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le sera et s’il est corrompu, tout le corps le sera. C’est le cœur »(15). Ce hadith 
parle du cœur comme étant l’organe corporel dont l’état conditionne la bonté 
ou l’absence de bonté de l’ensemble du corps. Mais, en toute rigueur, ce texte 
ne doit pas être lu exclusivement en son sens premier ; car, le cœur (organe 
corporel) n’est valorisé ici que parce qu’il constitue soit le siège de l’âme, soit 
l’âme elle-même.Il faut préciser que dans cette affirmation, la deuxième et la 
troisième évocation du « corps » renvoient moins à l’organisme humain qu’à « 
l’être » de l’homme, l’ensemble de son être, donc son corps et son âme à la fois.

Ainsi, chez l’homme, c’est le cœur qui raisonne, permet de distinguer le 
bien du mal(16). Mais, le cœur n’est pas seulement le siège de l’âme et de la 
raison humaine, il est aussi celui des passions et partant, celui de l’intention. A 
ce sujet, Al Ghazâli se fonde sur un hadith rapporté par Mouslim qui mentionne 
le cas d’un soldat musulman qui avait tué un homme prétextant que ce dernier, 
par crainte de l’épée et non par la sincérité du cœur, avait prononcé l’attestation 
de foi. D’après le récit, ce soldat fut réprimandé par le prophète. C’est sur la 
base de ce récit que Ghazâli précise ce qui suit : 

En effet, dans le thème de l’islam, le fekih disserte sur ce qui appartient 
à l’islam et ce qui le corrompt ainsi que ses conditions, mais en se limitant 
exclusivement au propos parlé. Le cœur n’est toutefois pas du ressort du 
domaine du fekih. En effet, le Messager de Dieu (saws) l’a exclu du pouvoir des 
gouvernants, et a condamné cet homme qui a tué quelqu’un, bien que ce dernier 
ait prononcé la profession de foi, considérant que la victime ne l’avait dite que 
par crainte de l’épée. Le Messager de Dieu (saws) lui dit, accusatif : aurais-tu 
vu à l’intérieur de son cœur ? Le fekih est tenu de témoigner de la véracité de la 
foi de quelqu’un, même lorsque ce dernier se trouve sous la menace de l’épée, 
et tout en sachant pertinemment que l’épée ne lui dévoile pas ses intentions, et 
n’éloigne pas de son cœur la brume de l’ignorance et de la perplexité(17).

« Aurais-tu vu l’intérieur de son cœur ? » Cette question que le prophète 
pose à celui qui a tué un humain, est très embarrassante pour le meurtrier. Car, 
ce dernier croyait bien faire. Il a ainsi jugé les paroles (l’attestation de foi) de 
la victime comme dépourvue de sincérité. Le sens de la question posée est 
d’amener le meurtrier à comprendre qu’il n’avait pas la science infuse pour 
connaître l’intention de la victime. Encore une fois, ici, le cœur est désigné 

15 - Bukhâri, n°52, Muslim n°1599
16 - « Ils ont des cœurs, mais ne comprennent pas [par son moyen]. Ils ont des yeux, mais ne voient 
pas. Ils ont des oreilles, mais n’entendent pas. Ceux-là sont comme les bestiaux, même plus égarés 
encore. Tels sont les insouciants » (Coran, Sourate 7, verset 179, Op.cit.), « Que ne voyagent-ils 
sur la terre afin d’avoir des cœurs pour comprendre, et des oreilles pour entendre? Car ce ne sont 
pas les yeux qui s’aveuglent, mais, ce sont les cœurs dans les poitrines qui s’aveuglent » (Coran, 
Sourate 22, verset 46, Ibid.)
17 - Abou Hamed al-Ghazali, Vivification des sciences de la religion, traduction annotée par 
Abdelouadoud El Omrani. Nous soulignons.
18 - Rapporté par Mouslim.
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pour indiquer le siège des intentions humaines. Seul celui qui voit l’intérieur 
des cœurs peut réellement dire si les paroles de la victime étaient sincères ou 
non. Or, sur ce point, il n’y a que Dieu qui soit capable de lire le contenu des 
cœurs : « Dieu ne regarde ni vos corps ni votre aspect extérieur, mais il regarde 
vos cœurs »(18). Et les cœurs, disons-le une fois de plus, désignent moins la 
réalité physique que l’âme. Car, on peut lire dans ce verset une distinction entre 
l’organisme humain et le cœur.

Dans l’anthropologie islamique, le prophète Muhammad représente le 
modèle par excellence. C’est l’être humain qui regroupe à lui seul, toutes les 
qualités humaines auxquelles tout croyant doit aspirer. Le Coran l’indique 
de la manière suivante :« En effet vous avez dans le Prophète un excellent 
modèle, pour quiconque espère en Allah et au Jour dernier et invoque Allah 
fréquemment »(19). Dès lors, la perfection ou l’imperfection de l’intention 
voire celle de l’homme sera déduite soit de l’effort que l’individu déploiera 
pour se rapprocher de ce modèle anthropologique soit de son effort pour s’en 
éloigner. Tout dépend de l’objet ou de la finalité de son espérance (Dieu ou ce 
bas monde).

Les hommes n’agissent jamais de manière désintéressée. Il y a toujours une 
fin qui constitue la cause de l’agir humain. Même l’intention de plaire à soi-
même, de se satisfaire de soi-même, une telle intention disons-nous, a pour 
principal centre d’intérêt, l’individu lui-même, donc elle est tout de même 
intéressée(20). Cette précision a tout son sens, car dans la religion musulmane, 
l’homme doit conformer ses intentions aux exigences divines ; donc Dieu passe 
avant lui. Autrement dit, l’acte absolument désintéressé, ne doit pas être celui 
qui place l’homme, mais Dieu au centre de l’intention formulée. Même dans les 
sentiments qu’ils éprouvent, les croyants doivent aimer pour Dieu et détester 
pour Dieu, c’est-à-dire dans le seul but de plaire à Dieu (donc en se conformant 
à ses recommandations). Cela dit, une bonne intention est une intention 
orientée vers l’imitation (des actes) du modèle que représente le prophète. Et, 
bien évidemment, une mauvaise intention est une intention limitée à l’ego de 

19 - Coran, Sourate Al Ahzâb, verset 21. C’est nous qui soulignons.
20 - Husserl affirme que « tout état de conscience en général est, en lui-même, conscience de quelque 
chose » (Méditations Cartésiennes. Introduction à la phénoménologie, Paris, Vrin, 1953, p. 28). 
Pour Husserl, la conscience est toujours orientée vers autre chose que soi. Une telle orientation, une 
telle lancée est tellement importante que c’est au cours de celle-ci que la conscience est consciente 
de la chose dont elle a conscience. Il en est de même pour l’intention qui se donne à lire comme 
la projection du sujet vers une fin. L’intention n’est pas l’âme, mais une expression de celle-ci ; 
l’intention donne une valeur aux choses de la même manière que la conscience donne un sens aux 
choses. Remarquons que pour un seul et même acte, par exemple, l’émigration de la Mecque vers 
Médine, ce n’est pas tant le déplacement lui-même qui est évalué, car tous ces voyageurs ont bel 
et bien effectué une émigration d’un lieu à un autre. Seulement, les intentions des uns et des autres 
diffèrent. Voilà pourquoi le hadith précise que celui qui a émigré en vue de Dieu sera récompensé 
pour cela, et celui qui a émigré en vue de trouver une femme ou des biens de ce bas monde sera 
rétribué en fonction de son intention. Celui-là ne devra pas s’attendre à être récompensé comme les 
croyants dont les intentions constituent une orientation exclusive vers Dieu. 
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l’individu qui place ses désirs avant toute chose. L’ambivalence de l’intention 
n’est pas loin de faire penser à celle de la perfectibilité humaine chez Rousseau.

En son temps, Jean-Jacques Rousseau soulignait l’ambivalence de la 
perfectibilité humaine. Il affirmait, dans son effort de distinguer l’homme de 
l’animal qu’« il y a une autre qualité très spécifique qui les distingue, et sur 
laquelle  il ne peut y avoir de contestation : c’est la faculté de se perfectionner 
; faculté qui, à l’aide des circonstances, développe successivement toutes les 
autres, et réside parmi nous tant dans l’espèce que dans l’individu, au lieu qu’un 
animal est, au bout de quelques mois, ce qu’il sera toute sa vie, et son espèce, au 
bout de mille ans, ce qu’elle était la première année de ces mille ans »(21). Mais, 
après avoir reconnu cette qualité en tout homme, il n’a pas manqué de faire 
constater ce qui suit : « Il serait triste pour nous d’être forcés de convenir que 
cette faculté distinctive, et presque illimitée, est la source de tous les malheurs 
de l’homme ; que c’est elle qui le tire, à force de temps, de cette condition 
originaire dans laquelle il coulerait des jours tranquilles et innocents ; que c’est 
elle qui, faisant éclore avec les siècles ses lumières et ses erreurs, ses vices et 
ses vertus, le rend à la longue le tyran de lui-même et de la nature »(22). Ce que 
Rousseau dit de la perfectibilité humaine peut aisément se dire de l’intention 
telle que la conçoit l’islam.

Conclusion
Nous nous étions donné pour tâche de poser le rapport entre l’intention 

et la perfectibilité humaine en islam. L’étude nous a permis de ressortir des 
points de convergence entre les textes islamiques et des thèses philosophiques 
comme celles de Spinoza, Rousseau, Husserl. Il a été dit que l’homme est non 
seulement l’effet des causes extérieures ayant concouru à son existence et à 
son affirmation, mais qu’il est aussi lui-même déterminé à produire des effets, 
donc à être la cause d’autre chose que soi. Par ses paroles, ses faits et gestes, 
il produit des effets expressifs de sa puissance d’agir et de penser. Le croyant 
considère ce monde comme un champ d’expériences. Ce n’est pas tant sa force 
physique qui est mise à l’épreuve, c’est surtout la force de son cœur, sa foi, 
son intention. Ceci ne veut nullement dire que ces expériences se résument 
seulement en une simple déclaration de foi. Il doit agir, car une foi sans les actes 
est vaine. Il faut que le croyant se rende lui-même compte du lien étroit ou de 
l’écart différentiel qui se lit entre sa foi et ses œuvres. Et de manière générale, 
les œuvres sont souvent des bons indicateurs de la nature même de la foi.

L’intention est d’une puissance telle que si elle est bien formulée, donc 
si elle est expressive de la perfection de l’homme, même lorsque ce dernier 
se trouve empêché d’agir, son intention seule compte. Car, il ne s’agit pas là 
d’une simple intention, mais d’une intention chargée, engagée : « Jaber Ben 

21 - J.-J. Rousseau, Discours sur l’origine et les fondements de l’inégalité parmi les hommes.
22 - Ibid.
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Abdullah Al-Ansari (RAA) a dit : “Nous étions dans une expédition avec le 
Messager (SAW), lorsqu’il nous dit : “A Médine, il y a des gens qui, cependant, 
vous n’avez parcouru aucun trajet de la route ou traversé une vallée, sans 
qu’ils n’aient été avec vous. C’est la maladie qui les a retenus”(23). Et dans 
une autre version : “Et sans qu’ils n’aient partagé votre récompense”. Rapporté 
par Mouslem »(24). Nous comprenons pourquoi Ibn Arabi recommandait à son 
ami et correspondant de veiller à bien formuler son intention(25). On lit cette 
dimension de l’intention lorsqu’il s’agit du repentir et du retour à Dieu. Celui qui 
revient vers Dieu effectue d’abord ce retour en pensée, donc intentionnellement 
avant que tout aspect physique de ce retour (retraite spirituelle)ne soit effectif. 
Celui qui se repend ne doit pas seulement reconnaître ses péchés, il doit aussi 
avoir la ferme intention de ne plus les reproduire. Un repentir dépourvue de 
toute intention sincère n’en est pas un.

L’intention est une manifestation de l’âme. C’est par l’intention que l’âme 
se pose comme une puissance autonome, donc capable de s’extirper des lois 
du monde sensible qui déterminent tout ce qui est pour suivre celles du monde 
intelligible, celles qui sont « fondées uniquement dans la raison »(26). C’est 
par elle également que, quand bien même il voit le meilleur, il le reconnaît, 
mais choisit tout de même de faire le pire. Si toute intention est nécessairement 
intention de quelque chose, c’est que l’âme a une idée précise de ses propres 
intentions. Elle ne fait pas qu’avoir ces idées là, elle constate que ces dernières 
l’animent et l’identifient désormais. L’âme qui se projette, médite sur la fin de 
son intention a non seulement conscience de cette fin, mais aussi d’elle-même 
comme se connaissant elle-même et l’objet de son intention. L’âme se reconnaît 
à travers la lancée de son intention soit comme une « âme qui ne cesse de se 
blâmer »(27)  soit comme une « âme sereine »(28).

23 - و عن اأبي عبد الله جابر بن عبد الله الأن�ساري ر�سي الله عنهما قال: كنا مع النبي )�سلى الله عليه و�سلم( في 
غزاة فقال: “اإن بالمدينة لرجال ما �سرتم م�سيرا، و ل قطعتم واديا اإل كانوا معكم حب�سهم المر�ض”.

24 - Al-Imam Mohïedine Abou Zakaria, Yahya Ben Charaf Al-Nawawi, Riyad al-salihine, Les 
jardins des vertueux, traduction Saïd Al-Laham, Beyrouth, Dar El Fikr, 2000, Hadith n°4, p. 10.
25 - « Veille à bien formuler ton intention » (Ibn Arabi, Voyage vers le maître de la puissance, 
traduit de l’arabe Rabia Terri Harris, traduit de l’anglais par Corine Derblum, Monaco, éd. Le 
Rocher, 1981, p.53).
26 - « Voilà pourquoi un être raisonnable doit, en tant qu’intelligence (et non pas par conséquent du 
côté de ses facultés inférieures), se regarder lui-même comme appartenant, non au monde sensible, 
mais au monde intelligible ; il a donc deux points de vue d’où il peut se considérer lui-même et 
connaître les lois de l’exercice de ses facultés, par suite de toutes ses actions ; d’un côté, en tant 
qu’il appartient au monde sensible, il est soumis à des lois de la nature (hétéronomie) ; de l’autre 
côté, en tant qu’il appartient au monde intelligible, il est soumis à des lois qui sont indépendantes de 
la nature, qui ne sont pas empiriques, mais fondées uniquement dans la raison » (Kant, Fondements 
de la métaphysique des mœurs, troisième section, traduit de l’allemand en français par Victor 
Delbos (1862-1916) à partir de l’édition de 1792. [En ligne]http://classiques.uqac.ca/p. 59.
27 - Coran, Sourate 75, versets 1-2.
28 - Coran, Sourate 89, versets 27-28.
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Résumé :
Au rang des héros-martyrs de l’histoire du nationalisme camerounais 

anti-colonialiste, on peut mentionner, entre autres, Ruben Um Nyobe, Ernest 
Ouandié, Felix Moumié, Martin Paul Samba et Rudolf Dualla Manga Bell. 
Cependant, le dramaturge camerounais David Mbanga Eyombwan a jeté 
son dévolu sur R. D. Manga Bell à travers l’écriture d’une pièce tragique à 
lui consacrée, rééditée et coéditée en 2017. Cette pièce retrace les moments 
forts du parcours du roi Manga Bell. Il fut jugé, condamné et pendu pour 
s’être radicalement et courageusement opposé au projet ségrégationniste et 
raciste d’expropriation terrienne du plateau Joss (à Douala), orchestré par 
l’administration allemande, à partir de 1910. C’est un témoignage littéraire 
et posthume au titre long et évocateur : Ngum a Jemea ou la foi inébranlable 
de Rudolf Dualla Manga Bell. Ce titre, thématique et hyperbolique, nous 
invite, de prime abord, à questionner le projet, mieux l’intention de l’auteur, 
en l’occurrence rendre hommage ou remplir son/le devoir de mémoire au 
personnage historique, apologisé et érigé en héros littéraire. Cet article montre 
que Manga Bell a le mérite pour avoir marqué l’histoire du Cameroun, sous 
protectorat allemand (1884-1916), en tant que l’un des pionniers de la lutte 
anticoloniale. Eyombwan, lui, a pris l’initiative de faire un théâtre-témoignage 
historique. Il s’est servi de l’art dramatique comme un instrument de rappel et 
d’éveil de la conscience historique, afin de lutter contre l’oubli collectif. Son 
engagement littéraire est sous-tendu par un esprit patriotique qui lui permet, 
par le biais de son œuvre, de transcender la conscience individuelle d’abord, 
celle tribale ensuite pour parvenir enfin à la conscience (trans)nationale. 

Mots clés : Histoire, Cameroun, nationalisme, témoignage, devoir de 
mémoire

Ngum a Jemea ou la foi inébranlable de Rudolf 
Dualla Manga Bell de David Mbanga Eyomb-

wan : entre devoir de mémoire individuel, tribal 
et (trans)national

Jovensel Ngamaleu
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1-Introduction 
Le roi Rudolf Dualla Manga Bell est l’un des pionniers de la lutte 

anticoloniale au Cameroun. Il a fait preuve d’héroïsme et de nationalisme face 
à l’administration allemande, pendant la période de protectorat. Cette période 
commence officiellement à partir de 1884, avec la signature du Traité Germano-
Douala le 12 juillet et s’achève aux lendemains de la première Guerre mondiale 
en 1916, suite à l’échec de l’Allemagne(1). La résistance farouche de cette figure 
patriotique l’a conduit à une mort martyr. Car il n’a pas voulu trahir la mission à 
lui confiée par son peuple en tant que chef, en dépit de tous les avantages dont 
il devait jouir s’il ne s’opposait pas au projet des administrateurs allemands. 
Cependant, Manga Bell a préféré la fidélité, la loyauté, l’honneur, le bon sens 
et surtout la liberté de son peuple, contrairement à l’égoïsme, au matérialisme 
et à l’hypocrisie ou la traitrise. Sa fermeté décisionnelle et sa détermination 
à s’opposer aux ambitions ségrégationnistes, racistes et individualistes des 
colons(2), sous-tendues par sa verve facile, franche et véridique, vont constituer 
la pomme de discorde entre lui et ses amis allemands d’hier(3). Il deviendra 
rapidement l’ennemi numéro un des étrangers qui, ayant tout essayé en vain 
dans le but de le convaincre puis de le contraindre, vont trouver un moyen de 
l’inculper en lui faisant un faux procès dont le principal chef d’accusation est « 
la haute trahison » au Kaiser (Empereur) et au Reichstag (Empire allemand).  Ce 
pseudo motif d’accusation le conduira devant le tribunal puis en prison et enfin 
il sera pendu le 08 août 1914, en même temps que son fidèle secrétaire Adolf  
Ngosso Din. Le destin tragique mais admirable ou héroïque de ce résistant 
camerounais lui a valu son entrée dans l’histoire (inter)nationale. Le dramaturge 
David Mbanga Eyombwan va s’en inspirer pour écrire son théâtre éponyme. 
Sous sa plume donc, le héros historique devient aussi un héros littéraire. Cette 
entreprise de réécriture de l’histoire, par le biais de la dramaturgie, constitue 
une illustration tangible du phénomène mémoriel contemporain dénommé 
le devoir de mémoire. Cette expression, avant de devenir un concept, a été 

1 - En effet, les anciens territoires africains administrés par l’Allemagne seront récupérés et placés 
sous mandat de la Société des Nations (SDN). Telle a été l’une des clauses du traité de Versailles. 
Alors, le Cameroun sera confié pour une administration conjointe à la France et à l’Angleterre. 
Cette co-administration continuera ainsi après la seconde Guerre mondiale, avec juste le passage 
du régime de mandat au régime de tutelle. 
2 - L’historien camerounais Engelbert Mveng (1985, p. 98) écrit à cet effet : « L’origine du conflit 
qui l’opposa à l’administration allemande réside dans le projet d’expropriation, par cette dernière, 
du plateau de Joss, à Douala dans le but d’y installer définitivement les services officiels du 
territoire et le quartier résidentiel européen ». Ce projet d’expropriation des terres était pourtant 
décrit comme un projet d’asservissement de la ville et d’urbanisation. Or il visait non seulement 
à exploiter les richesses des autochtones (les populations du plateau Joss) mais aussi à diviser le 
territoire en deux avec, au milieu, une zone tampon, servant de frontière entre les résidences des 
blancs et celles des natifs doualas. Il s’agissait donc d’une forme de ségrégation sociale et raciale. 
3 - Nous rappellerons que le jeune prince et leader, avant son retour au Cameroun en 1896, était 
allé poursuivre ses études secondaires au Lycée d’Ulm et a ensuite étudié le Droit à l’université de 
Bonn. Il avait bénéficié des prérogatives liées à ses origines royales. 
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inspirée du chimiste italien Primo Levi (1997), ancien déporté d’Auschwitz, qui 
s’est déterminé à impulser l’engagement au témoignage chez les autres anciens 
déportés ou rescapés des camps de concentration, après la seconde Guerre 
mondiale. À ce propos, Henry Rousso (1998, 42) souligne qu’: « à l’origine, 
l’injonction au ‘‘devoir de mémoire ’’[…] était inscrite dans la continuité 
même de l’événement. Elle était un appel aux survivants à témoigner». Dans 
son article « L’invention du ‘‘devoir de mémoire ’’ », Olivier Lalieu (2001, 
83) renchérit en affirmant que « dans son acception première, [cet appel] 
s’applique avant tout au génocide juif et au système concentrationnaire nazi. » 
Cette « formule » (Garcia: 2015) «entre dans le dictionnaire Larousse en 2003 
avec pour définition : ‘‘L’obligation morale de témoigner, individuellement 
ou collectivement, d’événements dont la connaissance et la transmission sont 
jugées nécessaires pour tirer les leçons du passé (la Résistance ou la déportation 
pendant la Seconde Guerre mondiale par exemple)’’ » (Ledoux : 2012, 175). 
De nos jours, le devoir de mémoire est devenu une « injonction à la mode », 
pour reprendre Henry Rousso (1998). Il est, à ce titre, un moyen de lutte contre 
l’amnésie collective et s’opère à travers les productions artistiques mémorielles 
ou testimoniales diverses (cinéma, musique, littérature, BD, DA, etc.) portant 
sur les faits historiques majeurs et, en général, malheureux. Les acteurs/auteurs 
de ces productions à visées archivistiques, cathartiques, pédagogiques et 
politiques sont, à certains égards, des figures de témoins. D’ailleurs, d’après 
Annette Wieviorka (1998), vu l’envergure accrue de l’expression testimoniale 
depuis le siècle dernier, nous vivons à « l’ère du témoin » (4) ou encore à « l’ère 
de la commémoration » (Nora: 1998). Cela dit, en quoi le projet dramatique 
d’Eyombwan se veut-il à la fois un devoir de mémoire individuel, tribal et 
(trans)national ? Telle est la question dont la réponse, suivant ses trois aspects 
respectifs, sous-tendra notre réflexion menée sous le prisme de quelques travaux 
des auteurs, relatifs aux questions testimoniales et/ou mémorielles.  

2-La dimension individuelle du témoignage d’Eyombwan 
L’artiste est un être qui (re)crée à partir d’une source d’inspiration. Cette 

source d’inspiration peut-être, entre autres, son vécu personnel, le vécu d’autrui, 
les faits sociaux ou historiques. Toujours est-il que l’art n’existe pas à partir de 
rien et pour rien. David Mbanga Eyombwan est loin de déroger à cette règle. Il 
a choisi de puiser dans l’histoire pour écrire sa pièce de théâtre en s’inspirant, 
notamment d’une figure héroïque par lui bien connue. En effet, il aurait pu 
choisir un autre martyr de l’indépendance du Cameroun(5). Mais il a jeté son 
dévolu sur Rudolf Dualla Manga Bell. Et ce choix n’est point fortuit : il est 
motivé et vise sans doute un ou des objectif(s) bien précis. D’ailleurs, le poème-
dédicace de la pièce nous en dit long :
4 - Voir Annette Wieviorka, L ‘Ère du témoin, Paris, Plon, 1998.
5 - Parmi ces martyrs nous pouvons citer Ruben Um Nyobè, Ernest Oundié, Martin Paul Samba, 
Félix Moumié, Ossendé Afane et Henri Madola. 
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À toi le martyr
Tu as résisté jusqu’au sacrifice suprême pour défendre la dignité et la liberté 

de ton peuple.
Si j’étais fortuné, j’érigerais une statue en ton honneur comme le méritent 

tous ceux qui [ont rendu des services exceptionnels à la patrie.
Néanmoins, je t’offre ce que j’ai de plus précieux.
Puisse cette pièce de théâtre qui retrace ton glorieux parcours t’immortaliser 

! (Eyombwan: 2017, 17, nous soulignons).
L’intention auctoriale est clairement exprimée dans sa dédicace. Eyombwan 

considère son œuvre comme ce qu’il a « de plus précieux » et qu’il peut offrir 
à un personnage exceptionnel aussi précieux à lui qu’est le roi Dualla Manga 
Bell. Le dramaturge a pris l’initiative d’écrire une pièce panégyrique historico-
biographique afin de transcrire, de partager et surtout d’« immortaliser » le vécu 
et les actes de ce/son héros qui renaît dans l’univers littéraire par l’entremise de 
l’art, de la magie de la fiction.

Il va sans dire que ce théâtre éponyme constitue un vibrant hommage et 
témoignage du dramaturge au héros pionnier de la résistance anticoloniale 
au Cameroun. Eyombwan s’est saisi du personnage historique pour en faire 
un personnage littéraire dont la stature est comparable à celle des héros de la 
tragédie classique. Cet acte de réécriture de l’histoire du roi Dualla Manga 
Bell répond à une nécessité de témoignage dont la visée est la consécration 
et la légitimation, voire l’universalisation de la figure héroïque fictionnalisée 
par l’auteur. Autant dire que la fiction est un moyen pour l’écrivain de (re)
mettre à jour « le glorieux parcours » de cet individu au destin inspirateur. 
En d’autres termes, la littérature se positionne chez Eyombwan comme une 
tribune de l’histoire. Elle semble être, plus qu’un simple manuel d’histoire, 
susceptible de mieux dire le fait historique avec l’onction de la fiction afin 
d’espérer traverser toutes les frontières (linguistiques, culturelles, raciales, 
géographiques, etc.) pour atteindre l’universel. La note de la première édition 
en français conforte cette intention auctoriale : « Il [Ngum a Jemea] retrace, à 
sa manière, les derniers moments de la vie d’un des tous premiers nationalistes 
camerounais, Rudolf Dualla Manga, dont les manuels d’histoire ne nous parlent 
que de façon très elliptique. […]. C’est sans doute en cela que la pièce de David 
Mbanga Eyombwan (grand classique du théâtre camerounais) est une précieuse 
contribution à la connaissance du roi Bell et de l’histoire du Cameroun » 
(Eyombwan: 2017, 9-10).

Le dramaturge a, en effet, su trouver un moyen de faire connaître son héros et 
d’enseigner l’histoire de ce dernier, à travers son œuvre politique et ses valeurs, 
à une jeunesse qui doit suivre l’exemple de l’esprit politique, nationaliste ou 
patriotique d’un tel leader. Ngum a Jemea est avant tout l’expression (littéraire) 
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de la reconnaissance de l’auteur à Dualla Manga pour sa détermination ou sa « 
foi inébranlable », sa loyauté, sa fidélité et son héroïsme patriotique qui l’ont 
conduit à une fin tragique et martyre ; comme c’est le cas des héros dignes de 
ce nom. La prise de conscience d’écrire sur ce sujet témoigne de l’engagement 
individuel de l’auteur qui, à son tour, a voulu faire montre d’un patriotisme 
littéraire.  À ce titre, Shoshana Felman (1990, 56) écrit : « Témoigner, ce 
n’est donc pas seulement raconter, mais s’engager et engager son récit devant 
les autres : se faire responsable –par sa parole – de l’histoire ou de la vérité 
d’un événement ». En clair, Eyombwan, à travers son témoignage indirect et 
posthume, a voulu rajeunir l’événement historique majeur qui date de depuis 
le début du XXe siècle, en la réécrivant au moyen de l’art théâtral. Son talent 
d’artiste et son talent d’historien font bon ménage et l’érigent par conséquent 
en un écrivain-historien résolument engagé au sens de Jean Paul Sartre (1948). 

Néanmoins, cet engagement littéraire dont le dramaturge fait montre ne se 
limite pas au niveau auctorial ou individuel ; il prend en compte le niveau tribal.

3-La dimension tribale de Ngum a Jemea 
D’emblée, le titre original de la pièce(6), choisi par l’auteur, ne laisse pas 

indifférent. Il est écrit en langue duala. Cela peut se justifier au départ par 
le fait que la version originale de la pièce a été écrite en cette même langue. 
Cependant, ce titre a été conservé depuis la première traduction de la pièce 
en français. Ce n’est pas un choix anodin. D’ailleurs, l’auteur est, avant tout 
un douala tout comme l’a été son héros éponyme Rudolf Dualla Manga 
Bell. C’est dire qu’avant d’être et d’agir en tant qu’un individu-auteur, il est 
aussi membre d’une communauté linguistique et culturelle. Alors, son choix 
d’écrire sa pièce en langue duala pourrait se justifier par sa volonté de mieux 
s’approprier l’histoire tribale en vue de la retranscrire dans toute sa naturalité 
ou originalité à un public-cible privilégié, constitué de ses frères partageant 
le même code linguistique et les mêmes valeurs culturelles/traditionnelles, 
qui vont certainement s’y identifier(7). Il faut souligner que le théâtre dans sa 

6 - Il s’agit bien de Ngum a Jemea. C’est le titre de « la version originale [qui] a été écrite en 1979, 
en duala, l’une des langues véhiculaires du littoral camerounais » (Eyombwan : 2007, p. 7). Les 
versions traduites de la pièce subiront naturellement des modifications tant au niveau du titre que du 
contenu. La toute première traduction en français est l’œuvre du philosophe camerounais Ébénézer 
Njoh-Mouelle, en 1986, avec pour titre éponyme : Rudolf Douala Manga patriote et martyr (id. p. 
16). Cependant, les coéditions de 2007 et 2017 par les éditions PUCAC (Presses de l’Université 
Catholique de l’Afrique Centrale) et CICD (Centre d’Initiation à la Culture Douala) ont maintenu 
le principal titre original mais en ajoutant un sous-titre en français qui est pratiquement la traduction 
du titre. 
7 - L’auteur, pour mener à bien son projet littéraire mémoriel, s’est mis à l’école de l’histoire et 
de sa culture afin de se ressourcer en vue de comprendre et dire/écrire ou témoigner sur le fait 
historique avec un souci de factualité/d’authenticité mais aussi de coloration ou décor tribal(e). 
Selon le critique Marcelin Vounda Etoa « Ce souci d’ancrage historique [et culturel] peut expliquer 
que la pièce a initialement été écrite en langue douala […] » (Eyombwan : 2017, p. 145).
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première mouture est doté de tant d’éléments liés à la culture et aux traditions 
des doualas. La cible principale du dramaturge, au départ, était, vu sous cet 
angle, les membres de sa communauté d’appartenance. La pièce écrite en duala 
constituait un moyen de promotion de la langue, de la culture et des traditions 
du terroir d’origine de l’auteur. À ce propos, dans la note de l’éditeur Centre 
d’Initiation à la Culture Douala (CICD) il est précisé que : « […] la mise en 
valeur d’une culture se fait aussi par la connaissance de l’histoire des hommes, 
des personnages et des événements qui la marquent » (Eyombwan: 2007, 9). 
Aussi faut-il rappeler que le CICD qui est l’un des éditeurs des deux dernières 
éditions se positionne de par son nom en un instrument de promotion culturelle. 
Ce facteur peut bien expliquer l’initiative éditoriale qui a consisté à co-publier 
avec les Presses de l’UCAC cette œuvre traduite(8), joyau du patrimoine tribal 
qui doit être valorisé. D’après l’éditeur CICD Ngum a Jemea est un « théâtre 
rituel […] qui renferm[e] des formes d’expression culturelles typiques des 
peuples Sawa (littoral camerounais) » (Ibid, 8).

Autant reconnaître que c’est en digne fils douala qu’Eyombwan pose l’acte 
scriptural louable d’écrire sur un autre fils du terroir, et pas n’importe qui. Car 
il s’agit bien d’un roi, d’un grand roi qui aura marqué positivement le peuple 
douala de par les valeurs ou qualités de leader, d’homme politique noble et 
admirable qu’il incarne en tant que « l’âme de la résistance » (Ibid, 124) de 
son peuple, de sa tribu. En d’autres termes, le dramaturge a été inspiré par 
un roi charismatique resté célèbre ; car ce dernier a pu négocier brillamment 
son entrée dans l’histoire/la mémoire tribale en défendant les intérêts et le 
patrimoine de son peuple face à l’oppresseur et l’envahisseur étranger. Il n’a pas 
cédé aux séductions chimériques, aux caprices et menaces des colons. Ceux-ci, 
rappelons-le, avaient pour projet inique et machiavélique l’expropriation des 
terres des autochtones, doublée à la division de leur territoire pour assurer une 
domination, une exploitation accrue (Ibid, 50-62). Cependant, le roi Manga 
Bell, du fait de sa royauté, de sa fidélité, de sa sagacité et de sa maturité, a 
décisivement contrecarré cette entreprise allemande vicieuse, proprement 
ségrégationniste, capitaliste, impérialiste et raciste. Compte tenu du caractère 
inhumain et immoral dudit projet, Manga a dénoncé, avec fermeté, à l’instar du 
héros littéraire éponyme du roman anticolonialiste Batouala, « la duplicité », « 
la supercherie » et « la rapacité » des colons (Maran: 1921). C’est en cela qu’il 
a écrit son nom en lettres d’or dans l’histoire des doualas en général et des rois 
doualas, en particulier.

Un tel acte mené avec brio et au prix de la mort ne saurait laisser un 
amoureux de l’histoire et de sa culture comme David Mbanga Eyombwan 
indifférent. Toujours est-il qu’un homme a écrit de manière factuelle un 

8 - Nous soulignons que la version française de la pièce regorge encore des traces manifestes de 
langue duala (à travers les noms des personnages, les répliques, des didascalies et des chants(-
poèmes)), outre l’espace diégétique de référence qui est ancré dans les réalités culturelles et 
traditionnelles des dualas, peuples côtiers camerounais. 
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chapitre particulier de l’histoire communautaire et l’autre a pensé qu’il était 
bon de l’écrire aussi de manière fictionnelle/théâtrale afin d’éveiller la mémoire 
tribale par l’acte testimonial. Manga Bell aura vécu/fait l’histoire et Mbanga 
Eyombwan l’aura narrée, représentée/théâtralisée ou témoignée. Alors l’acte 
des deux hommes est d’abord à mettre à l’actif de toute la communauté tribale. 
Car chacun des deux est membre de la tribu avant d’être membre de la nation. 
Alors, ils ont, chacun, œuvré pour leur rayonnement individuel mais en même 
temps ils auront contribué au rayonnement de leur tribu par rapport à d’autres. 
En fait, le roi Rudolf Dualla Manga Bell a mis son courage et sa détermination 
de représentant, de porte-parole de son peuple au service de celui-ci en défiant 
leur ennemi commun. Tandis que le dramaturge David Mbanga Eyombwan a 
fait recours à sa plume pour remplir un devoir de mémoire tribal en se servant 
de son talent d’artiste. Par conséquent, les deux hommes ont exprimé leur 
engagement et leur rattachement à leur communauté. Ils font désormais partie 
de la mémoire de leur peuple. Aujourd’hui, quoique morts, respectivement 
en 1914 et en 2008, ils (re)vivent à travers leur œuvre admirable : l’œuvre 
politique pour l’un et l’œuvre littéraire pour l’autre. 

Cela dit, si le cas de l’écrivain Eyombwan illustre l’affirmation d’André 
Malraux selon laquelle « l’art est un antidestin », le cas du roi Manga Bell 
laisse comprendre que l’héroïsme transcende ou nie aussi la mort. Est-ce à dire 
que l’héroïsme se veut un art ? Nous répondons par la négative si l’on s’en 
tient au sens premier du terme. Cependant, soulignons que Bell et Eyombwan 
ont tous les deux pu et su écrire, chacun à sa manière, l’histoire de leur tribu 
commune. Les faits héroïques sont inoubliables pour un peuple/communauté 
car ils marquent son histoire et font sa fierté. De même, l’histoire d’un peuple a 
besoin d’être archivée selon plusieurs modalités pour assurer son authenticité, sa 
connaissance, sa pérennisation et sa transmission de génération en génération. 
L’écriture dramatique des faits historiques d’Eyombwan répond donc à ce besoin 
à juste titre. Il faut vivre l’histoire mais il faut aussi l’écrire ou la réécrire pour 
permettre de la revivre et la repenser au présent afin de mieux négocier l’avenir. 
La contribution du dramaturge douala aura permis non seulement à d’autres 
doualas mais aussi à d’autres tribus du Cameroun et d’ailleurs de prendre 
connaissance du roi Dualla Manga Bell. D’où la perspective nationale, voire 
transnationale de la production testimoniale de David Mbanga Eyombwan. 

4-La dimension (trans)nationale du projet testimonial d’Eyombwan
La littérature a un pouvoir et une mission qui va au-delà des particularismes. 

Elle transcende toutes les frontières pour s’adresser à l’Homme, sans distinction 
de la tribu, de la nationalité, de la race, du sexe, de l’âge et de la langue(9). L’acte 

9 - La langue originale d’écriture d’une œuvre littéraire n’est pas forcément un frein pour son 
champ d’expression du fait des réécritures ou traductions. 
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testimonial de David Eyombwan répond au principe de la « compénétration de la 
mémoire individuelle et de la mémoire collective » (Namer: 1997, 294). Ngum 
a Jemea est en effet une entreprise testimoniale d’abord à visée individuelle 
en tant que production artistique d’un individu avant d’avoir des implications 
tribales vu les réalités identitaires doublées au contexte des faits historiques 
en eux-mêmes constituant sa matrice diégétique. Mais elle transcende le cadre 
individuel et tribal pour s’exprimer aussi à toute une nation, à tout un continent, 
bref au monde entier. « En réalité, David Mbanga Eyombwan met en scène des 
figures symboliques porteuses d’un message éthique et politique universel, à 
partir du particulier (Dualla Manga et son secrétaire politique Ngoso Din), sans 
élévation exclusiviste de son terroir […]. » (Eyombwan: 2007, 12). Tel est le 
propos du préfacier Nsame Mbongo, philosophe et sociologue, qui souligne « 
l’esprit d’enracinement ouvert » (id.) du dramaturge. 

Ainsi, il va de soi que ce qui est écrit et publié ne choisit pas absolument 
qui doit/peut le lire : il s’offre à tous même si le degré d’interprétation et 
d’interpellation peut varier d’un lecteur à un autre en fonction du contexte 
de réception. Encore que le livre a pour vocation d’être lu par le plus grand 
nombre possible. C’est dire que l’écrivain a le pouvoir d’écrire, de créer mais 
pas absolument de limiter son public. Son œuvre se donne à qui veut ou peut 
la recevoir ou consommer comme, dirait-on, une eau va à la rigole. Eyombwan 
aura sans doute écrit pour lui-même d’abord (faire un témoignage personnel à 
un personnage historique remarquable), ensuite pour sa tribu (narrer ou célébrer 
les hauts faits d’un digne fils du terroir) et enfin pour sa patrie (le personnage 
historique est devenu un héros national) et au-delà afin de dire l’histoire, de 
faire un rappel de mémoire pour un éveil et une prise de conscience générale, à 
travers une démarche à la fois d’historien et d’écrivain. Le théâtre d’Eyombwan 
est un théâtre (trans)national. Il s’agit d’une entreprise d’affirmation et 
d’incitation à la reconnaissance et à la célébration des bâtisseurs de la N/nation. 
C’est une pièce historique qui vise, par-dessus d’autres aspects, à construire 
ou conforter une conscience nationale, africaine et mondiale. Car les faits mis 
en scène ou diégétisés concernent la nation camerounaise, l’Afrique et son 
ouverture douloureuse à l’Occident. 

Bref, l’auteur fait éclater la vérité essentielle au grand jour : pour que que 
l’Afrique se tienne debout à la face du monde, et que la justice cause de la 
liberté et du progrès triomphe, le peuple et ses leaders conséquents ont dompté 
tout un passé de meurtrissures et de souffrances. Ils ont allumé le feu qui purifie 
des souillures et de l’asservissement et conjuré le péril de la déshumanisation.  
Ils ont redonné son honneur à un continent piétiné. Connus, méconnus ou 
inconnus, [les] héros et martyrs sont des géants de l’[H]istoire, des bâtisseurs 
de l’avenir ! Pour qu’il soit inscrit en lettres indélébiles dans la mémoire du 
monde que ‘‘ l’homme c’est l’homme’’, ils ont fait le sacrifice suprême avec 
bravoure, dévouement et abnégation (Eyombwan: 2007, 13, nous soulignons).
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Ce devoir de mémoire, sous-tendu par une expression théâtrale engage 
de ce fait toutes les parties prenantes dans l’Histoire (avec une majuscule), 
celle notamment de la période coloniale. L’œuvre dramatico-testimoniale 
de l’écrivain camerounais dévoile « le triomphe éphémère de la (dé)raison 
coloniale » (Ibid,7). Remplir le devoir de mémoire répond, par conséquent, à 
un « projet de justice » historique, politique et sociale (Ricœur: 2003,106). 

5-Conclusion
L’histoire, la culture et la littérature se combinent dans le théâtre de David 

Mbanga Eyombwan pour exprimer un devoir de mémoire en l’honneur d’un 
héros historique devenu aussi un héros littéraire, sous sa plume. Les visées de cet 
acte mémoriel peuvent être perçues à trois niveau : individuel, tribal et national. 
Nous pouvons constater que tout projet littéraire qu’il soit à caractère historico-
testimonial ou non est, à bien d’égards, sous-tendu par des implications à la fois 
individuelles et collectives. Car l’écrivain pose un acte personnel qui peut par la 
suite avoir des enjeux transpersonnels. C’est exactement le cas chez Eyombwan 
qui, à travers sa pièce, a voulu rendre un hommage digne de ce nom à son héros, 
personnage historique qui a eu le mérite de le marquer positivement de par son 
destin tragique mais admirable, compte tenu des causes nobles défendues et des 
valeurs sociales et humaines incarnées par ce dernier. 

Cependant, au-delà de cet enjeu individuel qui a(urait) motivé l’écriture de 
Ngum a Jemea, on note également des enjeux d’ordre tribal et (trans)national. 
Dans la mesure où on ne saurait uniquement écrire sur et pour soi ; l’art, en 
l’occurrence la littérature est absolument transindividuelle, transfrontalière et 
transculturelle. Cette transcendance de l’intentionnalité auctoriale témoigne 
de la vocation pluridimensionnelle de la littérature en général et de celle 
mémorielle ou historique en particulier. Autant dire que Eyombwan a voulu 
accomplir un devoir de mémoire à titre personnel en tant qu’auteur d’une pièce 
historico-testimoniale mais, de par cet acte il implique subséquemment toute la 
communauté linguistico-culturelle, bref la tribu à laquelle il s’identifie et dont 
est issu aussi son héros éponyme, ainsi que toute la nation camerounaise qui 
doit se reconnaître dans l’histoire tragique du roi-martyr Rudolf Dualla Manga 
Bell, grande figure pionnière de la lutte anticoloniale et symbole de la liberté, 
de la résistance, du patriotisme et du nationalisme exemplaires et salutaires. 
De même, outre tous les doualas et tous les camerounais qui doivent faire 
preuve d’une conscience historique, cet appel au devoir de mémoire a aussi 
pour vocation de s’adresser à d’autres pays africains qui ont subi l’entreprise 
coloniale sans faire abstraction des puissances colonisatrices occidentales, en 
l’occurrence l’Allemagne. 

Il va sans dire, au demeurant, que Ngum a Jemea est un discours historique 
satirique mais c’est aussi un appel au pardon des erreurs de l’oppresseurs 
d’hier, à la réconciliation et surtout à plus de justice et d’humanisme dans un 
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monde de compétition, de prédation, d’individualisme et de matérialisme actuel 
sous-tendu par la tendance idéologique qu’est la mondialisation. C’est en cela 
que la pièce de David Mbanga Eyombwan, quoiqu’à caractère historique, vu 
qu’elle s’inscrit dans le contexte colonial, est une œuvre atemporelle, mieux 
un classique camerounais, en tant qu’un « lieu de mémoire » (Nora: 1997). 
D’ailleurs, ses nombreuses représentations et son entrée, depuis 2017, au 
programme éducatif national peuvent en témoigner. Ces deux éléments, doublés 
aux traductions et rééditions de la pièce, prouvent, in fine, qu’elle aura bénéficié 
d’une assez bonne réception, notamment au Cameroun.
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Résumé :
L’apparition du daguerréotype en 1839, bientôt suivie par l’émergence de ce 

que nous appelons aujourd’hui la photographie, a constitué l’une des ruptures 
les plus décisives dans l’histoire des représentations. À la production manuelle 
d’images créées ex nihilo s’ajoutaient désormais des procédés largement 
automatisés permettant d’enregistrer une portion du monde extérieur. Pour 
autant, la reconnaissance de ces images nouvelles comme de potentielles 
œuvres d’art fut l’objet de controverses et de débats houleux tout au long du 
XIXe siècle ; la question de la place laissée à l’intentionnalité du photographe 
dans la réalisation de ses clichés fut par ailleurs l’un des sujets sur lesquels 
se cristallisèrent ces antagonismes quant à la nature artistique des images 
mécaniques. Cette réflexion se propose de confronter quelques-uns des discours 
critiques et théoriques les plus emblématiques de cette confrontation autour de 
l’enjeu de l’intentionnalité dans la définition de l’image photographique.

Mots-clés : Photographie; XIXe siècle; Critique d’art; Philosophie de 
l’art; Médiologie.

1-Introduction ; Histoires de serpents
“Pour qui sont ces serpents qui sifflent sur vos têtes” : Voilà un vers classique 

entre tous, bien connu des lycéens s’initiant à l’allitération ; un alexandrin peut-
être quelque peu « édenté » par son destin scolaire. Mais également un vers 
illustrant à merveille les enjeux de l’intentionnalité en littérature : en plaçant 
son allitération en « s » au cœur de la tirade finale d’Oreste dans Andromaque 
(1667), Racine fait montre d’une intentionnalité totale, en reproduisant 
consciemment et délibérément le sifflement évoqué dans le vers à la lecture. 
La création est ici maîtrisée ostensiblement et sans partage par la volonté 
consciente du dramaturge.

L’intentionnalité, ou comment la photographie 
devint un art

David PAIGNEAU
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Au Salon de 1847, le sculpteur Auguste Clésinger présente Femme piquée 
par un serpent, un marbre moulé sur nature représentant la « Présidente » 
Apolline Sabatier, demi-mondaine, muse du tout-Paris littéraire et artistique 
– notamment de Charles Baudelaire qui lui dédiera quelques-unes des plus 
belles pièces amoureuses des Fleurs du Mal et sera brièvement son amant en 
1859. Feignant de vouloir atténuer l’érotisme de la sculpture par une évocation 
morbide, Clésinger y ajoute un serpent, enroulé autour du poignet gauche de 
son modèle et supposé lui avoir infligé une morsure mortelle. Le serpent joue 
donc ici le rôle d’un grattoir censé effacer la signature d’Éros pour la remplacer 
par celle de Thanatos. Mais la contrefaçon du sens, volontairement grossière, 
ne dupe personne. Ici encore, l’œuvre témoigne de l’intentionnalité de l’artiste 
: le choix du moulage, l’évocation explicitement érotique, l’ajout du serpent, 
résultent entièrement et exclusivement des intentions du sculpteur.

En 2014, le photographe italien Guido Mocafico présente Venenum, titre 
regroupant trois séries de clichés nommés « Serpens », « Aranea » et « Medusa 
». L’objectif de ces séries est de traiter des créatures provoquant spontanément 
la peur et/ou le dégoût comme des objets de fascination et des sujets esthétiques. 
Par exemple, la série « Serpens » réunit des clichés de cobras et de vipères aux 
couleurs marquées et profondes, disposés et entremêlés de façon à constituer 
des « tableaux vivants » à la fois fascinants et terrifiants. Surmontant pour ce 
faire sa propre phobie des serpents, Guido Mocafico double ici l’intentionnalité 
d’un volontarisme visant à s’affranchir de ses propres déterminations intimes.

  

Source : https://www.guidomocafico.com/book/serpens/
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Qu’ils sifflent, mordent ou posent, tous ces serpents entrecroisés au fil de 
l’histoire de l’art et de la littérature ont donc au moins un point commun : 
chacun révèle, par les enjeux de sa présence, les intentions affichées par l’artiste 
– matérialiser le sens d’un vers, créer une équivoque factice quant au sens d’une 
sculpture, mettre en avant la dimension esthétique d’un objet de répulsion. 
Pour autant, si nous appliquons à ces trois exemples la méthode comparatiste 
consistant à isoler l’un des trois sujets des deux autres, et si nous choisissons 
d’opérer cette séparation à l’aune de l’histoire de la réception des œuvres, force 
est de constater que les photographies de Mocafico se distinguent nettement de 
l’allitération racinienne et de la sculpture de Clésinger. Car des trois disciplines 
ici présentées, la photographie est indubitablement celle dont l’intégration 
dans le champ des arts s’avéra la plus problématique et la plus contestée. Plus 
encore, l’intentionnalité fut précisément l’un des obstacles sur lesquels la 
reconnaissance artistique de la photographie devait le plus constamment buter 
tout au long du XIXe siècle.

2-Intentionnalité dans la théorie de l’art : le bouleversement 
photographique

À parcourir – fût-ce succinctement – l’histoire des représentations, la 
question de la nature artistique des images figuratives manuelles apparaît 
moins comme un objet de controverse que comme un prérequis. Qu’il s’agisse 
d’imiter une portion du monde observable, de donner corps à un idéal religieux, 
de flatter un modèle vivant, de sublimer un épisode historique ou mythologique, 
ou de faire pénétrer le spectateur dans les mœurs d’un groupe social, il semble 
aller de soi que le qualificatif d’artiste revient de droit à quiconque emploie son 
regard et son savoir-faire à l’accomplissement de l’une de ces tâches.

La question de l’intentionnalité semble à première vue relativement 
extérieure à ce schéma. Le riche marchand commandant un portrait, l’autorité 
ecclésiastique réclamant une fresque, la famille régnante voulant rappeler un 
événement marquant de son histoire, admettent, consciemment ou non, que 
l’artiste chargé de cette besogne mettra à profit un savoir-faire qu’il emploiera 
à donner corps à une vision préalable. Toutefois, le commanditaire, s’il ne peut 
prétendre se substituer à l’artiste, conserve un droit de regard sur l’œuvre et sur 
les conditions de sa réalisation ; l’intentionnalité souveraine ne se confond donc 
pas avec une liberté d’action illimitée.

La question du rôle exact de la volonté de l’artiste dans l’élaboration de 
l’œuvre se pose d’une manière plus sensible avec le développement, tout au 
long de la Renaissance, de la philosophie de l’art. Robert Klein rappelle, à ce 
sujet, les deux phénomènes parallèles qui ont progressivement permis de situer 
l’activité artistique à mi-chemin entre les domaines du rationnel et du spirituel: 
l’exaltation du créateur et l’idéalisation de l’imitation consciente de la nature 
observable :
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« Avant de reconnaître dans la magie ainsi conçue le prototype des beaux-
arts, on en a fait, contre Aristote, le prototype de la techné au sens large, qui 
cessait ainsi d’être une « violence » faite à la nature, et devenait une maïeutique, 
ars ministra naturae. Le rôle de l’homme cesse d’être créateur ; il prépare les 
conditions de l’activité naturelle, hâte ou retarde les processus, les provoque, 
les favorise ou les empêche (…). Nous sommes ici au cœur du débat esthétique 
de la Renaissance : il s’agit de savoir (…) si l’art consiste dans l’agencement 
rationnel des parties constitutives ou dans un charme spirituel inhérent à l’aspect 
sensible et à la Gestalt. » (Klein: 1970, 161-162)

L’avènement de l’art romantique n’a pas fondamentalement modifié les 
postulats de ces liens dialectiques. D’un point de vue sociologique, parce que la 
relative substitution de l’art de marché à l’art de commande, ou plus précisément 
du collectionneur privé au commanditaire ou au protecteur, déplace, sans 
l’annuler, la contrainte dans laquelle se trouve tout artiste d’être reconnu pour 
continuer à exister. Le spectateur tient alors un rôle analogue à celui du mécène, 
dès lors que la marchandisation de l’art impose à l’artiste de conquérir le plus 
large public possible pour attirer à lui les commandes, publiques ou privées.

D’un point de vue plus théorique, le romantisme a pu, dans une certaine 
mesure, substituer l’expression d’une vérité subjective à la maîtrise raisonnée 
des techniques et à l’idéal de l’imitation des modèles. Mais de ce fait, la 
définition donnée à l’intentionnalité peut simplement se reformuler en une 
individualisation accrue du style propre à chaque artiste. Un revirement 
théorique lié à la redéfinition du statut social de l’artiste, au sein de la 
société bourgeoise contre laquelle le romantisme se voulait une protestation, 
mais dont il était dans les faits le produit. En effet, l’affirmation d’un style 
personnel, reconnaissable entre tous, constituait un mode privilégié d’accès à 
la reconnaissance – laudative ou critique – de l’artiste par le public dont il 
fallait attirer l’attention, comme le note André Rouillé : « Avec la société, les 
conditions de vie et le mode de création de l’artiste ont changé : désormais libre 
de tout lien à un mécène, il doit se faire reconnaître sur un marché face à un 
public indifférent et pour cela s’érige en génie. » (Rouillé: 1982, 20)

Ce survol historique, quoique rapide et succinct, fait néanmoins apparaître 
la difficulté que nous rencontrons dès lors qu’il est question de définir 
l’intentionnalité dans le domaine artistique : celle-ci ne se confond ni avec 
un affranchissement total vis-à-vis des exigences des commanditaires, ni 
avec la rationalité souveraine du créateur. Une définition minimale situerait 
donc l’intentionnalité de l’artiste dans l’espace où se rejoignent sa volonté de 
donner forme à une vision intérieure et la maîtrise raisonnée de ses moyens 
d’expression. L’intentionnalité pourrait donc se traduire par : l’ensemble des 
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«éléments qui, dans le processus de création, appartiennent en propre à l’artiste», 
et ne sont conditionnés que par ses propres déterminations, indépendamment 
des contraintes extérieures.

Ce postulat peut, au moins en partie, éclairer une séquence particulièrement 
sensible de l’histoire de l’art : la reconnaissance progressive de la photographie 
en tant que pratique artistique, dans les décennies qui ont suivi l’apparition du 
daguerréotype en 1839. Une reconnaissance progressive car problématique et 
n’étant pas allée de soi, tant s’en faut. Par ailleurs, il est impossible d’avancer une 
date précise ayant marqué une rupture à partir de laquelle les images mécaniques 
auraient été admises dans le champ des arts. Enfin, l’ambiguïté quant à la nature 
de l’image photographique, tout autant que la révolution qu’elle instaurait dans 
l’histoire des représentations, a ouvert la voie à une myriade d’utilisations, 
parmi lesquelles les ambitions artistiques et esthétiques n’étaient ni majoritaires, 
ni perçues comme les plus légitimes. Pour autant, les photographes-artistes ne 
manquèrent pas dès les années 1840 ; mais le changement de paradigme que la 
photographie promettait d’impulser, la difficulté pour les praticiens à se situer 
par rapport au modèle pictural, la concurrence même avec la peinture dans 
ses utilisations les plus communes – notamment le portrait de commande –, 
la primeur donnée par les instances officielles aux pratiques scientifiques et 
industrielles du nouveau médium, firent de sa reconnaissance artistique, non 
pas une évolution naturelle et allant de soi, mais ce qu’il faut bien nommer un 
« combat ».

Or, parmi toutes les pierres d’achoppement dressées entre la photographie 
et son admission au sein des images d’art, la question de l’intentionnalité ne 
fut pas la moins déterminante. En effet, si nous nous référons à la définition 
que nous avons préalablement énoncée de l’intentionnalité de l’artiste, l’image 
photographique pose par sa nature même une difficulté majeure. Car l’un 
des principaux éléments qui, dans le processus de création, appartiennent en 
propre à l’artiste, est à n’en pas douter la création ex nihilo d’une nouvelle 
réalité visuelle, issue de la confrontation directe d’un regard et d’un modèle, 
lequel peut être imité par l’artiste mais dont la trace physique et matérielle 
demeure absente de l’œuvre ainsi créée. Dans le procédé photographique au 
contraire, c’est une part constitutive du modèle – les photons retenus par les 
substances photosensibles dont la plaque est enduite – qui vient s’imprimer 
sur le dispositif, semblant faire déchoir le photographe du statut de créateur 
assignable au peintre, à l’écrivain ou au sculpteur, pour le réduire au rang de 
simple opérateur suivant une procédure largement automatisée.

3-Enjeux mêlés de l’intentionnalité et de la mimesis : la « théorie des 
sacrifices »

La rationalisation de la production d’images franchissait donc ici un palier 
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décisif et inédit. Mais quid de l’individualisation et de l’intentionnalité des 
opérateurs ? Cette question fut indubitablement l’un des principaux sujets 
sur lesquels se cristallisèrent les affrontements entre partisans et adversaires 
de la reconnaissance artistique de la photographie au milieu du XIXe siècle. 
Une notion, récurrente dans la critique des années 1840-1850, résume cette 
dichotomie : celle de théorie des sacrifices. André Rouillé définit cette notion 
comme une sorte de liberté négative : celle laissée à l’artiste d’éliminer de son 
œuvre des éléments qu’il ne veut pas y voir figurer. Le photographe semble en 
apparence exclu du statut d’artiste selon cette ligne de fracture, puisque s’il 
lui est possible de modifier son cadre en déplaçant son objectif, il lui est en 
revanche interdit d’influer sur les éléments présents à l’intérieur du cadre choisi. 
Aux yeux des partisans d’une séparation entre le champ des arts et celui de la 
photographie, cette dernière devait être, au nom de cette notion, circonscrite au 
domaine scientifique :

« Alors que la sélection semblait inhérente à toute représentation, la 
photographie instaure une procédure radicalement nouvelle : celle de 
l’enregistrement automatique. La photographie est alors accusée de ne rien 
omettre, de ne rien sacrifier, face à l’art réputé libre de « choisir ce qui lui 
convient et de répudier ce qui ne lui convient pas ». L’excès même de cette 
opposition, et son caractère souvent polémique, indiquent qu’au XIXe siècle la 
photographie fait du voir un terrain majeur d’affrontement (…). Les incessantes 
querelles et controverses qui opposent la photographie et l’art manifestent 
l’hétérogénéité et l’incompatibilité de ces deux types de visibilité ; ou, plus 
précisément, elles indiquent que les procédures documentaires sont en train 
de passer du domaine de l’art et de la main au domaine de la science et de la 
machine. » (Rouillé: 2005, 56)

Cependant, tout n’est pas aussi simple : car la notion de théorie des sacrifices 
fut brandie tout autant par les tenants de la séparation entre art et photographie, 
que par les praticiens et les théoriciens qui tentèrent, notamment au début 
des années 1850, d’ancrer les images nouvelles au sein des représentations 
artistiques. Du côté des premiers, Charles Baudelaire fait référence à la 
notion dans son Salon de 1846, plus précisément dans les pages consacrées 
à Delacroix. À ses yeux, l’inscription du peintre parmi les « coloristes » (1)  
illustre l’approche de la théorie des sacrifices, puisque la primauté donnée à la 
couleur sur le dessin témoigne d’une volonté de privilégier l’effet produit par la 
toile plutôt que sa perfection figurative :

« Pour E. Delacroix, la nature est un vaste dictionnaire dont il roule et 
consulte les feuilles avec un œil sûr et profond ; et cette peinture, qui procède 
surtout du souvenir, parle surtout au souvenir. L’effet produit sur l’âme du 
spectateur est analogue aux moyens de l’artiste. Un tableau de Delacroix, 

1 - Selon la distinction alors en vogue dans la critique picturale, entre partisans du dessin et partisans 
de la couleur. Ingres était perçu comme le chef de file des premiers, Delacroix des seconds.

175



35Soroud 3 (2019)

Dante et Virgile, par exemple, laisse toujours une impression profonde, dont 
l’intensité s’accroît par la distance. Sacrifiant sans cesse le détail à l’ensemble, 
et craignant d’affaiblir la vitalité de sa pensée par la fatigue d’une exécution plus 
nette et plus calligraphique, il jouit pleinement d’une originalité insaisissable, 
qui est l’intimité du sujet.

L’exercice d’une dominante n’a légitimement lieu qu’au détriment du reste. 
Un goût excessif nécessite les sacrifices, et les chefs-d’œuvre ne sont jamais 
que des extraits divers de la nature. » (Baudelaire: 1976, 433-434. Italiques 
ajoutés)

Delacroix, d’ailleurs, consacre à cette même théorie quelques lignes de 
son Journal, plus précisément dans l’entrée du 11 janvier 1857, regroupant les 
notes prises par le peintre en vue de la préface à son projet de Dictionnaire des 
Beaux-Arts qu’il n’aura jamais le temps d’achever : « Sacrifices. Ce qu’il faut 
sacrifier, grand art que ne connaissent pas les novices. Ils veulent tout montrer. 
» (Delacroix: 1996, 615) Un rapprochement entre l’artiste et le poète qui fut 
l’un de ses plus constants défenseurs, intéressant pour deux raisons :

Tout d’abord, parce que le Salon de 1846 est antérieur aux réflexions de 
Baudelaire sur la photographie : son ami Nadar est alors l’un de ses confrères 
écrivains de la bohème parisienne et n’ouvrira son premier atelier qu’en 1853 
; quant aux images mécaniques, elles ne commenceront à être exposées au 
Salon qu’à la fin de la décennie suivante. Mais il est à noter que parmi tous les 
griefs énumérés par Baudelaire dans le Salon de 1859 contre les prétentions 
artistiques de la photographie, la théorie des sacrifices ne sera pas présente. 
Signe des temps, qui nous renseigne sur l’éphémère destin critique de la notion 
: connue du poète et employée par lui au sujet de Delacroix en 1846, à la mode 
dans les discours critiques du début des années 1850, elle n’apparaît plus en 
1859 dans un article spécifiquement consacré à l’incompatibilité ontologique 
entre images mécaniques et images d’art.

Ensuite, parce que Delacroix lui-même, quoique réticent à reconnaître dans 
les épreuves photographiques de potentielles œuvres d’art, utilise cependant 
volontiers des clichés comme travaux préparatoires à ses toiles. Ainsi, en 1853, 
le peintre demande à son ami Eugène Durieu, haut fonctionnaire et photographe 
amateur, de réaliser pour lui plusieurs nus, dans le but de produire une série 
de dessins. (Prat: 1998, 35). Dans son Journal du 21 mai 1853, l’artiste fait 
référence au nus de Durieu ; les commentaires qu’il en donne nous éclairent sur 
sa perception des rapports entre art et photographie :

« Après dîner, ils [Pierret et Riesener] ont regardé des photographies que 
je dois à l’obligeance de Durieu. Je leur ai fait faire l’expérience que j’ai faite 
moi-même, sans y penser, deux jours auparavant : c’est-à-dire qu’après avoir 
examiné ces photographies qui reproduisaient des modèles nus, dont quelques-
unes étaient d’une nature pauvre et avec des parties outrées et d’un effet peu 
agréable, je leur ai mis sous les yeux les gravures de Marc-Antoine. Nous avons 
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éprouvé un sentiment de répulsion et presque de dégoût, pour l’incorrection, 
la manière, le peu de naturel, malgré la qualité du style, la seule qu’on puisse 
admirer, mais que nous n’admirions plus dans ce moment. En vérité, qu’un 
homme de génie se serve du daguerréotype comme il faut s’en servir, et il 
s’élèvera à une hauteur que nous ne connaissons pas (…). Jusqu’ici, cet art à 
la machine ne nous a rendu qu’un détestable service : il nous gâte les chefs-
d’œuvre, sans nous satisfaire complètement. » (Delacroix: 1996, 350)

Les images mécaniques apparaissent là comme un cadeau empoisonné offert 
aux arts visuels : incapables d’égaler en style et en noblesse les représentations 
traditionnelles, elles ne sont jusqu’ici parvenues qu’à altérer le regard des 
spectateurs de culture classique. Mais Delacroix n’en gage pas moins qu’« un 
homme de génie » pourrait, par le moyen de la photographie, élever l’art de 
l’avenir « à une hauteur que nous ne connaissons pas ». La défiance du peintre 
quant à une possible nature artistique des images nouvelles ne tient donc pas 
à leur identité propre, mais à l’incapacité des praticiens contemporains à les 
laisser donner toute leur mesure. Point de vue intéressant, car il renverse la 
perspective généralement adoptée par la critique des années 1850 – y compris 
par Baudelaire en 1859 –, selon laquelle c’est le mode de production des images 
mécaniques qui maintient les photographes en dehors du champ artistique, et 
non l’inverse. Par cette inversion d’une idée reçue alors dans l’air du temps, 
le peintre remet donc l’intentionnalité au cœur des critères d’appréciation 
de l’image photographique, puisque sa nature artistique dépend selon lui 
essentiellement de la praxis des opérateurs.

À l’autre extrémité du spectre critique, les rédacteurs du journal La 
Lumière (2) s’inscrivent également dans le cadre de la théorie des sacrifices, 
mais pour affirmer une continuité logique entre l’image photographique et 
la doctrine romantique. Ainsi, l’un des principaux collaborateurs du journal, 
Gustave Le Gray, postule dès les toutes premières lignes de son ouvrage de 
1852, Photographie : nouveau traité théorique et pratique, la nature romantique 
des images mécaniques, puis justifie sa position en niant que celles-ci soient 
incompatibles avec la théorie des sacrifices. (Le Gray: 1852, 1). Le Gray, ainsi 
que Francis Wey, lient pour ce faire la question de l’intentionnalité à celle du 
réalisme supposé des images nouvelles : l’angle de prise de vue choisi par 
le photographe témoigne d’une volonté de « sélectionner » dans le monde 
observable ce qu’il lui plaît ou non de retenir. Ce faisant, c’est un certain point 
de vue sur la réalité, et non la réalité, qui est ainsi véhiculé.

À ce titre, le photographe se comporte pleinement en artiste, et même en 
artiste romantique, puisque l’emploi d’un dispositif automatisé ne l’empêche en 
rien de délivrer une vérité subjective. Prenant l’exemple de l’article « Théorie 
du portrait » de Francis Wey(3), Ève Lepaon fait justement remarquer que : « 

2 - Organe de la Société Héliographique, fondé comme elle en 1851.
3 - La Lumière, 1851, n°13, p. 50. L’ensemble des articles de La Lumière peut être consulté en 
ligne sur Gallica.
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De fait, Wey l’énonce à la manière d’un principe : la photographie possède une 
« part [d’]interprétation […] presque aussi grande que la peinture. » (Lepaon: 
2014, 3). Il est donc significatif que le numéro inaugural de La Lumière porte 
en exergue la première hémistiche d’un vers de Boileau : « Rien n’est beau que 
le vrai », mais peut-être plus encore que les rédacteurs du journal aient détourné 
ledit vers, remplaçant : « Rien n’est beau que le vrai, le vrai seul est aimable 
», par : « Rien n’est beau que le vrai, mais il faut le choisir(4)». (Ibid, 9). Tout 
se tient ici : l’intentionnalité du photographe est ce qui lui permet d’employer 
au mieux le potentiel de reproduction du réel que lui donne son dispositif, mais 
aussi de le sublimer en le dépassant, atteignant ainsi au statut d’artiste.

4-Modèle pictural ou autonomie du médium
La revendication, par les photographes et théoriciens groupés autour de La 

Lumière, d’une inscription des images nouvelles dans la continuité de l’histoire 
de l’art, révèle que le modèle pictural demeure, dans les années 1850, une 
référence indépassable pour les photographes-artistes : « Clairement, le but 
était alors, au moment où la photographie bouleverse les usages, de déterminer 
sa place, sa nature et son statut à l’aune de la peinture et de définir comment 
elle pouvait s’insérer dans le champ visuel, précisément au sein des beaux-
arts, afin de l’intégrer dans un débat d’ordre esthétique. » (Lepaon: 2014, 4). 
Dans ce cadre, la substitution du négatif-papier au négatif-verre à partir de 
1855 permet des pratiques différentes, puisqu’il devient possible de manipuler 
et de transformer les épreuves après la prise de vue ; la volonté créatrice des 
praticiens gagne ainsi du terrain sur la dépendance au procédé.

Paradoxalement, c’est à cette même période que la photographie à vocation 
artistique semble amorcer un déclin : ses défenseurs ont perdu en influence, 
Charles Nègre et Nadar sont aux prises avec de graves difficultés financières 
ou judiciaires, Roger Fenton se retire... Surtout, les nouveaux procédés ouvrent 
la voie à une démocratisation relative de la production d’images et à un 
essor commercial qui font passer les prétentions esthétiques au second plan. 
La nouvelle génération de portraitistes à la mode se pare volontiers du statut 
d’artiste, avant tout dans un but publicitaire, sans que ce qualificatif n’implique 
de souci véritablement esthétique. En réalité, si une courbe ascendante peut être 
mise à jour dans les premières décennies de la photographie, elle se situe dans 
l’amélioration continue des moyens pratiques d’exécution beaucoup plus que 
dans les contenus esthétiques des images, lesquels sont avant tout tributaires 
des préoccupations d’un nombre restreint de théoriciens et praticiens.

Après la Société Héliographique de Paris, c’est en Angleterre que se 
constitue le principal mouvement de photographie à vocation artistique dans les 
années 1850, la « High Art Photography ». Organisé autour de peintres passés 

4 - La Lumière, 1851, n°1, p. 1.
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à la photographie  (William Lake Price, Oscar Gustav Reijlander, Henry Peach 
Robinson...), le groupe revendique l’héritage du modèle pictural, estimant, à 
l’instar des rédacteurs de La Lumière, que les photographes doivent pouvoir 
employer les caractéristiques de l’appareil sans déchoir du statut d’artiste, en 
mettant le procédé au service de leurs intentions créatrices et non l’inverse. 
Le modèle pictural demeure dans ce cadre leur principal adjuvant, malgré la 
pratique du photomontage :

« Entre 1854 et 1860 environ, ils multiplient les photographies à sujets 
religieux, historiques ou allégoriques, réalisées à l’aide de figurants en 
costume et de combination printing, photomontage de divers négatifs, destiné à 
recomposer une image « idéale ». » (Bajac: 2010, 102-103)

De cette génération émergera Julia Margaret Cameron, dont la pratique du 
flou remet une nouvelle fois l’intentionnalité au premier plan des préoccupations 
artistiques de la photographie, tout en posant cette dernière comme héritière du 
modèle pictural. Dans ses portraits, Cameron se livre en effet à une « mise 
au point sélective » sous la forme d’une utilisation maîtrisée du flou, mettant 
de fait l’accent sur le sujet principal de l’image. Ce faisant, la portraitiste 
met en pratique la théorie des sacrifices par les moyens mêmes du procédé 
photographique, tout en s’inscrivant dans la continuité des peintres naturalistes  
anglais comme Goodall, H.H. La Thangue ou George Clausen. (Hammond 
dans Frizot (dir.): 2001, 293-309) :

« Julia Margaret Cameron, quant à elle, vient sur le tard, au milieu des 
années 1860 et à plus de 50 ans, à la photographie. Tant techniquement – le flou 
volontaire de ses images, les temps de pose très élevés imposés à ses modèles 
– que formellement – scènes costumées ou illustrations de Shakespeare, 
de Tennyson –, elle pratique une photographie à contre-courant. Son œuvre 
resserrée, archaïque et admirable, dont chaque image est bien « une combinaison 
de réel et d’idéal » prolonge, tard dans le siècle, jusqu’à sa mort en 1879, le 
souffle épique, déjà lointain, des primitifs de la photographie. » (Bajac: 2010, 
106-107)

Les années 1880-1890 voient la collusion de deux phénomènes, intéressants 
à observer en parallèle car leur confrontation révèle l’ambiguïté de la question 
de l’intentionnalité dans les pratiques artistiques de la photographie :

Tout d’abord, de nouveaux groupements de photographes émergent de 
scissions des sociétés existantes. Ainsi, le Photo-Club de Paris est créé en 
1894 par d’anciens membres de la Société Française de Photographie (Puyo, 
Demachy, Le Bègue...) ; deux ans auparavant, Henry Peach Robinson et George 
Davison avaient quitté la Photographic Society pour fonder la Linked Ring 
Brotherhhod (en référence à la Preraphaelite Brotherhood)(5). Principal point 

5 - Voir Mark Haworth-Booth, « Introduction », La Photographie britannique. Des origines au 
pictorialisme,  Paris, Centre National de la Photographie, coll. « Photo Poche », 1988. Le même 
phénomène s’observe en Autriche (où le Club amateur de Vienne (Camera Club) est créé par Watzek 
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commun entre ces nouveaux groupes : une approche non seulement artistique, 
mais élitiste de la photographie. Le travail post-prise de vue et l’inventivité 
dans les techniques de retouche sont la règle, afin d’individualiser à l’extrême 
le style et la vision de chaque photographe. Sur- et sous-exposition, dessin 
et peinture sur épreuves, photomontage, accentuation du flou dans la lignée 
de Julia Margaret Cameron... sont alors les pratiques les plus en vogue. Le 
mouvement pictorialiste, impulsé par Robinson et Peter Henry Emerson, 
est le produit le plus notable de ces courants scissionnistes. Poursuivant et 
approfondissant la logique des théoriciens des années 1850, cette nouvelle 
génération de photographes-artistes met en pratique un idéal de maîtrise de plus 
en plus poussée des spécificités du médium, afin de donner corps à une vision 
individuelle. Quentin Bajac note ainsi que les deux sources complémentaires de 
ces pratiques nouvelles sont le modèle pictural (héritage de l’impressionnisme) 
et la science contemporaine (nouvelles théories optiques) :

« S’opposant à l’idée, alors dominante dans les milieux professionnels de 
la photographie, de la supériorité d’une image nette, qui ne sacrifierait aucun 
détail, Emerson entend reproduire la nature non plus selon la vision mécanique 
de l’appareil, mais telle qu’elle est perçue par l’œil humain, fidèle en cela à une 
partie de l’esthétique impressionniste et aux théories sur l’optique du physicien 
Hermann von Helmholtz. » (Bajac: 2010, 146-147)

Ici encore, comme au temps des photographes théoriciens de La Lumière, 
les enjeux de l’intentionnalité rencontrent ceux du réalisme supposé et de la 
subjectivité de la perception. Mais parallèlement à ce mouvement, l’essor de 
la photographie amateur permise par la généralisation des appareils instantanés 
et portatifs(6) donne naissance à une nouvelle culture visuelle ouverte à la 
spontanéité et à l’improvisation, à l’opposé de la maîtrise prônée par la nouvelle 
génération de photographes-artistes (Gautrand dans Frizot (dir.): 2001, 233-
241) : « Utilisés à hauteur de poitrine, ils introduisent une nouvelle esthétique 
qui fait la part belle à l’imprévu, tout en déplaçant l’axe de l’image. La pratique 
amateur est donc bien à l’origine d’un nouveau type d’images. » (Bajac: 2010, 
135) L’émergence simultanée de ces deux esthétiques met à nu l’ambiguïté 
de l’intentionnalité appliquée à la photographie d’art ; plus précisément, elle 
révèle l’impossibilité de faire de l’intentionnalité la ligne de démarcation entre 
une photographie qui se voudrait artistique et une autre qui ne pourrait ni ne 
voudrait l’être. En effet, la position singulière des images mécaniques dans 

et Kühn après leur séparation avec la Société photographique de Vienne), aux États-Unis (où en 
1902, Stieglitz, Steichen, Day, Käsebier et White créent la Photo-Secession après leur rupture 
avec le Camera Club de New-York), en Allemagne (où le collectionneur Ernst Juhl crée, en 1893 
à Hambourg, la Société pour l’encouragement de la photographie d’amateur), etc. Voir Quentin 
Bajac, La Photographie. Du daguerréotype au numérique, Paris, Gallimard, 2010, pp. 147-149.
6 - Tout au long des années 1880, la systématisation des appareils à obturateur engendre une vague 
d’appareils dits « détectives » : le Facile de Franck Miall en 1887, l’Express Détective de Nadar fils 
en 1888, la gamme Kodak à partir de 1889, etc. Voir Ibid., p. 130.
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l’histoire des représentations ouvrait la porte à des pratiques radicalement 
opposées quant au statut qu’elles donnaient à l’intentionnalité. D’une part, les 
procédés automatisés n’étant pas des substituts à l’œil, à la main et à la sensibilité 
du photographe, mais leurs extensions, ils n’excluaient pas, mais favorisaient 
au contraire, la création d’images profondément subjectives et individualisées. 
D’autre part, l’intermédiaire entre le photographe et le monde qu’est l’appareil, 
promettait de donner naissance à une esthétique nouvelle, par laquelle le monde 
extérieur ne serait pas reproduit mais physiquement inscrit sur le dispositif. 
Dans cette optique, le photographe pourrait se faire réceptacle, sacrifiant une 
part d’intentionnalité pour une plus grande réceptivité dans le saisissement de 
l’inattendu. Deux attitudes contraires mais relevant toutes deux du domaine des 
arts visuels, puisque reposant l’une comme l’autre sur l’individualisation d’un 
regard sublimée par la maîtrise d’une praxis.

5-Conclusion. Persistance du débat
Si elle n’est pas un critère d’appréciation entièrement pertinent pour apprécier 

la nature artistique de l’image photographique, l’intentionnalité n’en est pas 
moins au cœur des discours critiques et théoriques consacrés à la photographie. 
Elle se présenta notamment comme un enjeu majeur aux yeux des mouvement 
avant-gardistes de la première moitié du XXe siècle, qui tentèrent d’affranchir 
la photographie du modèle pictural en mettant en avant ses qualités propres. 
László Moholy-Nagy, dans Peinture, photographie, film (1925), encourageait 
par exemples les praticiens à prendre au pied de la lettre l’étymologie écriture 
de la lumière, en acquérant la pleine maîtrise des potentialités non-figuratives 
offertes par les appareils. L’intentionnalité, comprise comme l’association 
d’une vision singulière et d’un assujettissement de la technique à la volonté 
consciente de l’artiste, était ainsi posée comme la condition d’existence d’une 
culture visuelle dont la photographie serait l’épicentre :

« Photographier signifie écrire, dessiner avec la lumière ; plus que dans le 
seul rendu des objets – comme ce fut presque exclusivement le cas jusqu’ici - 
c’est bien dans la maîtrise de cette écriture, de ce dessin lumineux, que réside 
l’essentiel du travail photographique.

Écrire avec la lumière peut également être compris comme l’enregistrement 
et la mise en forme des effets lumineux, […] le jeu changeant de la lumière 
pratiquement impossible à saisir aujourd’hui par d’autres moyens. » (Moholy-
Nagy: 2014, 175-176)

Ce positionnement ne fut toutefois pas unanime dans les discours critiques. 
À titre d’exemple, Susan Sontag, dans Sur la Photographie (1977), inscrivait 
l’image photographique dans la lignée de l’art surréaliste, précisément parce 
que le double théâtralisé du réel véhiculé par les appareils reposait selon elle sur 
la capacité des photographes à mettre en retrait leur volonté consciente au profit 
d’une plus grande sensibilité à l’imprévu et à l’accidentel. La photographie, en 
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tant qu’image intrinsèquement surréaliste, se présentait à ses yeux comme une 
rupture avec l’intentionnalité inhérente au réalisme sous toutes ses formes :

« Le surréalisme a toujours courtisé l’accidentel, accueilli l’inattendu, flatté 
les présences désordonnées. Qu’est-ce qui pourrait être plus surréaliste qu’un 
objet qui se produit virtuellement lui-même, et avec un minimum d’efforts ? 
(…) À la différence des objets d’art des époques prédémocratiques, les photos 
ne semblent pas entretenir de lien étroit avec les intentions d’un artiste. Elles 
doivent plutôt leur existence à une collaboration vague (quasi magique, quasi 
accidentelle) entre photographe et modèle, collaboration médiatisée par une 
machine toujours plus simple, toujours plus automatique, infatigable, et qui, 
même quand elle a ses caprices, peut produire un résultat intéressant et jamais 
totalement faux. » (Sontag: 1983, 73-74)

Nous conclurons cette réflexion en rappelant que la question de 
l’intentionnalité en photographie ne s’est pas bornée à la définition de la nature 
artistique d’une image. Dans la pensée du philosophe tchécoslovaque Vilém 
Flusser, exposée dans Pour une Philosophie de la Photographie (1983), elle 
recouvrait un enjeu infiniment plus grave : celui de la survie de l’esprit critique 
et de la rationalité dans les sociétés contemporaines. Aux yeux de Flusser, la 
généralisation des procédés automatisés dans la production d’images engendre 
une « automatisation » du regard porté sur lesdites images. L’appareil, selon 
lui conçu pour chasser la volonté humaine de l’acte de représenter le réel, 
conditionne parallèlement le spectateur à abandonner son rapport rationnel au 
monde pour lui substituer un regard passif, et en définitive un mode de pensée 
exclusivement dominé par la sensiblerie et l’absence de recul critique. Pour 
Flusser, la nécessité de « faire place à l’intention humaine » (Flusser: 2004, 102) 
dans l’acte photographique serait la première étape nécessaire dans la reprise 
de contrôle, par l’homme contemporain, de sa propre présence au monde et, en 
définitive, de sa capacité à préserver sa liberté de conscience.
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Résumé:
Les œuvres d’Hélène Cixous et de Pascal Quignard sont des textes que 

l’on pourrait décrire comme des espaces d’intentionnalité où se déploie un 
programme narratif. À vrai dire, ces écritures de « soi » sur fond de souffrance, 
présentent un affichage clair de l’intentionnalité auctoriale. Devant la mort, le 
devoir de mémoire semble s’y étaler, formant le socle de l’écriture intentionnelle.

Pour les lecteurs, « il faut » donc entrer dans ce mouvement de recherche 
des images et traces spectrales des instances narratrices. La référentialité 
produit ainsi des effets de trouble dans la distinction des niveaux narratifs. La 
métalepse a pour conséquence d’établir un lien de connivence entre l’auteur et 
le lecteur. La crise se reflète dans l’errance du sens et du langage, que la mère 
représente plus que tout autre chez ces écrivains. Le langage est défaillant mais 
le seul remède à la quête du passé et des morts. C’est dans cette instabilité 
fondamentale, qui ne revendique ni maîtrise totale ni compréhension parfaite 
du monde, que se soutient l’intentionnalité. Dès lors, l’acte de narrer devient 
un acte de prestidigitation à l’intentionnalité déclarée et à l’accomplissement 
impossible sans la connivence des lecteurs.

Ces écritures hyper-subjectives ne valorisent pas seulement le jeu sur le 
signifiant : toute transfiguration est une négociation avec le réel. Il s’agit d’un 
discours sur le récit dont le point de vue est représenté et focalisé. L’efficacité 
de l’écriture se manifeste dans la virtuosité d’une œuvre monumentale. Ainsi, 
l’affichage de l’intentionnalité chez Cixous et Quignard va au-delà de la 
perspective de l’auteur implicite. La logique de leur œuvre réside dans un 
engagement qui se résume dans la présence à l’œuvre. La singularité de leur 
voix s’entend à travers la présence appuyée de leur intentionnalité, même si 
celle-ci réside dans la déconstruction du langage et du trauma personnel.

Mots-clés : intentionnalité, auteur, narrateur, métalepse, mère, Cixous, 
Quignard 

Affichages de l’intentionnalité dans la littéra-
ture française contemporaine

Martine Motard-Noar
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La mise « en garde contre l’excès de la contextualisation historique et 
autobiographique » (Compagnon) dans l’analyse littéraire est une évidence 
critique depuis un demi-siècle. Souvent associée à cette critique se trouve celle 
du subjectivisme lié à la notion de l’intention de l’auteur, intention considérée 
comme douteuse, instable ou encore peu pertinente. Depuis trois décennies, la 
« renarrativisation » du texte littéraire, la proéminence de la textualisation de 
« soi » ou, du moins, de ce qui apparaît comme tel, et le développement de la 
théorie de la réception et de la lecture ont permis une ouverture sur des lectures 
plus nuancées des textes de l’extrême contemporain. Comme l’indiquent Peter 
Hühn et Jens Kiefer, ces nouvelles conjectures d’ordre sociologique, historique 
et communicationnel peuvent fournir « des points de départ à une réflexion 
portant [...] sur l’utilisation de l’intrigue et de la construction de l’intrigue par 
le narrateur ou par des personnages littéraires pour la constitution d’une identité 
individuelle ». (Hühn et Kiefer : 2007, p. 212)

C’est cette dernière approche que nous nous proposerons de suivre en 
explorant des écrits aux apparences aussi différentes que ceux d’Hélène Cixous 
et de Pascal Quignard. Toutefois, des textes comme Homère est morte (2014) 
et Correspondance avec le Mur (2017) d’Hélène Cixous, Le nom sur le bout de 
la langue (1993) et La vie n’est pas une biographie (2019) de Pascal Quignard 
sont des textes que l’on pourrait décrire comme des espaces d’intentionnalité 
où se déploie un programme narratif. À vrai dire, ces écritures de « soi » sur 
fond de souffrance, que l’on pourrait résumer par l’assertion du narrateur de La 
Vie n’est pas une biographie : « La plus grande part de sa vie, on la consacre 
à inactiver la zone traumatique » (Quignard : 2019, p. 11), présentent toutes, 
à leur manière, un affichage clair de l’intentionnalité auctoriale. Il est donc 
question, pour les voix narratrices de Cixous et de Quignard, de déclarer, haut 
et fort, le tâtonnement résolu de leur quête : « On emploie des mots qui sont 
comme des colonnes de lumière : Vie. Même. On ne les comprend pas. Ils 
viennent à la place de ce qu’on ne comprend pas. » (Cixous : 2019, p. 18)

Certes, il est clair que les marques, même appuyées, des intentions de 
l’instance narratrice dans des textes fictionnels ou d’auto-fiction ne prouvent 
pas en soi la possibilité de l’existence de l’intentionnalité, soit de l’existence 
fiable d’un sens dicté par le pouvoir de la conscience de la voix narratrice. 
Nous savons que les êtres humains ne contrôlent pas le langage ; il serait ainsi 
bien difficile pour un auteur de contrôler la trajectoire du sens à l’intérieur d’un 
langage qui ne fait que de nous échapper. Il s’agirait en outre de ne pas accepter 
« deux opinions réductrices du langage : celle qui le réduit à un pur instrument 
au service d’un sens (ou d’une intériorité) déjà constitué(e) et celle qui le réduit 
à une logique qui lui est inhérente, structurant par avance la possibilité de 
toute expérience. » (Cools : 2010, p. 140) Néanmoins, le fait que « l’écriture 
d’une histoire » soit aussi « l’histoire d’une écriture » (Ricardou : 1967, p. 
166) n’exclut pas la présence de l’intentionnalité de la voix narratrice dans le 
sens où cette intentionnalité n’accomplit pas nécessairement les fonctions de 
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«régie», de « communication », les fonctions « narrative », « testimoniale » et 
« idéologique » (Genette : 1972, pp. 261-263) en tant qu’objectivité hors-texte. 
Selon nous, la tentative intentionnelle n’entre pas toujours dans un paradigme 
du tout ou rien. C’est d’ailleurs ce que nous essaierons de montrer dans cette 
analyse.

Car devant la mort, le devoir de mémoire semble s’étaler, formant le socle 
de l’écriture intentionnelle. Certes, par définition, la littérature est mémoire, 
conservation de traces, défi de la mort, qu’il s’agisse de la disparition de la mère 
(Cixous, Quignard), de la parole (Quignard) ou de la famille (Cixous), sans que 
ni Cixous ni Quignard n’aient la primauté de ces sujets. Mais ce qui est d’intérêt 
dans ces œuvres réside dans la stratégie de la transmission narrative. De fait, 
les textes publiés par Cixous depuis maintenant cinquante ans, ne cessent de 
proposer des récits à la fois autobiographiques et fictifs. Elsa Laflamme présente 
le statut de la narratrice dans ces livres de cette façon : « Toujours au plus près 
de la voix de l’auteure, la narratrice des fictions de Cixous apparaît comme un 
alter ego, une doublure écrite – telle une doublure cinématographique –, qui 
reprendrait à chaque livre le fil de la même histoire (de famille). » (Laflamme 
: 2016, p. 52) Il est facile d’illustrer l’assertion de Laflamme, soit de prouver 
l’omniprésence profonde et soutenue de la narratrice. À partir de 1997, date de 
la publication d’OR, les lettres de mon père, et encore plus clairement à partir 
de 2000, date de la publication de Le Jour où je n’étais pas là, la narratrice chez 
Cixous énonce ce qui a gouverné et gouverne son écriture :

Le désir m’arrive comme un oracle, comme un message divin 
personnellement adressé :  son or irrésistible.

C’est pour cela que j’aime les livres.
Parce qu’ils vont et viennent meurent et ressuscitent ici même dans ma 

chambre, dans mon bureau, jour et nuit. Parce qu’ils sont fidèles comme mon 
père qui est un revenant sur lequel je peux compter je crois. Un rang de morts 
qui respirent encore déjà. Mes proches délicats démesurés. (Cixous : 1997, p. 
12)

Ainsi, les textes de Cixous remettent au centre du débat ce qui a été 
souvent considéré comme cette béquille de l’auto-fiction que constitue la 
référentialisation. L’espace de l’écriture ou de la réécriture devient, de la sorte, 
un cimetière personnel où la narratrice admet qu’elle « ne pense qu’à écrire, [...] 
je pense à ma mère, je pense à l’écriture, je couche ma mère je lève l’écriture » 
(Cixous : 2011, p. 45) jusqu’à ce qu’une fois venue la mort de la mère, le retour 
à la référentialisation s’impose jusqu’au niveau du mot et de la phrase : 

Maintenant que tout est fini, j’aimerais pouvoir retrouver la phrase exacte. 
On voudrait toujours pouvoir citer et répéter les trois mots qui ont causé 
ou accompagné ou annoncé l’éclat d’un deuil, la fin d’une histoire ou le 
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commencement d’une histoire, les premiers ou les derniers, la phrase après 
laquelle tout a à jamais changé (Cixous : 2011, p.158).

Malgré les jeux de mots, les mots porte-manteaux et la dynamique de la 
déconstruction de la langue dans sa tentative de reconstruction de l’expérience, 
Cixous maintient qu’elle « n’écri[t] pas avec le sentiment de transfigurer » 
(Cixous : 2016, p. 88). Au contraire, le but est de ne pas perdre la langue, qui 
dans ces/ses jeux, est la seule avec laquelle la narratrice peut encore jongler ; 
le ton et le choix des mots se font plus que suggestifs. Un exemple ponctuel 
en est l’utilisation de l’expression impersonnelle « il faut », qui se trouve ici 
et là, réfléchissant l’orchestration surdéterminée de la narration. Ceci est vrai 
à partir du moment où les instances lectrices acceptent de suivre la quête de 
la narratrice, quête de la Mère, de la langue allemande de la mère, en un mot, 
de la Langue, de « si près », pour reprendre le titre d’un des textes de Cixous 
: « Il faut imaginer la musique. Voix étonnée, ascendante, venue du fond du 
temps, atteignant les aigus de l’incrédulité. Pause. » (Cixous : 2007, p. 47) 
L’injonction, qui se veut aussi personnelle, montre l’enjeu qui ne cesse de se 
répéter. Comme le remarque Pierre Delain au sujet de l’écriture derridienne, 
« Il faut pouvoir faire signe vers un autre texte qui marque le tout-autre, au-
delà du tout » (Delain : 2017, p. 54). Le texte ici est celui, figuré, de la langue 
allemande de la mère. Ailleurs, il peut s’agir de toutes sortes de configurations 
où le sens se négocie comme autant de vibrations du passé. La seule option est 
d’aller chasser la trace. Pour les lecteurs, « il faut » entrer dans ce mouvement 
de recherche des images et traces spectrales de la narratrice.

La dynamique de l’écriture chez Pascal Quignard semble éminemment 
proche de celle de Cixous. Chez lui aussi la quête de la Mère se double d’une 
quête de la langue, tel un double attachement primitif. Le narrateur du Nom sur 
le bout de la langue nous assure en effet que « tout ce qui me fait vivre de façon 
désordonnée se confond dans ce visage qui abandonne le visage et se transforme 
en face humaine désertée, la bouche ouverte sur le langage perdu. » (Quignard 
: 1993, p. 90) Le visage en question est bien évidemment celui de la Mère. Les 
écrits de Quignard s’imposent, eux aussi, de par l’intentionnalité marquée par 
l’apparition de la figure de l’auteur, par sa présence soutenue. Les certitudes de 
ce dernier, en particulier, se rangent du côté de la mère et de l’impossibilité de 
la représentation du langage. La mère fait partie intégrante d’un mouvement de 
recherche éperdue du passé, recherche conduite par l’auteur :

Ma mère nous faisait taire. Elle s’acharnait sur le mot qu’elle avait sur le 
bout de la langue et qu’elle contraindrait d’une manière ou d’une autre à revenir. 
Tétanisée, elle s’efforçait de repêcher au fond d’elle-même une étymologie. 
Masquée, crispée sur sa recherche, elle essayait de reproduire une dérivation 
philologique, restituant les étapes en émettant des sons qui paraissaient 
invraisemblables. Elle disait « sykolon », elle disait « ficato » et à la suite d’une 
longue série de borborygmes qui bouleversaient son visage, au terme d’une 
longue série de modifications inintelligibles, grecque, romaine, impériale, 
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mérovingienne, italienne, picarde, elle arrivait à « foie ». Nous étions médusés. 
Elle remontait les mots du fond des âges. Maman poussait des grognements 
plus enfantins et plus hétéroclites que nous n’étions capables d’en faire naître. 
Elle était magicienne. (Quignard : 1993, pp. 82-83)

En réponse à la tension maternelle menant à la résurrection du langage 
dans ses origines, Quignard, lui, convoque une multitude de textes, d’histoires, 
de réflexions et d’anecdotes, produisant ainsi un cheminement quasi illimité. 
«Dans le corps-à-corps avec le livre, le toucher des mots, la présence imaginaire 
de l’écrivain recréent pour le lecteur la pulsation initiale, le bercement de la 
mère ». (Cousin de Ravel : 2013, p. 48) La référentialité produit des effets de 
trouble dans la distinction des niveaux narratifs et par là-même sape le caractère 
imaginaire de la fiction. Dès lors, dans les écrits de Quignard comme dans ceux 
de Cixous, la métalepse a pour conséquence d’établir un lien de connivence 
entre l’auteur et le lecteur. L’auteur chez Quignard prodigue des vérités : « La 
plus grande part de sa vie, on la consacre à inactiver la zone traumatique. » 
(Quignard : 2019, p. 11) L’image de soi en nourrisson apparaît quelques pages 
plus loin, comme il en est souvent le cas dans les textes de Quignard, allusion 
autobiographique à cette période de la petite enfance où Quignard refusait de 
se nourrir, période sur laquelle il revient aussi dans beaucoup de ses entretiens :

Quand je n’étais pas là, en effet, elle venait. 
Quand je n’étais pas là, en effet, ma mère, divine, lumineuse, surgissait, 

souriait.
Dans l’anorexie des nourrissons, l’enfant doit disparaître pour que la mère 

mange.
Pour qu’elle soit heureuse, il lui faut son cadavre. (Quignard : 2019, p. 15)
L’auteur annonce d’ailleurs la facilité qu’il a, à la façon d’un fantôme, tel 

un nourrisson anorexique, à imbriquer des images de soi auctoriales dans un 
programme qu’il formalise de la façon suivante : « La ruse des ruses, c’est 
savoir disparaître dans le lieu comme le lieu lui-même. » (Quignard : 2019, 
p. 15) En un mot, voici l’auteur au travail ; puisque « La vie n’est pas une 
biographie », titre de l’ouvrage d’où proviennent les citations précédentes, elle 
doit donc être une autofiction.

Paradoxalement, Quignard semble chercher à gérer le chaos narratif, généré 
par les apparitions auctoriales. Irène Kristeva y voit des formes de rhétorique 
spéculative, telles que Paul Ricoeur les a définies : 

« Le discours spéculatif est possible, parce que le langage a la capacité 
réflexive de se mettre à distance et de se considérer, en tant que tel et dans son 
ensemble, comme rapporté à l’ensemble de ce qui est. Le langage se désigne 
lui-même et son autre » (Ricœur : 1997, p. 385). Cherchant l’écart par rapport 
à la norme, c’est-à-dire la référence autre, Pascal Quignard ne croit pas en 
l’existence d’un sens fixé une fois pour toutes ».  (Kristeva : 2017, p. 95)
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La crise se reflète dans l’errance du sens et du langage, errance que la mère 
représente plus que tout autre chez Cixous et chez Quignard. Par conséquent, 
le langage est sans cesse défaillant mais le seul remède à la quête du passé 
et des morts. C’est ainsi précisément dans cette instabilité fondamentale, qui 
tient à ne pas revendiquer de maîtrise totale ou de compréhension parfaite du 
monde, que se soutient l’intentionnalité. Paradoxalement, « [l’]incertitude de 
l’auteur [...] équivaut à l’ignorance du lecteur à qui l’on ne peut rien promettre. 
[...] Tous deux attendent avec la même curiosité la suite des événements, tous 
deux observent le produit dont ils sont les co-responsables par le double acte 
de l’écriture et de la lecture sans pouvoir s’en emparer. [...] Leur sort commun 
accentue la dimension communicationnelle du discours littéraire. » (Bokobza 
Kahan : 2009, p. 5) La mythologie personnelle de ces deux auteurs contrôle en 
établissant clairement ce qui, comme tout mythe, a rapport au désir sous la forme 
d’une mère au visage de pietà, « saisie muée transie tournée traduite » (Cixous: 
2009, p. 13). Ces textes mettent en jeu des « scénographies auctoriales », soient 
des postures dans lesquelles « l’écrivain se donne comme représentation » 
(Diaz, dans Amossy et Maingueneau : 2009). Dès lors, l’acte de narrer devient 
un acte de prestidigitation à l’intentionnalité déclarée et à l’accomplissement 
impossible sans la connivence des lecteurs. Ceci s’imposant paradoxalement 
dans une écriture de la fragmentation et de l’imaginaire.

Il est à noter que ces écritures hyper-subjectives ne valorisent pas seulement 
le signifiant et le jeu sur le signifiant ; en effet, toute transfiguration est une 
négociation avec le réel et non sa supplantation sous forme d’ersatz. La « langue 
[, ...] masse volcanique sous la mer » (Quignard : 2019, p. 131), bouscule et 
fait entendre ses consonances imprévues ou son étymologie tout autant que 
la logique du réel dans des associations linguistiques et des rapprochements 
surprenants dans un monde fait de signes et d’aléatoire. Il va sans dire que 
l’affirmation d’une telle subjectivité se veut dégagée de toute adhésion 
à une quelconque théologie, que ce soit pour Cixous ou pour Quignard. En 
conséquence, c’est l’imprévisibilité dans l’intentionnalité qui domine l’écriture. 
Les protagonistes sont finalement les mots eux-mêmes qui s’attirent. Toutefois, 
tout cela ne fait que renforcer l’omniprésence du moi, une forme d’autorité 
s’étendant tous azimuts. 

Nous nous interrogerons alors, au vu de la dynamique de ces récits, sur 
la perspective de Fodis Jannidis selon laquelle la construction par les lecteurs 
d’un auteur et de son intention se fait sur la base d’un texte déterminé, voire 
surdéterminé pour ce qui est des récits étudiés ici, et d’un rapport de pouvoir 
entre narrateur et auteur. Selon Jannidis, « Autor und Erzähler können im 
extremen Fall in eins zusammenfallen oder doch so nahe beieinanderstehen, 
daß sie kaum zu unterscheiden sind. […] dann werden die Inferensprozesse, die 
den Erzähler konstituiert haben, eingehen in die Autorkonstruktion, zumindest 
als Belege seiner artistischen Virtuosität. »(1) (Jannidis : 2002, p. 556) Il ne s’agit 
plus simplement d’une instance narratrice protagoniste mais d’un discours sur 
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le récit dont le point de vue est représenté, asserté et focalisé. L’efficacité de 
l’écriture, dans la révélation de la face cachée de la réalité qu’elle opère et 
que les deux écrivains revendiquent, se manifeste dans toute la virtuosité d’une 
œuvre monumentale pour chacun d’entre eux. Chaque livre fait écho aux autres 
à l’intérieur de chaque œuvre car « [l]e ‘fil’ de l’intrigue n’existe pas » (Quignard 
: 2019, p. 180) ; le processus d’inférence du narrateur vers l’auteur, mentionné 
par Jannidis, s’impose dans la superposition narrateur-auteur, « mobilisant 
toutes les images imaginaires, fouillant toute la pré-mémoire possible. Cette 
sortie de soi à l’origine de soi. Cette extase à l’état d’énigme. » (Quignard : 
2019, p. 178)

Martine Boyer-Weidmann souligne ce phénomène d’auto-combustion 
permanente et réitérée de ces récits en citant la définition de la littérature par 
Jacques Derrida en ces termes : « ‘la littérature se tient au bord de tout, presque 
au-delà de tout, y compris d’elle-même. [...] La logique de l’œuvre, notamment 
en littérature, est une ‘logique’ de la signature, une paradoxologie de la marque 
singulière, donc de l’exceptionnel et du contre-exemple.’ » (Boyer-Weidmann 
: 2011, pp. 204-205) La question reste bien, en effet, au niveau de l’échange 
entre ces trois entités : narrateur, auteur et lecteurs. Toute posture intentionnelle 
semblerait indiquer un système d’échanges, une économie, mot à prendre dans 
son acceptation la plus large, de « la marque singulière » et de « l’exceptionnel 
». Ainsi, l’affichage de l’intentionnalité chez Cixous et chez Quignard va bien 
au-delà de la perspective de l’auteur implicite. La logique de leur œuvre réside 
dans un engagement, une promesse qui se résument dans la présence à l’œuvre. 
La singularité de leur voix s’entend à travers la présence appuyée de leur 
intentionnalité, même si celle-ci réside dans la déconstruction du langage et du 
trauma personnel.

1 - « Dans les cas extrêmes, l’auteur et le narrateur peuvent coïncider, ou ils peuvent être si proches 
l’un de l’autre qu’ils sont presque indiscernables. [...] dans ce cas, le processus d’inférence, qui 
a constitué le narrateur, entre dans la construction de l’auteur, du moins en tant que preuve de sa 
virtuosité artistique. » (Notre traduction)
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Résumé:
Nous proposons dans cet article de présenter certains concepts et 

mécanismes qui permettent d’appréhender les fonctions du discours politique. 
Principalement, l’intentionnalité collective et l’efficacité causale dans la 
production d’effet physique  dans le cadre du réalisme intentionnel. Ces 
éléments permettent d’expliquer la performativité de certaines fonctions du 
discours politique et de le mettre en perspective par rapport aux évolutions de 
l’intelligence artificielle.

Mots-clés: discours politique; intentionnalité; analyse; évolution 
technologique.

1 - Introduction
Le discours politique se trouve au carrefour de plusieurs disciplines 

scientifiques: sciences politiques, sociologie, psychologie, linguistique etc., et 
interpelle certainement d’importantes questions philosophiques. L’étude de ce 
discours s’inscrit dans le cadre des études littéraires et des sciences humaine qui 
ont pris une importance si considérable durant la seconde partie du vingtième 
siècle qu’elles ont provoqué une guerre froide, dite culturelle entre les deux 
blocs du siècle passé. En effet, les discours politiques et idéologiques, dans la 
formes directe ou artistique, jouent un rôle majeur dans la constitution des états, 
de leur stabilité et de la cohésion de leurs populations; pour s’en convaincre. Il 
suffit de revenir à l’ouvrage du journaliste Frances Stonor Saunders sur la guerre 
froide culturelle,  dans lequel il illustre les budgets qui leurs sont alloués et 
montre comment l’office des services stratégiques a approché un grand nombre 
d’intellectuels tels que  Jean paul Sartre, Simone de beauvoir, Raymond Aron, 
André Malraux, Hannah Arendt, Arthur Koestler, Nicolas Nabokov,...  

Perspective du discours politique à l’aune de 
l’intentionnalité et des évolutions technologiques

Mohammed Noubir
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2 - De l’intentionnalité
La théorie de la connaissance connait depuis le dix huitième siècle de 

grandes avancées dans la compréhension de la relation entre l’esprit humain 
et le monde. Elle a abouti au concept d’intentionnalité qui constitue la pierre 
angulaire de la théorie et de la philosophie de l’esprit. L’émergence des sciences 
cognitives, comme courant de recherche interdisciplinaire qui s’appuie sur les 
neurosciences, a mis au jour les mécanismes de l’esprit et a donné au concept 
d’intentionnalité une conception plus naturelle. L’intentionnalité est définie 
d’abord comme le contenu ou les propriétés sémantiques des représentations 
mentales qui peuvent “exprimer” des croyances, des désirs et des intentions. 
On peut appréhender  l’intentionnalité d’une manière transcendante et 
expérimentale en étudiant le comportement  des organismes vivants depuis 
les plus simples dotées de quelques neurones jusqu’aux mammifères sociaux 
les plus évolués. Par apprentissage, l’aplysie, un mollusque, peut adapter son 
comportement aux changements de son environnement, sa représentation 
du monde est définie par l’état des terminaisons nerveuses à sa surface sans 
qu’on puisse la qualifier de mentale. On peut dire que les lions, par exemple, 
ont une représentation mentale, spatio-temporelle, avec la localisation des 
différentes ressources de leur environnement, sans pour autant qu’ils puissent 
développer une théorie de l’esprit. Par contre, certains chimpanzés, peuvent 
former des représentations mentales des représentations d’autrui et des leurs  
pour développer des tactiques de séductions ou de tromperies. Pour saisir le 
monde extérieur il faut donc des représentations mentales de ce monde et pour 
agir sur le monde il faut également  des représentations mentales. Pierre Jacob, 
un philosophe analytique, partisan du monisme matérialiste (par opposition au 
dualisme ontologique), a développé l’approche du réalisme intentionnel qui 
permet d’expliquer l’efficacité causale dans la production d’effets physiques 
par les propriétés sémantique des représentations mentales. Exemple : le 
comportement de fuite des proies face à un prédateur. La représentation 
mentale du prédateur déclenche les représentation mentales de fuite. Le lien 
de causalité entre les deux représentations s’est renforcé par un processus de 
sélection phylogénétique au cours de l’évolution historique de l’espèce, Ce sont 
les représentations perceptibles ou potentiellement perceptibles. Ce qui précède 
nous permet donc de déterminer chez l’homme ce qu’on peut appeler une 
intentionnalité primitive. Cependant, les représentations mentales ne sont pas 
toutes perceptibles ; elles ne correspondent pas toujours à des objets existants, 
ou elles correspondent parfois à des croyances dites culturelles : croire que la 
démocratie est le meilleur système politique, par exemple. 

L’intentionnalité primitive se base sur les représentations mentales, soit des 
états cérébraux qui utilisent des mécanismes de communication internes au 
cerveau et qui peuvent conceptualiser des objets du monde physique. 

Pour développer des croyances culturelles, il faut obligatoirement disposer 
du langage. Pour avoir une pensée, la notion de représentation est centrale ; 
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elle constitue le lien entre l’esprit, le langage et le monde via les concepts. 
Le langage servant d’intermédiaire pour traduire des pensées qui représentent 
les faits du monde  et dont la signification provient de l’intentionnalité de 
représentations mentales.

Le langage, les croyances culturelles et les faits sociaux sont des 
phénomènes collectifs qui forment la réalité sociale appréhendée par des 
représentations mentales ayant une intentionnalité. Pour John Searl, l’un 
des pilier de la philosophie de l’esprit, l’intentionnalité est à la base de toute 
analyse des actes de pensée conceptuelle que nous faisons dans le monde ainsi 
que de la création du langage. Pour Searle, le caractère construit de la réalité 
sociale résulte à la source de l’intentionnalité collective. De l’intentionnalité 
intrinsèque des états mentaux  dérive une autre intentionnalité. Celle des actes 
de discours, mais aussi des dessins, des schémas et de toutes les autres formes 
de représentations, qui ne représentent pas en vertu de leur nature mais du fait 
que leur est transférée l’intentionnalité intrinsèque des états psychologiques. 
Searle reconnaît l’intentionnalité collective, celle où l’action de chacun est 
mise au service d’une action de l’ensemble : l’exécution d’une pièce musicale 
par un orchestre, par exemple. Selon Searle, l’intentionnalité collective ne 
peut être comprise comme la somme des intentionnalités singulières. Il avance 
qu’au contraire l’intentionnalité collective est biologiquement primitive, et 
que l’intention de chacun dans l’exécution d’une action de groupe découle de 
l’intention générale.

3 - Du discours politique
Le concept de discours est  associé au concept d’idéologie. Cette 

problématique a deux perspectives opposées, celle du discours(Foucault) 
et celle  de l’idéologie(Althuser), avec la tentative d’articuler discours et 
idéologie, formation discursive et formation idéologique (Pêcheux). Nombre 
d’écoles philosophiques ont étudiés le discours politique et l’idéologie à 
travers la linguistique, le système culturel, la communication...Alexandre 
Dorna, appréhende le discours à travers ses fonctions: fonction structurante; 
fonction décisionnelle; fonction pédagogique; fonction thérapeutique; fonction 
rhétorico-persuasive; fonction de propagande; fonction identificatoire; fonction 
prospective. C’est une division pratique pour analyser le discours politique à 
l’aune de l’intentionnalité.

La performativité d’un acte de langage tel que le discours, a été 
historiquement reliée à l’art oratoire et à la maîtrise des figures de rhétorique. 
Cependant, la rhétorique n’explique pas toutes les fonctions du discours 
politique, comme la fonction structurante, le comportement des populations 
lors des grandes révolutions ainsi que la propagation massive de certaines 
idéologies. Le discours lui même n’explique ces phénomènes, car en général 
les discours sont peu écoutés par les masses. Ce sont plutôt les mots, reliés à des 
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notions-concepts qui se sont implantés partout, qui déclenchent les mécanismes 
décrits par John Searl et Pierre Jacob. L’intentionnalité collective primitive des 
représentations mentales peut, dans certaines situation, être adressée par des 
mots et provoquer des réactions en chaînes. 

4 - Conclusion
Les progrès spectaculaires des neurosciences, de l’intelligence artificielle 

et des data sciences mettent l’humanité face à trois défis majeurs. Le défi 
politique et démocratique relatif à la capacité des datas sciences à  modéliser, 
prédire et influencer le comportement électorale des citoyens ; le défi éthique 
que pose le transhumanisme et l’interconnexion de l’homme et de la machine ; 
et finalement, le grand défi philosophique qu’est l’émergence, imminente et 
probable, d’une conscience cybernétique, c’est à dire que des états mentaux, 
doués d’intentionnalité, surviennent sur des états physiques autres que des 
cerveaux biologiques. Cette nouvelle entité, qui aura accès au web sémantique, 
sera capable de produire un discours politique très performant. 
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Abstracts in English

Abdelouahed Lamrabet: The concept of intentionality in the history of 
philosophy through the thesis of Candida de Sousa

The purpose of the article is to analyze the concept of intentionality through 
the history of philosophy, based on the thesis of the Brazilian researcher 
Candida Jaci De Sousa Melo, entitled “The Role of Intentionality in Conceptual 
Thinking”, defended in 2006 at the Université du Québec at Montréal; according 
to several research lines taking into account the historical roots of the notion 
of intentionality and its evolution by the American philosopher John Rogers 
Searle. In addition to some directions of adjustment between mind, language 
and world, and the role of intentionality in meaning, and in the nature and limits 
of conceptual thinking.

We focused on the presentation of the aspects of intentionality following the 
first and second chapters of the thesis, according to a diversified methodology 
combining the presentation, summary, clarification, commentary and 
reorganization of ideas. Particular attention has been paid to the use of Arabic 
terminology deployed in the field of pragmatics and philosophy of language. 

Indeed, the article proposes a diachronic perspective thatfocuses on the 
roots of the concept of intentionality and its use in the different fields of 
philosophy and thought: from Greek philosophy, Arab philosophy, medieval 
philosophy to modern philosophy. We have tried to explore the plural use of the 
concept and its richness from a perspective based on the following hypothesis: 
the improvement of theoretical conception and methodological foundations 
in the fields of thought and the human sciences depends on the mastery and 
enrichment of the conceptual system used.

Almustafa Chadli: The concept of intentionality between Brentano and 
Husserl 

This study deals with a very long history of a central concept in philosophy, 
as epistemology or ontology; namely, the concept of intentionality. We assume 
that this concept is not used in itself, but intertwined with several concepts 
that seem much more important to us than intentionality; concepts such as 
meaning, subject, reality, the world, knowledge...to name but a few. We start 
from Aristotle’s writings on the soul and the process of knowledge, and the 
development of this concept in the analysis of the scholastics of the bandage 
and its acts of knowledge. However, the concept of intentionality takes its true 
meaning from Husserl’s phenomenology, who readopted the results of his 
professor Franz Brentano in psychology; but now in philosophy, as the adequate 
essence of consciousness. Husserl uses the concept in logics or philosophy 
writings to understand how thought or consciousness can establish the meaning 
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of the world as phenomena depending, in its essence, on our consciousness, 
which gives, by intuition, such phenomena its true existence. That is to 
say, intellectual existence as essences not just as realities. Then the concept 
underwent a change in its uses with the new phenomenologists. We invoke 
Heidegger and Merleau-Ponty and Sartre, in order to overcome the philosophy 
of consciousness that forgets the being and the body for the priority and the 
superiority of the mind. Intentionality has become an act that connects the 
subject with the being / existence through the body, leaving the transcendental 
self, the cogitating self, towards the self that exists with the things of the world.

Souhaila Maimoun: The phenomenological reference of the intentionality 
of the concept to the function: The meaning of the objectivity of judgment 

by conscience
This study aims to analyse the perceptual function of “intentionality” from 

a phenomenological reference. This function is based on two principles. First, 
any perception is a perception of an object. In this sense, intentionality is the 
connection between the conscious self with a specific object geared towards 
perceiving its truth. Second, the objectivity of perception and judgment is 
determined by the self and not by the object itself. In sum, this article aims 
to answer the following questions: What is the intentional signification of the 
phenomenology of consciousness? and how can consciousness be the pillar 
through which the self is able to perceive objects?

Ismail Choukri: The Multiple Worlds of Intentionality: Towards the 
Accessibility of Identities

Accessibility is a cognitive ability that contributes to the reproduction of 
universes and to the construction of characteristics of the unknown world. Both 
indicate that they interact in the context of the dynamics of the society of mind 
that is characterized by the differentiation of patterns; each having a particular 
identity, but being connected to a larger dynamic model of accessibility that 
draws identities and boundaries to a wider network of interaction. However, the 
cognitive models of accessibility are activated by intentionality; belief, desire, 
will, necessity, and possibility.This is an assumption that we will demonstrate 
in this study by trying to answer the following question:    

How does intentionality activate the worlds of accessibility between 
identities?

Said Jabbar: Intentionality: Foundations of knowledge and its 
dimensions in fiction discourse
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If intentionality in its cognitive and philosophical origins, in particular, 
refers to the consciousness that connects a subject to his or her external 
environment through a medium of communication, which is language, the 
identification of his or her nature and role in fictional discourse becomes more 
complex as a discourse without direct real reference. Fiction discourse requires 
an interpretive act that manifests the knowledge of the reality involved in the 
fictional worlds transmitted to the recipient through discourse. This is what 
pragmatics is interested in, by defining the parameters of intentionality in fiction 
discourse. In this article, we examine some of the cognitive foundations of 
intention and its dimensions in fiction discourse defined by pragmatic studies.

 
Ahlam Tarrach: Intentionality in modern Arab criticism From the 

authority of intent (author) to the authority of structure (text)
Modern Arab criticism is interested in intentionality and considers this 

practice as an important mechanism for reception and interpretation, drawing 
from the ancient Arab heritage and Western criticism and linguistics. It is 
assumed that the intentionality of all writers depends on the linguistic data 
and textual strategy that writers choose to express their intentions. Thus, the 
capacities of linguistic interpretations are different and the underlying ideas are 
more than what they appear to be, and create many perspectives for analysis 
and explanation. This is what modern Arab critics have tried to emphasize by 
adopting an interpretative vision that falls between the two extremes of ultimate 
final interpretation and endless, absurd or blind interpretation. This is exactly 
what this article seeks to clarify.          

Kasem Mars: The interaction of intentionality with enunciation contexts 
in Hayat Raiss’s novel “Midnight of Baghdad”

In this study, we examine the aspects of the interaction of intentionality with 
the denominator; and how it particularly gets adapted despite its requirements 
and constraints. There is no doubt that the discourse of integrity is one of the 
most solid foundations of the communication process. Therefore, the effect 
of the composition on the intention is shown. On the contrary, the essence of 
this process is closely linked to the order and management of the destination. 
Hermeneutic discourse thus becomes the link between the specific goal of the 
speaker and the word of a pluralistic and semantic dimension in its origin.

Massima-Louwoungou: Human intention and perfectibility in Islam
The text proposes to question again, freshly, the status of intention in Islam. 

It will be a question of seeing how, long before Husserl’s phenomenological 
theses, Islam already conceived man as a being of intention. As its etymology 
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attests, Islam poses itself as a religion of salvation. Although it is a divine grace 
granted to beings, voluntarily guided by Allah, it happens that human beings 
still have their part to play in this project of salvation. This score necessarily 
requires the accomplishment of good work. The beauty or perfection of these 
deeds lies less in their external appearance than in the intention that precedes 
and accompanies them. And Islam distinguishes ostentatious acts performed to 
please humans as vain works.

Jovensel Ngamaleu: Ngum a Jemea or the unshakable faith of Rudolf 
Dualla Manga Bell by David Mbanga Eyombwan: between the duty of 

individual, tribal and (trans)national memory
Among the heroes-martyrs of the history of Cameroonian anti-colonial 

nationalism, we can mention, among others, Ruben Um Nyobe, Ernest 
Ouandié, Felix Moumié, Martin Paul Samba and Rudolf Dualla Manga Bell. 
However, the Cameroonian playwright David Mbanga Eyombwan has set his 
sights on R.D. Manga Bell through the writing of a tragic play dedicated to 
him, reissued and co-published in 2017. This play retraces the highlights of 
the history of King Manga Bell. He was tried, convicted and hanged for being 
radically and courageously opposed to the segregationist and racist project of 
land expropriation of the Joss Plateau (in Douala), orchestrated by the German 
administration, from 1910. It is literary testimony and posthumous with a long 
and evocative title: Ngum a Jemea or the unshakable faith of Rudolf Dualla 
Manga Bell. This title, thematic and hyperbolic, invites us, at first glance, to 
question the project, better the intention of the author, especially to pay homage 
or fulfill his / the duty of memory to the historical character, consecrated and 
elevated to a literary hero. This article shows that Manga Bell has the merit of 
having marked the history of Cameroon, under German protectorate (1884-
1916), as one of the pioneers of the anti-colonial struggle. Eyombwan himself 
took the initiative to set the historical testimony theater. He used the dramatic 
art as an instrument for recalling and awakening the historical consciousness, 
in order to fight against collective forgetfulness. His literary commitment is 
underpinned by a patriotic spirit that allows him, through his work, to transcend 
the individual conscience first, then tribal, to finally reach the (trans)national 
consciousness.

 
David Paigneau: Intentionality, or how photography became an art 
The introduction of the daguerreotype in 1839, soon followed by the 

appearance of what we now call photography, was one of the most significant 
breaks in the history of representation. Automated processes recording a portion 
of the outside world competed the manual production of images. However, the 
recognition of these new images as potential work of art was the subject of 
controversy and heated debate throughout the nineteenth century. The question 
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of the place left to the intentionality of the photographer in the realization of 
his pictures was also one of the themes which crystallized these antagonisms 
as to the artistic nature of the mechanical images. This article proposes to 
confront some of the most emblematic critical and theoretical discourses of 
this confrontation around the issue of intentionality in the definition of the 
photographic image.

Martine Motard-Noar: Intentionality displays in contemporary French 
literature

The works of Hélène Cixous and of Pascal Quignard can be described as 
spaces of intentionality where a narrative program unfolds. Their writings center 
on the “self” and suffering and present a clear display of authorial intentionality. 
The basis for this intentional writing is the duty of memory that both narrators 
and authors feel they must engage in. Readers “must” obviously join in this 
narrative quest for the dead through images and spectral traces, especially those 
related to the figure of the Mother. Language and meaning are in a perpetual 
state of flux in such pursuit, but language in particular is the only tool available 
in the search for the past, the mother, and the dead. It is in this fundamental 
instability, which claims neither total control nor perfect understanding of the 
world that authorial intentionality is maintained. Therefore, the act of narration 
becomes an act of prestidigitation with intentionality. These hyper-subjective 
writings do not only value playing on signifiers and language in general: every 
transfiguration is also a negotiation with reality, and narratives present points 
of view that are asserted and focused. Ultimately, the effectiveness of writing is 
manifested in the virtuosity of the monumental work that each of these writers 
has published and where texts seem to echo one another. Thus, the display of 
intentionality in Cixous’s and Quignard’s works goes beyond the perspective of 
the implicit author. The logic behind their writing lies in a commitment that is 
summed up by their presence in the work. The singularity of their voices can be 
understood through the presence of their intentionality, even if the latter lives in 
and among the deconstruction of language and personal trauma.

Mohammed Noubir: Perspective of political discourse in the light of 
intentionality and technological developments?

Abstract: In this article, we propose to present some concepts and 
mechanisms that allow us to understand the functions of political discourse; 
mainly, collective intentionality and causal effectiveness in the production of 
physical effect in the context of intentional realism. These elements make it 
possible to explain the performativity of certain functions of political discourse 
and to put it in perspective with the evolution of artificial intelligence
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Résumés en français

Le concept d’intentionnalité dans l’histoire de la philosophie à travers la 
thèse de Candida de Sousa
 Abdelouahed Lamrabet

L’objet de l’article est d’analyser le concept d’intentionnalité à travers l’histoire 
de la philosophie,en se basant sur la thèse de la chercheuse brésilienne CandidaJaciDe 
Sousa Melo, intitulée «Le rôle de l’ intentionnalité dans la pensée conceptuelle », 
soutenue en  2006 à l’Université du Québec à Montréal, selon plusieurs axes tenant 
comptedes racines historiques de la notion d’intentionnalité etdeson évolution 
chez le philosophe américain John Rogers Searle. Ainsi que certaines directions 
d’ajustement entre l’esprit, le langage et le monde, et Le rôle de l’intentionnalité 
dans la signification, et dans la nature et les limites des pensées conceptuelles.

Nous nous sommes concentrés sur la présentation des aspects de 
l’intentionnalité suite au premier et deuxième chapitre de la thèse, selon une 
méthodologie diversifiéecombinant la présentation, le résumé, la clarification, 
le commentaire et la réorganisation des idées. Une attention particulière est 
accordée à l’usage de la terminologie arabe utilisée dans le domaine de la 
pragmatique et de la philosophie du langage. 

En effet, L’article propose un regard diachronique ciblé sur les racines du 
concept d’intentionnalité et de son usage dans les différents domaines de la 
philosophie et de la pensée:de la philosophie grecque, la philosophie arabe, 
la philosophie médiévale jusqu’à la philosophie moderne. Nous avons tenté 
d’explorer l’usage pluriel du concept et sa richesse selon une perspective fondée 
sur l’hypothèse suivante: l’amélioration de la conception théoriqueet des bases 
méthodologiques dans les domaines de la pensée et des sciences humaines 
dépend de la maitrise et l’enrichissement du système conceptuel utilisé.

Almustafa Chadli: Le concept d’intentionnalité entre Brentano et Husserl
On traite, par cette étude, une histoire très longue d’un concept central  

dans la philosophie, en tant qu’épistémologie ou ontologie; à savoir, le concept 
de l’intentionnalité. Nous pouvons dire, que ce concept n’est pas un concept 
utilisé en soi-même, mais juste pour relier plusieurs des autres concepts, nous 
semblent plus important que l’intentionnalité. visant par cela, les concepts du 
sens, le sujet, la réalité, le monde, le savoir… on part dés les écrits d’Aristote 
sur l’âme et le processus du savoir, et le développement de ce concept dans 
l’analyse des scolastiques de la pansée et ses actes de savoir. Mais le concept 
de l’intentionnalité a pris son vrai sens dans la phénoménologie d’Husserl, qui 
a réutilisé les résultats de son professeur Franz Brentano dans la psychologie, 
mais maintenant dans la philosophie, comme l’essence adéquate de la 
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conscience. Husserl dans écrits logiques ou philosophiques, emploie le concept 
pour comprendre comment la pensée ou la conscience peut établir le sens du 
monde en tant que des phénomènes dépendent, dans son essence, de notre 
conscience, qui donne, par l’intuition, de telles phénomènes sa vraie existence. 
À savoir, l’existence intellectuelle comme des essences non des seules réalités. 
Puis le concept a connu un changement dans ses emploies avec les nouveaux 
phénoménologues. On parle de Heidegger et Merleau-Ponty et Sartre, afin de 
dépasser la philosophie de la conscience qui oublie l’être et le corps pour la 
priorité et la supériorité de l’esprit. L’intentionnalité est devenue un acte qui 
relie le sujet avec l’être/l’existence par le corps, en sortant du moi transcendant, 
le moi cogitant, vers le moi qui existe avec les choses du monde.

Souhaila Maimoun: La Référence phénoménologique de l’intentionnalité 
du concept à la fonction: La signification de l’objectivité du jugement par 

la conscience
Cette étude vise à analyser la fonction perceptive de l’”intentionnalité” 

à partir d’une référence phénoménologique. Cette fonction repose sur deux 
principes. D’abord, toute perception est une perception d’un objet. En ce 
sens, l’intentionnalité est la connexion entre le moi conscient et un objet 
spécifique dans le but de percevoir sa vérité. Deuxièmement, l’objectivité de 
la perception et du jugement est déterminée par le moi et non par l’objet lui-
même. En résumé, cet article vise à répondre aux questions suivantes : Quelle 
est la signification intentionnelle de la phénoménologie de la conscience ? Et 
comment la conscience peut-elle être le pilier à travers lequel le moi est capable 
de percevoir les objets ? 

Les Mondes Multiples de l’intentionnalité: Vers l’accessibilité des 
Identités

 Ismail Choukri 
L’accessibilité est une capacité cognitive qui contribue à la reproduction des 

univers et à la construction de caractéristiques du monde inconnu, indiquant 
également qu’elles interagissent dans le contexte de la dynamique d’une société 
d’esprit caractérisée par la différenciation des modules; chacune possédant une 
identité particulière, mais étant reliées dans un plus grand modèle dynamique 
de l’accessibilité  qui attire les identités et les frontières vers un réseau plus 
large de  l’interaction.                                                                                                                          

Toutefois, les modèles cognitifs de L’accessibilité ne sont actifs que d’une 
manière intentionnelle, c’est-à-dire à partir de la croyance, du désir, de la 
volonté, de la nécessité et de la possibilité.

 C’est une hypothèse que nous allons démontrer dans cette étude en 
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essayant de répondre à la question suivante : Comment l’intentionnalité active 
les mondes  de l’accessibilité entre identités?

Said Jabbar: L’intentionnalité: Fondements de la connaissance et ses 
dimensions dans le discours de fiction 

Si l’intentionnalité dans ses origines cognitives et philosophiques, en 
particulier, désigne la conscience reliant un sujet à son environnement extérieur 
par le biais d’un moyen de communication, qui est le langage, l’identification 
de sa nature et son rôle dans le discours de fiction deviennent plus complexes en 
tant que discours sans référence réelle directe. Le discours de fiction nécessite 
un acte interprétatif qui manifeste la connaissance de la réalité impliquée 
dans les mondes fictionnels transmis au destinataire à travers le discours. 
C’est ce à quoi la pragmatique s’intéresse, en définissant les paramètres de 
l’intentionnalité dans le discours de fiction. Dans cet article, nous examinons 
certains fondements cognitifs de l’intention et ses dimensions dans le discours 
de fiction définis par les études pragmatiques.

Ahlam Tarrach: L’intentionnalité dans la critique arabe moderne De 
l’autorité d’intention (auteure) à l’autorité de structure (texte) 

Résumé : La critique arabe moderne s’intéresse beaucoup à l’intentionnalité 
et considère cette pratique comme mécanisme important de réception et 
d’interprétation, bénéficiant de l’ancien héritage arabe et de la critique et de 
la linguistique occidentale. On considère que l’intentionnalité des écrivains 
dépend des données linguistiques et de la stratégie textuelle que les écrivains 
choisissent pour exprimer leurs intentions. Ainsi, les capacités des interprétations 
linguistiques sont différentes et les idées sous jacentes sont plus qu’il n’y paraît 
et créent beaucoup de perspectives d’analyses et d’explication. C’est ce que 
les critiques arabes modernes ont essayé de souligner en adoptant une vision 
interprétative qui se situe entre les deux extrêmes de l’interprétation finale 
ultime et de l’interprétation sans fin, absurde ou aveugle. C’est exactement ce 
que cet article cherche à clarifier.

Kasem Mars: L’interaction de l’intentionnalité avec les contextes de 
énonciation dans le roman « Minuit de Bagdad » de Hayat Raiss 

Dans cette étude, nous examinons les aspects de l’interaction intentionnalité 
avec le dénominateur. Et comment il s’adapte particulièrement malgré ses 
exigences et ses contraintes. Il ne fait aucun doute que le discours l’intentionnalité 
est l’un des fondements les plus solides du processus de communication. Par 
conséquent, l’effet de la composition sur l’intention est montré. Au contraire, 
l’essence de ce processus est étroitement liée à la commande et à la gestion 
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de la destination. Le discours herméneutique devient ainsi le lien entre le but 
spécifique du locuteur et le mot d’une dimension pluraliste et sémantique dans 
son origine.

Massima-Louwoungou: Intention et perfectibilité humaine en islam 
Le texte se propose d’interroger à nouveau frais, le statut de l’intention en 

islam. Il s’agira de voir comment, bien avant les thèses phénoménologiques de 
Husserl, l’islam concevait déjà l’homme comme un être d’intention. Comme 
l’atteste son étymologie, l’islam se pose comme une religion du salut. Bien 
qu’il soit une grâce divine accordé aux êtres guidés volontairement par Allah, il 
se trouve que l’être humain a tout de même sa partition à jouer dans ce projet du 
salut. Cette partition passe nécessairement par l’accomplissement des bonnes 
œuvres. La beauté ou la perfection de celles-ci réside moins dans leur aspect 
extérieur que dans l’intention qui les précède et les accompagne. Et l’islam 
distingue les actes ostentatoires donc accomplis pour plaire aux humains 
comme des œuvres vaines.

Jovensel Ngamaleu: Ngum a Jemea ou la foi inébranlable de Rudolf 
Dualla Manga Bell de David Mbanga Eyombwan : entre devoir de 

mémoire individuel, tribal et (trans)national
Au rang des héros-martyrs de l’histoire du nationalisme camerounais anti-

colonialiste, on peut mentionner, entre autres, Ruben Um Nyobe, Ernest Ouandié, 
Felix Moumié, Martin Paul Samba et Rudolf Dualla Manga Bell. Cependant, 
le dramaturge camerounais David Mbanga Eyombwan a jeté son dévolu sur 
R. D. Manga Bell à travers l’écriture d’une pièce tragique à lui consacrée, 
rééditée et coéditée en 2017. Cette pièce retrace les moments forts du parcours 
du roi Manga Bell. Il fut jugé, condamné et pendu pour s’être radicalement 
et courageusement opposé au projet ségrégationniste et raciste d’expropriation 
terrienne du plateau Joss (à Douala), orchestré par l’administration allemande, 
à partir de 1910. C’est un témoignage littéraire et posthume au titre long et 
évocateur : Ngum a Jemea ou la foi inébranlable de Rudolf Dualla Manga Bell. 
Ce titre, thématique et hyperbolique, nous invite, de prime abord, à questionner 
le projet, mieux l’intention de l’auteur, en l’occurrence rendre hommage ou 
remplir son/le devoir de mémoire au personnage historique, apologisé et érigé 
en héros littéraire. Cet article montre que Manga Bell a le mérite pour avoir 
marqué l’histoire du Cameroun, sous protectorat allemand (1884-1916), en tant 
que l’un des pionniers de la lutte anticoloniale. Eyombwan, lui, a pris l’initiative 
de faire un théâtre-témoignage historique. Il s’est servi de l’art dramatique 
comme un instrument de rappel et d’éveil de la conscience historique, afin de 
lutter contre l’oubli collectif. Son engagement littéraire est sous-tendu par un 
esprit patriotique qui lui permet, par le biais de son œuvre, de transcender la 
conscience individuelle d’abord, celle tribale ensuite pour parvenir enfin à la 
conscience (trans)nationale. 
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David Paigneau: L’intentionnalité, ou comment la photographie devint 
un art

L’apparition du daguerréotype en 1839, bientôt suivie par l’émergence de ce 
que nous appelons aujourd’hui la photographie, a constitué l’une des ruptures 
les plus décisives dans l’histoire des représentations. À la production manuelle 
d’images créées ex nihilo s’ajoutaient désormais des procédés largement 
automatisés permettant d’enregistrer une portion du monde extérieur. Pour 
autant, la reconnaissance de ces images nouvelles comme de potentielles 
œuvres d’art fut l’objet de controverses et de débats houleux tout au long du 
XIXe siècle ; la question de la place laissée à l’intentionnalité du photographe 
dans la réalisation de ses clichés fut par ailleurs l’un des sujets sur lesquels 
se cristallisèrent ces antagonismes quant à la nature artistique des images 
mécaniques. Cette réflexion se propose de confronter quelques-uns des discours 
critiques et théoriques les plus emblématiques de cette confrontation autour de 
l’enjeu de l’intentionnalité dans la définition de l’image photographique.

Martine Motard-Noar: Affichages de l’intentionnalité dans la littérature 
française contemporaine 

Les œuvres d’Hélène Cixous et de Pascal Quignard sont des textes que 
l’on pourrait décrire comme des espaces d’intentionnalité où se déploie un 
programme narratif. À vrai dire, ces écritures de « soi » sur fond de souffrance, 
présentent un affichage clair de l’intentionnalité auctoriale. Devant la mort, le 
devoir de mémoire semble s’y étaler, formant le socle de l’écriture intentionnelle.

Pour les lecteurs, « il faut » donc entrer dans ce mouvement de recherche 
des images et traces spectrales des instances narratrices. La référentialité 
produit ainsi des effets de trouble dans la distinction des niveaux narratifs. La 
métalepse a pour conséquence d’établir un lien de connivence entre l’auteur et 
le lecteur. La crise se reflète dans l’errance du sens et du langage, que la mère 
représente plus que tout autre chez ces écrivains. Le langage est défaillant mais 
le seul remède à la quête du passé et des morts. C’est dans cette instabilité 
fondamentale, qui ne revendique ni maîtrise totale ni compréhension parfaite 
du monde, que se soutient l’intentionnalité. Dès lors, l’acte de narrer devient 
un acte de prestidigitation à l’intentionnalité déclarée et à l’accomplissement 
impossible sans la connivence des lecteurs.

Ces écritures hyper-subjectives ne valorisent pas seulement le jeu sur le 
signifiant : toute transfiguration est une négociation avec le réel. Il s’agit d’un 
discours sur le récit dont le point de vue est représenté et focalisé. L’efficacité 
de l’écriture se manifeste dans la virtuosité d’une œuvre monumentale. 
Ainsi, l’affichage de l’intentionnalité chez Cixous et Quignard va au-delà de 
la perspective de l’auteur implicite. La logique de leur œuvre réside dans un 
engagement qui se résume dans la présence à l’œuvre. La singularité de leur 
voix s’entend à travers la présence appuyée de leur intentionnalité, même si 
celle-ci réside dans la déconstruction du langage et du trauma personnel. 
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Mohammed Noubir: Perspective du discours politique à l’aune de 
l’intentionnalité et des évolutions technologiques

Résumé: Nous proposons dans cet article de présenter certains concepts 
et mécanismes qui permettent d’appréhender les fonctions du discours 
politique. Principalement, l’intentionnalité collective et l’efficacité causale 
dans la production d’effet physique  dans le cadre du réalisme intentionnel. 
Ces éléments permettent d’expliquer la performativité de certaines fonctions 
du discours politique et de le mettre en perspective par rapport aux évolutions 
de l’intelligence artificielle.
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