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العربية  باللغات  مقالتٍ  تن�سر  الأدبي،  النقد  مجلة  “�سرود”، 
�ضي  والفرن�ضية والإنجليزية والإ�ضبانية، وتخ�ضعُ للتحكيم التَّخَ�ضُّ

وريات الأكاديمية. المتعارَفِ عليه في الدَّ

تن�سر الدرا�ضاتِ النقديةَ الأ�ضيلةَ المهتمة بمجالٍ من مجالت النقد 

الأدبي، تنظيراً وتطبيقاً. مع التزامِ اأن يكون البحثُ جديداً، لم 

 اأو اإلكتروني؛ ومُوثَّقاً توثيقا علميّاً، 
ٍّ
يتمّ ن�سُره في اأي من�ضورٍ ورقي

وخا�ضعا للمنهجيّة العلميّة المتعارف عليها في كتابة المقالت.

الدرا�ضةُ  تعالجها  التي  الق�ضايا والمحاور  باأهم  اإعداد ملخ�س   -

اأجنبية،  ولغةٍ  العربية  )باللغة  المفاتيح  والكلماتِ  كلمة(،   200(

فرن�ضية اأو انجليزية(. وكذا �ضيرةٍ مُوجزةٍ للكاتب ت�ضير اإلى ا�ضمه 

 100( العلمي  اإنتاجه  واآخر  وبلده،  وعمله  وتخ�ض�ضه  الكامل 

كلمة(.

- كل درا�ضة تتبع نظامَ العناوينِ الفرعية.

soroudmaroc@gmail.com :ير�ضل البحث بالبريد الإلكتروني -

                                                          

الأعداد ال�شابقة:

�سرود 1 - ربيع 2018:ال�سرديات المعا�سرة
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�سرود 7: البيوغرافيا التخييلية واللاتخييلية
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تقديم

المتعددة  بالمقاربات  الأخذ  والأهواء،  ال�سرد  حقل  في  البحث  ي�ضتدعي 

الخت�ضا�س، بعامة، وب�ضيغتها التكاملية التي ت�ضمل المدخلات ال�ضعرية والل�ضانية 

وتحليل الخطاب والعرفانيات و�ضيميائيات الأهواء والفل�ضفات التحليلية والظاهراتية 

المعيارية  الأنثروبولوجية وتجلياتها  الوظيفة  اإلى  النظر  والتاأويليات، رغبةً في تجديد 

للاقتراب من طموحات �ضعرية اأر�ضطو التي �ضدّدت على قيمة الأثر “التطهيري” 

لل�سردية.

الهووي للمحكي،  البعد  اإبراز هذا  “�سرود” اإلى  العدد من مجلة  ي�ضعى هذا 

و�سرورة   )Narrativity,Narrativité( ال�سردية  ملامح  من  الملمح  هذا  لأهمية  نظرا 

م�ضاءلته بعد اأن بقي، لمدة طويلة، مظهرا لم توله ال�سرديات الكلا�ضيكية كبير اهتمام 

الأمر  يتعلق  الكونية؛  لل�سرديات  مركزية  ق�ضية  الأقل، في جعله  تاأخرت، على  اأو 

تحديدا بال�سرد والأهواء.

اأول، ت�ضكل مو�ضوع  البعد في عدة م�ضتويات؛  الأخذ بهذا  اأهمية  تكمن 

هذا البعد، فالمحكي يتكلم اإلينا دوما عن كل ما ي�ضنع الحدث في الحياة، اأي كل ما 

يوؤثر فينا، من الناحية العاطفية، بكيفية اأو اأخرى، وهو ما ي�ضهم في الحفر عميقا في 

بنية المحكي. ثانيا، م�ضتوى تبنينه المقطعي واإيقاعه: من خلال تحليل بنيات ال�سرد 

وت�ضخي�ضات الخطاب. وثالثا، م�ضتوى تمظهر التفاعل بين المنتج والموؤول، اأي في 

تحليل الم�ضتوى الحواري في ال�سرد الهووي، باعتباره �سردا ملائما لتفاعل اأ�ضاليب اأو 

هويات �سردية اأخرى.

من  الج�ضد  في  بالبحث  ال�سردية  الخطابات  ي�ضائل  العدد  هذا  فاإن  وعليه، 

الأهواء  �سرود  �ضمن  الم�ضاد  التمثيل  وكذلك  باري�س،  �ضيميائيات  نموذج  خلال 

وتحليل الذات المتلفظة )نموذج جون كلود كوكي( من خلال ر�ضد انفعالتها التي 

هي اآلية خطابية لإنتاج الأهواء.

ولهذا الغر�س اأتى هذا العدد في ق�ضمين؛ اأحدهما باللغة العربية مت�ضمنا ثمان 

درا�ضات تجمع بين الموؤلَّف والمترجَم، وتتميز بتنوع موؤلفيها واختلاف مرجعياتها، 

لكنها ت�ضترك في التن�ضي�س �سراحة على القيمة المركزية للدينامية الهووية. اأما الق�ضم 

الثاني في�ضمل ثلاث درا�ضات باللغة الفرن�ضية تكمل الق�ضم العربي وتغنيه بتطبيقات 

على نماذج �سردية مغاربية وغربية..
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الج�سد  رواية  في  والأهواء  الج�ضد  )�ضيميائية  ال�ضاذلي  م�ضطفى  مقالة  تحلل 

باعتماد  والهارب  المع�ضوق  الج�ضد  تمظهرات  متتبعة  بلمليح(  لإدري�س  الهارب 

الأهواء  ت�ضكل  )مقولت  ال�ضعدية  نعيمة  مقالة  تركز  بينما  باري�س  مدر�ضة  نموذج 

في الخطاب( على ر�ضد الدينامية الأهوائية من خلال �ضبكة من المفاهيم )ال�ضياق- 

الق�ضد-الغائية- الكفاءة( متوقفة عند م�ضتوى جدل الأن�ضاق الثاوية خلف البنيات 

ال�ضطحية، في حين  ركزت �ضعيدة تاقي على تحليل التمثيل الذي ي�ضكله �سرد الهوى 

تم  ترجمات  ثلاث  المقالت،  هذه  تلي  والمراأة.  الأنوثة  حول  ذكوري  مجتمع  في 

انتقاوؤها بعناية لقيمتها العلمية وقدرتها التو�ضيفية والتطبيقة؛ ففي المقالة المترجمة 

فونطانيي:  كريما�ضوج.  اأ.ج.  والهووية:  والعرفانية  العملية،  )ال�ضيميائيات  الأولى 

�ضيميائية الأهواء( لـباولو فابري وبول بيرون )ترجمة ر�ضيد بن مالك( ن�ضتك�ضف 

من جديد الكيفية التي انف�ضلت بها �ضيميائيات كريما�س وفونطانيي عن �ضيميائيات 

مقالة  تر�ضد  �ضبق،  لما  وتتميما  والكوارثيات.  بالظاهريات  والقتران  بور�س 

ودومنيك  اأبلالي  لإدري�س  نموذجا(  والتوتّر  الأهواء  باري�س:  مدر�ضة  )�ضيميائيات 

في  باري�س  �ضيميائيات  �ضهدته  الذي  العميق  التحول  والي(  �ضهام  )ترجمة  دوكار 

انتقالها من خطاب الأفعال اإلى خطاب الأهواء والتوترات. وفي )حوار مع جاك 

فونطانيي- ترجمة محمد دخي�ضي( يك�ضف لنا الرجل الثاني في مدر�ضة باري�س عن 

خريطة الطريق التي عبرتها المدر�ضة وهي تبني نموذجا الأول ثم الثاني في تقاطعات 

مقالة  بترجمة  العربي  الق�ضم  واختتم  والجتماعية.  التجريبية  العلوم  من  متعددة 

( لأعيني بتو�س اأك�ضي�س 
ٌّ

)هوى الحب في ال�ضيرة الذاتية لآ�ضيا جبار، تحليل �ضيميائي

اعتماد  خلال  من  جبار  اآ�ضيا  ل�ضيرة   �ضيميائيا  تحليلا  نجد  عثماني(  الميلود  )ترجمة 

نف�ضها،  ممثلة  المتلفظة  الذات  لدينامية  تحليله  يوجه  وهو  كلود كوكي  نموذج جان 

تارة، وممثلة جماعتها الجندرية تارة اأخرى.

الهووي من خلال  الفعل  الفرن�ضية لمعالجة  باللغة  وانبرت المقالت المحررة 

تتبع طبيعة الأهواء وتوتراتها؛ ففي المقال الأول )التنا�س محرك الأهواء في الرواية 

المعا�سرة( لجواد حازم الذي يثبت من خلال ا�ضتدللت مختلفة الدور المركزي الذي 

ي�ضطلع به التنا�س باعتباره محركا اأ�ضا�ضا لل�سرد الأدبي وتفعيلا لدينامية الأحا�ضي�س 

والرغبات. واختار عبا�س المرزوقي في مقالته )من اأجل تلق عاطفي للرواية الفائقة 

الحداثة اإريك �ضفيار نموذجا( اأن يبحث في العواطف والأحا�ضي�س من خلال تتبع 

الن�ضاط القرائي  وت�ضكل الخبرات. وفي المقال الثالث والأخير )فرط الإح�ضا�س عند 

يطور  ن�ضتك�ضف كيف  اأمرمو�س  لزينب  والخيال(  الواقع  بين  اللعبي  اللطيف  عبد 

ال�ضاعر)ال�ضجين( طاقته ال�ضعورية لمواجهة الواقع ال�ضجني والتعالي عنه.
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ملخ�ص:

تروم هذه الدرا�شة تحليل تجليات تيمة الج�شد المع�شوق والهارب، وذلك 

مقاربة  على  التحليل  ويرتكز  باري�س.  لمدر�شة  ال�شيميائي  النموذج  خلال  من 

والخطابية  منها  ال�سردية  الم�شارات  مجموع  توجه  التي  للتلفظ،  العميقة  البنية 

وال�شتهوائية، بالإ�شافة اإلى تفعيل بروتوكول الأهواء، الذي يرتبط بتيمة تتوارى 

خلف �شعرية ان�شيابية منفلتة.

كلمات مفاتيح: �شيميائية الأهواء، بنية التلفظ، الج�شد الهارب، الم�شارات 

ال�سردية والخطابية وال�شتهوائية.

 ببنية �سردية 
)1(

تتميز رواية الج�سد الهارب للكاتب المغربي اإدري�س بلمليح

كلا�شيكية توؤثث م�شار المتلفظ ال�شارد على �شكل لوحات �سردية متتابعة تنقل 

المتلقي اأو القارئ اإلى اأزمنة وف�شاءات مختلفة، من الطفولة والمراهقة اإلى مرحلة 

الوجدانية  الذات  واأ�شئلة  ال�شباب  بعنفوان  مرورا  بطنجة  وال�شتقرار  الن�شج 

والهوية المطروحة باإلحاح بالرباط، من خلال التكوين الجامعي للذات البطلة.

نحن، اإذاً، اأمام م�شار �سردي و�شعري ا�شتهوائي، اأكثر مما هو حركي اأو 

عملي، فهو جيا�س بالعواطف والع�شق والهيام وال�شبق عبر المغامرات العاطفية 

وبالمقاطع  بكثافة  المنزل  بال�شعر  يتميز  خطابي،  م�شار  ويوازيه  البطلة.  للذات 

ال�شعرية اأو الغنائية الماأخوذة من الخزان ال�شعبي المو�شيقي )من طرب اأندل�شي، 

الرئي�س،  الدور  الج�شد  يوؤدي  وفيه  وفرن�شي(،  مغربي  �شعبي  وغناء  وملحون، 

�سيميائية الج�سد والأهواء في رواية:

الج�سد الهارب لإدري�س بلمليح

الم�شطفى �شادلي

1 - اإدري�س بلمليح، الج�سد الهارب، من�شورات زاوية، الرباط، 2007.
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تائه  بدن  اإلى  المطاف،  اآخر  في  لينتهي،  المطلق  والهوى  والمتعة  الفتنة  حيث 

منهوك، ل يملك �شوى ملكة الكلمات والحروف:

)1(“هي الحروف تمتلك الحروف

ت�شافر في زمني

ت�شائل

كل اللغات في �شفتيك

ول ع�شق غير ع�شقي

واأنت النار األثمها

للخلا�س يا ج�شدي” )الرواية، �س. 246-245(.

التلفظ،  �شوؤال  وهما:  اثنين،  مدخلين  �شاأتناول  القراءة،  هذه  وفي 

الأهواء  �شيميائية  فر�شية  الج�شد من خلال  و�شوؤال  وال�شعري،  ال�سردي  ب�شقيه 

وبروتوكولها.

وتركيبة  للرواية  العنونة  عملية  منذ  يداهمنا  التلفظ  ف�شوؤال  وهكذا، 

الغلاف ال�شيميائية باألوان البا�شتيل تتو�شطه لوحة تجريدية للفنان الت�شكيلي فوؤاد 

�سردودي. واإطار اللوحة ال�شغير داخل الغلاف يُ�شعِّب من مهمة التعاطي معها 

التي  والمتن  وال�شياق  الر�شام  طرف  من  وعنونتها  الحقيقي  حجمها  غياب  في 

تنتمي اإليه، ناهيك عن الإخراج الجمالي غير الموفق، في نظرنا، داخل الغلاف.

وما يبقى هو العنوان العري�س واإمكانات الإبدال الذي يوفرها، انطلاقا 

من فر�شيات القراءة التي تعطينا من داخل الن�س المتقابلات الآتية:

الج�شد الهارب ≠الزمن الهارب

الع�شق الهارب

 الهوى الهارب

الطفولة الهاربة

ال�شباب الهارب

 البراءة الهاربة

ون�شيف اأي�شا الملفوظ الآتي: ال�شعر الهارب على م�شتوى البنية العميقة 

للن�س.
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البطلة  الذات  الهارب، بو�شفه مو�شوع قيمة، في م�شارات  اإن الج�شد 

ال�سراع  اأو  التجاوب  الأنا والآخر ومدى  اإ�شكالية  وباإلحاح  يطرح  وال�شاردة، 

الدائر بينهما.

 يقول ال�شارد:

)2( “كان هذا الجنون بالمحبة الأولى جنونا حقيقيا، لم اأعد معه اأتمالك 

ف�شيح،  حلم  اإلى  دخلت  العادية،  اأحلامي  فقدت  خيالي،  مني  انفلت  نف�شي، 

لم اأعد اأفرق �شمنه بيني وبين الماء وال�شجر )...( تحولت فعلا اإلى اإن�شان حالم 

تطحنني”  التي  الحب  معركة  على  اأقوى  فكيف   )...( البعيد  بالع�شق  ومجنون 

)�س. 40(.

ويقول ال�شاعر، الذي يختلط �شوته ب�شوت ال�شارد، في المتتالية نف�شها 

وال�شياق نف�شه:

)3( “اإني قد م�شيت

اأكوم اأ�شلائي

 اأتبعثر

ثم اأعود من حيث اأتيت

هل �شيكفي كل ما اأفنيت

 من عذابات

لبت�شامات فجر غاب عني للاأبد

اأم �شاأظل بين ال�شمت وال�شمت

م�شلوبا اأرتع�س...” )�س. 44(.

وفي حيز اآخر وم�شار ع�شق ثان، يكتب ال�شاعر مت�شائلا ما ياأتي:

)4( “هل اأنا اأنت اأم اأراني اأجن

بهذه الخرائب تدفنني

اإذ حييت –بالنار والماء

كي اأ�شير ترابا بعد رياحي

كوني كما �شئت واتركيني

ل اأ�شتطيع.” )�س. 129-128(.
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 اأما خارج الن�س، فالمو�شوعة الأدبية تحيلنا حتما على رواية محمد برادة، 

ال�سوء الهارب، في عملية تنا�س وا�شحة المعالم. وهناك الإحالة  على ن�شين اأدبيين 

اللعبي  اللطيف  لعبد  الخابية  قاع  اأي�شاً، وهما  الفرن�شية  باللغة  مكتوبين  مغربيين 

الثلاث،  للروايات  الم�شترك  القا�شم  اأن  ذلك  ؛ 
)2(

المرني�شي لفاطمة  ن�ساء  واأحلام 

لكل من اللعبي والمرني�شي وبلمليح، يتمثل في مدينة فا�س وف�شاءاتها العتيقة وفي 

�سرد -طبعاً باأ�شاليب وروؤى مختلفة- قطع حياتية من الطفولة للمتلفظ-ال�شارد 

الذي يوؤدي كذلك دور الذات البطلة ومهامها داخل الن�شيج ال�سردي.

ون�شتح�سر في هذا ال�شدد الإحالة ال�سريحة في بداية الرواية على كتاب 

الأيام لطه ح�شين:

غام�شة  جائزة  عنها  وتنال  اأختي،  فيها  تنجح  �شحرية  “�شهادة   )5(

ومتراكبة هي الأيام لطه ح�شين.

�شاألتها: من طه ح�شين؟

اأبي،  اإلى  نظرت  تعجيزها،  اأريد  اأنني  تعرف  هي  قليلا،  �شوؤالي  تاأملت 

كاأنها ت�شكوني اإليه واأجابت في تحد طفولي رائع:

-طه ح�شين، طه ح�شين، كاتب م�سري.” )�س. 9(.

)6( “�شاأقراأ الدمياطي حين اأتهياأ له، ولكنني الآن م�شغول بطه ح�شين، 

هذا الأديب ال�سرير الذي در�س في باري�س وتزوج فرن�شية!” )�س.130(.

باأزقتها  فا�س  مدينة  المع�شوقة،  المدينة  اإلى  بنا  ي�شافر  التلفظ  �شوؤال  اإن 

ودروبها واألوانهاو�شحرها و�شناعها وباعتها.ففا�س تمثل الحنين والطفولة وزمن 

الع�شق على عك�س مدينة الرباط، مدينة الحداثة والجامعة الع�سرية والإيديولوجيا 

فهي  المتو�شط،  اأما طنجة  المارك�شية.  والدوغماتية  ال�شارتري  الوجودي  والتيه 

وكيانها  ذاتها  تفقد  البطلة  الذات  حيث  بامتياز،  وال�شتلاب  الغتراب  مدينة 

في �شخب المال والترف والمتعة والبتذال والمظهر الباذخ والم�شطنع. ويتنا�شل 

الت�شاوؤل، ذلك اأن �شوؤال التلفظ باأبعاده وظلاله، يجعلنا في حيرة من اأمرنا: من 

هو المتلفظ؟

- اأهو الراوي ال�شارد الذي يروي ق�شته ب�شمير المتكلم والحا�سر بقوة 

وحوار  حكي  من  ال�سرد  تقنيات  اإدارة  في  والمتحكم  الحكي  منظومة  داخل 

وتو�شيف و�شعر؟

2 - A. Laâbi, Le fond de la jarre, Gallimard, 2002. de / F. Mernissi, Rêves de femme, traduit de 
l’anglais par  Claudine Richetin Albin Michel,1996.
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- اأهو ال�شاعر الذي يتبواأ موقعا متميزاً نظراً لغزارة المادة ال�شعرية على 

طول امتداد الف�شول والوقائع؟ وللتذكير، تختتم الرواية بق�شيدة طويلة، فيحتل 

ال�شاعر، بالتالي، موقع المتلفظ الثاني.

المتلفظ  مقام  اإن  بحيث  تلفظية،  ازدواجية  اأمام  اأننا  اأي  معا؟  هما  اأم   -

يتقا�شمه الراوي ال�شارد وال�شاعر الناظم الذي يفتح الباب على م�سراعيه على 

منظومة الأهواء.

ومن زاوية التلفظ هاته، ن�شير اإلى اأن الرواية تفتتح بجملة دالة على زمن 

الطفولة ومن منظور �سردي داخلي مح�س:

“نالت اأختي جائزة!
جائزة اهتزت لها حياتي ال�شغيرة. كانت هذه الأخت اأذكىمني واأ�شد 

ن�شاطا مما كنت عليه في تلك الفترة من الطفولة المبكرة.

)...(

- �شتنال جائزة اأح�شن من هذه!” )�س. 8(.

ويختتم الم�شار ال�سردي، بم�شاهده وف�شوله الت�شعة، بهذا الملفوظ ال�سردي 

الذي يمكن اعتباره اآخر الكلام المباح من النثر:

“خرجت من حفل دمائها في �شمت، تركت ج�شدي للطريق، �سرت 
وحدي، اأهذي بكلماتي، هي الحروف التي اأملك، بل هي كل ما اأملك...” 

)�س. 242(.

 ليطلق العنان لل�شعر ولهيجان الأحا�شي�س والوجدان على امتداد ق�شيدة 

طويلة باأربعة وثمانين بيتا من ال�شعر الحر.

ن�س  في  نثري  ن�شيج  داخل  وخا�شيته  ال�شعر  �شوؤال  مجددا  يطرح  وهنا 

فاليري  بول  والأديب  ال�شاعر  قولة  الغر�س  لهذا  ون�شتح�سر  تخييلي.  �سردي 

:)1957(

“�شاعر ما )...( لي�شت له وظيفة اإح�شا�س بالحالة ال�شعرية: هذه م�شاألة 
 .)P. Valéry: 1957، 1321(  

خا�شة. اإن له وظيفة خلقها عند الآخرين”)3(

3 - P. Valéry, Œuvres, I, Gallimard, 1957.
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من هنا تبرز، وب�شكل جلي، اإ�شكالية الإيطو�س كما تم تبيانها ودرا�شتها 

عند البلاغيين القدامى في الغرب الأوروبي، ون�شت�شهد في هذا ال�شدد برولن 

بارت الذي ي�سرح هذا المفهوم بقوله:

الجمهور،  �شفات  )ولي�شت  الخطيب  �شفات  هي  “الإيطو�شات 
اأمام  به  يظهر  اأن  للخطيب  ينبغي  الذي  الطبع  �شمات  اإنها  الباطو�شات(، 

)رولن  ح�شنا”  انطباعا  يترك  اأن  اأجل  من  �شدقه(  كان  )كيفما  الم�شاهدين 

بارت: 2011، 124(.

بوهم  ي�شمى  ما  يخلق  الواقع،  محاكاة  هو  الروائي  ال�سرد  اأن  بما  واإذن، 

في  بال�شدق  الإح�شا�س  اإلى  بخباياه  العارفين  نظر  في  يوؤدي  فال�شعر  الواقع، 

الوقت  وفي  والعواطف.  الم�شاعر  هذه  عن  التعبير  في  الأقل  على  اأو  الم�شاعر 

ينتج  التي  له  المتلفظ والمتلفظ  ال�شعر تلك الم�شافة المعترف بها بين  نف�شه، يهدم 

بنهم في  كليا وربما  ينغم�س  اأن  اإلى  المتلقي  يدفع  والذي  ال�سروري  التوتر  عنها 

الرواية ول يتركها اإلى اأن ينتهي من عملية القراءة واللذة الم�شاحبة لها.

عبد  وا�شتح�سرنا  العربي  والبلاغي  النحوي  التراث  اإلى  رجعنا  واإذا 

المنطوق  في  ال�شاعرية  جوهر  هو  النظم  اأن  نجد  ال�سعر،  ونحو  القاهرالجرجاني 

ال�شعري، ويتجاوز بذلك التداعيات ال�شوتية والتركيبات البلاغية لبلوغ الهدف 

المن�شود األ وهو “معنى المعنى” اأو الإيحاء الذي ي�شيد عبر المحور المركبي اأول، 

اإر�شاء  في  كبير  ب�شكل  ي�شهم  الذي  ثانيا  وال�شياق  ال�شتبدالي،  المحور  ولي�س 

المعنى وفرز م�شتويات الدللة. ومن هذا المنظور يظل ال�شوؤال مطروحا: اإلى اأي 

حد �شاهم المكون ال�شعري في اإر�شاء المعنى ونقل الإيطو�س من المتلفظ الراوي 

اإلى المتلفظ له من اأجل اإلهام باطو�شاته؟

الجواب �شعب في غياب �شبكة القراءة لدى المتلقين للن�س المذكور، اأو 

الت�شاوؤل ما يزال وارداً  الو�شائط الجتماعية الإليكترونية.لكن  ردود فعل عبر 

الراوي  المتلفظ  بين  المبرم �شمنيا  وللعقد  عليه،  المتعارف  الرواية  لجن�س  اعتباراً 

الأجنا�س  اأو  ال�شعر  هواة  من  بال�سرورة  لي�س  والذي  الم�شتقبِل،  له  والمتلفظ 

المتداخلة فيما بينها.

وهذا النهج، واإن كانت له خ�شو�شيته، فهو يبعثر اأوراق الجن�س الأدبي 

اأو على الأقل ي�شو�س على القارئ العادي الذي ل يتذوق ال�شعر اأو ي�شتمتع به 

في اأجنا�س ومقامات اأدبية اأخرى منف�شلة عن الحكي والمتن الروائي. فهل يعد 
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اأمثلة ن�شية موجودة  هذا انزياحا عن القاعدة في النظم الروائي؟بالطبع، هناك 

ولو اأنها قليلة، تكون بمثابة مختبرات التجريب في الكتابة الأدبية.

وعلى هام�س ال�شوؤال، يرد �شوؤال اآخر وهو كالتالي: هل يمكن اعتبار المتلفظ 

الراوي �شاعراً�شامتا؟من الموؤكد اأن المتلفظ الراوي ل ي�شف نف�شه بال�شاعر ول 

يقدم نف�شه بهذه ال�شفة على م�شتوى البنية ال�شطحية للن�س الروائي، ولكن على 

م�شتوى البنية العميقة هو كذلك، وما غزارة المادة ال�شعرية ونظمها وكثافتها اإل 

خير دليل على هذه الو�شعية، ناهيك عن ال�شت�شهاد بالألوان ال�شعرية المغربية 

الأخرى )من ملحون وزجل وغناء �شعبي(.

�سيميائية الج�سد المح�سو�ص

�شيميائيات  الن�شية،  اإطارال�شيمائيات  في  يندرج  العمل  هذا  اأن  نذكر 

النظرية  هذه  اأدبيات  في  عليها  ا�شطلح  كما  الغريما�شية،  باري�س  مدر�شة 

امتداد  على  النظرية  وانتظمت  الخطاب.  علم  في  الفترا�شية   - ال�شتنتاجية 

الم�شار  �شكل  التي  الفعل  �شيميائيات  حول  الع�سرين،  القرن  من  الثاني  الن�شف 

�شيميائيات  م�سروع  اإلى  ذلك  بعد  لتنتقل  الفقري،  عمودها  للدللة  التوليدي 

الن�شو�س  مع  التعاطي  ومنهجية في  نظرية  ملاءمة  من  عنه  يترتب  وما  الأهواء 

الأهوائية.

والخطاطة الأهوائية الأ�شا�شية تتكون، على غرار الخطاطة ال�سردية العامة، 

من �شت محطات تتوزع كالآتي:

1 - تكون

2 - قدرة

3 - ا�شتهواء

4 - عاطفة

5 - تهذيب.

وت�شمل النظرية مكونا اأ�شا�شيا اأي�شا، يتمثل في الجهات الخطابية والبعد 

والخطابية  ال�سردية  التحولت  وتتبع  ر�شد  على  المحلل  ي�شاعد  الذي  الجهي 

والأهوائية التي توظفها مقامات بنية التلفظ.

ذلك اأن نوعية التركيبة الجيهية ترت�شم كالتالي: 

- اأهواء اللتزام )حالة قابلية جهة الواجب(
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- اأهواء الرغبة )حالة جهة الإرادة(

- اأهواء الباأ�س )حالة جهة القدرة(

-اأهواء العلم )حالة جهة المعرفة(

والجهات تفرز في تكونها وا�شتغالها مجموعة من القيم الذاتية والجماعية 

من خلال اأداء اأدوار ومواقف اإزاء العالم وال�شخو�س،كما تحدد ا�شتغالها محددات 

:)valence( توترية تحكم اأنظمة القيم، تعرف ا�شطلاحا با�شم المعايير القيمية

الخطاطة 1

وهذا ما �شنحاول تبيانه عبر تر�شيم �شيميائية الج�شد والع�شق في المتتالية 

الأولى هاته:

)1( “كان ج�شدها ب�شيطا ورائعا كاأنه التفاح، وكان ج�شدي دافئا مندفعا 

ي�شبه الموج واأ�شعة ال�شم�س. اأمل دمية وفتاة تحبني” )�س. 24(. 

اأح�س  ثديها،  األم�س  م�شافرة،  حمامة  اأمل  الحمام،  ت�شبه  “حبيبتي   )2(

نب�س قلبها وتقبلني قبلة خفيفة، اأتيه في ج�شدها الطفولي الأنيق )...( حبيبتي 

كاليا�شمين، مليئة بال�شوق والندفاع اإلي...” )�س.24(.

منها  جزء  اأنها  اأجد  الكون،  حركة  اأتاأمل  خا�سرتها،  من  “اأ�شمها   )3(

)...( اأندمج �شمن ج�شدها، ت�شير اإلي، نن�شهر في �شوقنا الكبير، تكون حركة 

اأنف�شل عن الوجود،  اأنني بين الهواء والأر�س،  اأع�شائنا حركة واحدة، اأح�س 

ل  دائرة  في  اأننا  اأح�س  واحدا،  ج�شدا  معا  ن�شير   )...( الجهات  علي  تختلط 

حدود لها...” )�س. 25(.
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]الج�شد1[ = |ب�شيط |+ |رائع |+|طعم التفاح|
]الج�شد2[ = |حمام |+ |م�شافر |+ |طفولي|+|اأنيق |

             |يا�شمين|+ |�شوق | + |اندفاع|
]الج�شد3[ = |ثدي |+ |نب�س|+ |قبلة| +|تيه |

]الج�شد4[ = | خا�سرة |+ |اندماج |+ |ان�شهار|.

اإن �شيميائية الج�شد المح�شو�س، الذي هو في اآن واحد الج�شد المرغوب، 

تت�شكل من خلايا دللية تج�شد الروؤيا ب�شمات ت�شويرية دقيقة اأو رمزية، اإما عن 

اللغوي  الملفوظ  فلنتفح�س  البلاغية.  اأوالت�شبيه  النحوية  الإ�شناد  عمليتي  طريق 

الأول:

ي�شم ال�شارد الج�شدالمع�شوق ب�شمة الب�شاطة و�شمة التفاح، بينما ج�شده 

هو مو�شوم بالندفاع والغليان مثل الموج واأ�شعة ال�شم�س. ف�شمة الب�شاطة الم�شندة 

للج�شد ماذا تعني بالذات؟ هل تعني غير مكتمل، ينق�شه �شيء ما اأو غير اأخاذ؟ 

التفاح”.  مثل  ورائعا  “ب�شيطا  ويقول  و�شفه  ال�شارد  ي�شتدرك  ذلك.  نعتقد  ل 

الطفولة،كمانجد  براءة  والبراءة،  بالكتمال  اأي  بالروعة،  مقرونة  هنا  فالب�شاطة 

ذلك في الملفوظ ال�سردي الموالي حيث يقول: “اأتيه في ج�شدها الطفولي الأنيق” 

هل  ندري  ول  بالتفاح.  الج�شد  تو�شيف  من  ن�شت�شفها  هاته  البراءة  و�شورة 

الق�شد هو طعم التفاح اأم رائحة التفاح، اأم هما معا.ولكن في جميع الحالت 

الت�شبيه بالتفاح ي�شعنا في �شورة الج�شد الطفولي في ب�شاطته وطراوته وجاذبيته 

وما  الطفولي  الأنثوي  الج�شد  تت�شكل �شورة  وثدي وخا�سرة.  ونب�س  ثغر  من 

والحمام  واليا�شمين  والتفاح  الأنيقة  كالدمية  مو�شوعاتية  �شور  من  ي�شاحبه 

والدفء وال�شوق.

ويتلخ�س هذا في برنامج �سردي مركب يمكن عنونته بفتاة العبور، يدمج 

يقول  بالحتراق.  وال�شياع  بال�شياع  والعبور  بالعبور  والع�شق  بالع�شق  التيه 

ال�شارد ال�شاعر في اآخر الف�شل:

“هم�شت لي �شحب م�شتهامة
تريد فيئا ي�شكن عمقي

فما ع�شقت اإل جمري
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اأحترق ل كالفرا�شة

بل كثغر ال�شباح

اأبت�شم من حزني

ورقا ذابلا يت�شاقط اأفقي

وي�شقي من دمه

ظلمةاأراها تغفو قليلا، وت�شحو

ت�شتلهم �سر ال�شنونو...” )�س.45 .(

)4( “كان ج�شدها خيال ف�شيحا من الحلم...هي �شورة حمامة هاربة 

اإلى ح�شني، ا�شتقرت في كياني وملئت علي مجمل اإح�شا�شي بالوجود.” )�س. 

). 52

اأنني في حمرة  اأو  اأذوب  اأ�شعراأنني  ماركريت،  اأتيه في ح�شن  ُ“ثم   )5(

طفولتي”  في  اأفهمها  لم  التي  الدنيا  اأفهم  اأن  اأحاول  ثم  الم�شتعلتين،  �شفتيها 

)نف�شها(.

وجهها  با�شتغراب،  اإلي  تنظر  كالطفولة،  برئ  حلم  عينيها  “في   )6(

اأبعد حدودي. �شكرت  اإلى  اإليها في ده�شة يخترقني جمالها  اأنظر  كال�شم�س، 

بنهدين  طافح  �شدرها  قليلا،  مني  اأ�شغر  كانت  طويلة،  لمدة  التفاحة  هذه  من 

كالبرتقال. اأ�شمها اإلي فاأ�شم رائحة الزهر...” )�س. 53(.

)7( “هي زهرتي، وزانية بلون الجلنار، كاأنها وردة اللوؤلوؤ. عيناها ب�شعة 

كوؤو�س البلور، خ�سراوان كموج البحر، دمية في ثوب البحر...هي �سر عبوري، 

فتنة قديمة اإلى فتنة جديدة...” )�س. 56(.

غيابها،  اأحيا في  اأن  قلبي، ل يمكن  انغر�شت في  زهرة  “ماركريت   )8(

الحياة...”  اإلى  العبور  علمتني  التي  هي  الجنة،  كلون  عيناها  ع�شقي  وردة  هي 

)�س.56(.

رائحة ماركريت  �شوى  الدنيا  يهمني من  العبور ل  “كنت في محبة   )9(

و�شفتيها الورديتين، هي تحب الحياة، واأنا اأهيم بها في الدنيا اأو في الجحيم )...( 

�شنظل كما نحن عا�شقين فيما وراء حدود الع�شق...” )�س. 57(.

)10( “كنت مجنونا بهذا ال�شعر اإلى حد الحمق، األم�شه، اأطوق به عنقي، 

اأ�شمه ملئ رئتي، اأ�شع خ�شلة من بين �شفتي، تفرح ماركريت لكل ذلك...” 

)�س. 58(.
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يرتبط  ]الج�شد[  لك�شيم  اأن  ن�شجل  المتن،  من  الثانية  المتتالية  هذه  في 

الورود واللوؤلوؤ والبحر  ب�شمات ودللت الخيال والحلم والفـ�شـحة، وب�شور 

فما  والع�شق.  والنت�شاء  العبور  بدللت  المعجمي  الحقل  هذا  ويتقاطع  اأي�شا، 

ت�شبيهات  عن  عبارة  هي  نمطية  �شور  بين  وتقاطعا  تداخلا  هناك  اأن  يلاحظ 

متكررة نجدها بكثرة في جن�س الغزل المتعارف عليه في ق�شائد الغزل الأندل�شي 

وفي الملحون التراثي.

وفي المتتالية الثالثة، تت�شكل الأهواء من الملفوظات ال�سردية الآتية:

القد  مم�شوقة  البيا�س،  نا�شعة  بي�شاء  ال�شاون،  مدينة  من  “�شلوى   )11(

ت�شبه بانكوان فاني...” )�س. 184(.

)12( “ا�شتريت قنينة عطر تليق بمقام البيا�س والن�شاعة، دعوتها اإلى مقهى 

لنك�س، لم تمتنع، كنت قد هياأتها لذلك بالحلاوة، هل تقدر نعجة �شغيرة علي، 

مدينة  المت�شقلبة،  المدينة  هذه  في  وحيد  باأنني  اإح�شا�شي  غربتي،  لها  �شكوت 

جميلة تقع فوق جبل ي�شبه القمر...” )�س.185-184(.

ينتفخ  كي  ت�شتفزني  الأنيقة  والمديرة  مني،  اقترابا  تزداد  “�شلوى   )13(

ح�شابي اأكثر...” )�س. 185(.

)14( “اأقترب اإليها واأبتعد، اأ�شمها اإلي واأبعدها، اأ�شير معها في كل اتجاه، 

تلت�شق بي اأكثر، �سربت كاأ�س جين بعد 

وقعت  ج�شدي،  حرارة  بكل  قبلتها  اأخرى،  كاأ�شا  زدتها  مانعت،  اأن 

نعجتي البي�شاء...” )�س. 186(.

ابن  يتزوج،  ل  اآوى  )...(ابن  قاتل  الزواج  بالزواج،  اأفعل  “ماذا   )15(

اآوى ياأكل النعاج، نامي يا نعجتي البي�شاء...” )�س. 186(.

عينيها  في  راأيت  كبيرة،  ده�شة  في  تاأملتني  رحو،  بنت  “فكرت   )16(

ذكاءها الحاد، �شت�شتريني، �شاأكون �شاحب جيبها وفرا�شها في وقتين متوازيين” 

)�س. 196(.

)17( “كان �شعرها في اأ�شله اأ�شود من�شدل اإلى ظهرها، اليوم حين جاءتني 

ناعمتان،  بالبرتقالي،  �شفتاها  المفتوح،  م�شبوغتانبالبني  اأ�شقر،عيناها  اأ�شبح 

ذهب  قطعة  نهديها،  ملتقى  عن  اأكثر  ك�شفت  اليوم  الذبول،  بع�س  اإلى  تميلان 

اأحمر و�شطه، ت�شبه الجمر...” )�س. 192(.
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)18( “تحولت بنت رحو في ذهني اإلى م�سروع مربح من جميع الجهات، 

ت�شبع كل مناطق ج�شدي، وتدر علي المال من كل جانب...” )�س. 19.(.

في  اأزال  ما  ل،  ل،  ممتاز،  جيبها،  في  �سرت  الثعلبة،  “التهمتني   )19(

حلقها، �شوكة في الحلق اإذن، �شلطوها علي، �شاأظل في حلقها، الثعلبة والقنفذ 

اإذن، ولي�س الثعلبة والأرنب.” )�س196-195(.

يا  ل،ل  جبن،  قطعة  اأنني  تظن  كانت  الم�شبوغ،  �شعرها  “لم�شت   )20(

ثعلبتي، اأنا قنفذ اأمل�س.” )�س. 196(.

من  ج�شدها  اقترب  تمانع،  لم  بجانبي،  تجل�س  اأن  اإلى  “دعوتها   )21(

ج�شدي، اأردت تقبيلها، ابتعدت، اأح�ش�شت اأنها تريد اإهانتي...” )�س. 199(.

)22( “قمت من مكاني:

- اإلى اأين؟

- �شاأن�سرف؟

الثالثة،  ال�شاعة  في  نزال  ما  عندي،  الليل  �شتق�شي  �شيفي،  اأنت  ل،   -

�شنفيق اأكثر، �شن�شهر حتى ال�شباح!” )�س. 199(.

)23( “تدحرجت اأكثر )...( رف�شت هذه النتيجة البئي�شة. تركتها �شبه 

عارية، وخرجت.” )�س.200(.

حيث  ك�شابقاتها،  لي�شت  الأخيرة  المتتالية  لهذه  ال�سردية  الملفوظات  اإن 

اإنها تت�شم برهان الك�شب، ك�شب المال والج�شد بالن�شبةاإلى ال�شارد، بينما بنت 

رحو تريد الهيمنة والمال. فال�شارد المعلن عنه يندرج في اإطار برنامج �شفقة بين 

ال�شارد-ال�شخ�شية وبنت رحو. و�شيظل هذا البرنامج ال�سردي موؤهلا كما تبينه 

الملفوظات ال�سردية )18-22(، لكنه غير منجز لأن ال�شارد-ال�شخ�شية رف�شت 

ماآل ال�شفقة وا�شفة اإياها ب- “النتيجة البئي�شة”.

وبين هذا وذاك، تر�شم البرامج والم�شارات ال�سردية والت�شويرية في لوحة 

اأخرى، ح�شب  تتباعدتارة  ثم  تت�شابك  اأو  تارة،  تتقاطع  اأو  لتتناوب  الممكنات 

الف�شل  يعنون  الذي  ال�شارد،وهو  المتلفظ  مزاج  الم�سرودة ووفق  الوقائع  ظرفية 

والم�شارات  الأحداث  اأجواء  يلخ�س  الآتيالذي  بالملفوظ  الرواية  من  الرابع 

ال�شارد-ال�شخ�شية  فم�شار  تغادر”.  الوزاني  وزهرة  ترجع  “اأمل  ال�شتهوائية: 

مدارات  وانعراجات  المزاج  تقلبات  اإلى  دوما  يخ�شع  فهو  م�شتقراً،  لي�س 
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وال�شوق  العبور  اإلى  ي�شعى  وهو  فلكها.  في  تدور  التي  الن�شوية  ال�شخ�شيات 

والحنين والألم، فهو القائل �شعراً:

“هنا عبور جديد
اأو رحلة بين جمر وجمر

في ح�شنها

اأم اإنه ع�شل ال�شفاء في عينيها

.)...(

ل، اإنها األم جديد ي�شهرني

كي اأكتب الع�شق والجنون

وق�شة خرجت منها األف مرة

بخفين من دمي

وجناح ينتف�س في األمه” )�س. 136(.

وهي  ت�شاحبها،  التي  والت�شويرية  ال�سردية  الم�شارات  كل  اختزلنا  واإذا 

عبارة عن برامج �سردية محددة بمو�شوع قيمة وبموا�شيع جهة، فاإننا نجدها ت�شب 

كليا في مجرى الأهواء بين ثلاثة اأقطاب رئي�شة:

-  قطب الهوى والع�شق

- قطب الج�شد والفتتان

- قطب ال�شعر والإيطو�س.

لها  مميزة  ودللية  معجمية  بحقول  كاملة  منظومة  ي�شكل  قطب  فكل 

روابط، منها ما هو ثابت ومنها ما هو غير قار مع الأقطاب الأخرى التي تتفاعل 

الدللية  التر�شيمة  تعطينا  الليك�شمات  لهذه  والدللي  المعجمي  والفرز  معها. 

الآتية:

)1(  ع�شق:]هوى[ + ]عميق[+ ]جارف[ + ]مفرط[

)2( ج�شد : ]حيوي[ + ]اأنوثة[ + ]اإثارة[ + ]�شبقية[

)3( �شعر: ]كلمات[ +]تعبير[ + ]اأحا�شي�س[+]اإيطو�س[

هذه ال�شمات الم�شتقاة من الملفوظات اللغوية وال�سردية لي�شت فريدة، واإن 

�شكلت في معظمها النواة الدللية ال�شلبة، ذلك اأن ال�شياق يحين حتما �شمات 
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جديدة لهذه المركبات الدللية. فمثلا لك�شيم |الج�شد| + | اأنوثة| يتلون بلون 

ال�شخ�شية الأنثوية التي تدخل حلبة الحكي، وياأخذ من �شماتها وخ�شو�شياتها 

البدنية والح�شية وال�شلوكية والمعنوية. ذلك اأن تمثلات اأربع فتيات يهيمن على 

باقي الأ�شناف الغرامية الأخرى وهن على التوالي:

)1( اأمل |حمامة بي�شاء|

  |زهرة القرنفل الأبي�س|
)2( ماركريت |حمامة هاربة|

| وزانية بلون الجلنار|
)3( �شلوى |نا�شعة البيا�س|

 |نعجته البي�شاء|
)4( وفاء اأورحو|الثعلبة|

|ال�شعر الم�شبوغ|
هن يتقا�شمن �شفة البيا�س النا�شع، با�شتثناء ماركريت التي �شبهت بزهرة 

)�س.  الأ�شمر  وال�شدر  البنيتين  ال�شفتين  ذات  اأورحو  ووفاء  الحمراء،  الرمان 

181(، والبع�س الآخر ب�شفة الحمامة البي�شاء اأو الهاربة، بينما خ�س ال�شارد �شفة 

“النعجة” ل�شلوى ال�شاونية، والثعلبة لبنت اأورحو التي تغير دوما لون �شعرها. 
ونعجة  من زهر وورد وتوت وحمام  التو�شيفات  النتباه في هذه  يلفت  وما 

المتخيل  في  الم�شتركة  القوا�شم  على  يحيل  الذي  النمطي  الطابع  هيمنة  وثعلبة 

الجماعي ونظرته اإلى الإن�شان عامة والمراأة خا�شة.

نظرا  ال�سردية  الم�شارات  اأغلب  يختزل  الذي  الع�شق  اإلى  بالن�شبة  واأما 

متعة  والمتعة،  والرغبة  والإيطو�س  بالهوى  يرتبط  فهو  المركبة،  الدللية  لتركيبته 

حدود  اأق�شى  اإلى  ع�شقا  والمع�شوقة  المحبوبة  النف�س  ولذة  المرغوب  الج�شد 

نف�شانية   امتدادات  له  اأن  كما  والحنين.  والهيام  ال�شوق  مع  ويتناغم  ال�شبقية، 

مثل الألم والتيه وربما الجنون المفتر�س. وهذا ال�شقوط يتم اجتنابه بف�شل �شحر 

الكلمات و�سريان ال�شعر على امتداد المتتاليات والف�شول.

وهذه الثنائية البنيوية بين الع�شق والج�شد تعطينا المتقابلات الآتية مر�شمة 

في المربع ال�شيميائي:
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الخطاطة 2

ون�شير اإلى اأن لفظ |ع�شق| ولفظ |ج�شد| يتوزعان في علاقة تقابل وت�شاد 

على الم�شتوى الأفقي الأول، وفي علاقة تناق�س بين كل لفظ ونقي�شه. ونف�س 

العلاقات على الم�شتوى ال�شفلي للتر�شيمة.اإن انعدام الع�شق )ل ع�شق( يمكن اأن 

ي�شفر عن الهروب، اأو ما ي�شميه ال�شارد بالعبور، العبور اإلى ال�شفة الأخرى، اإلى 

ج�شد اآخر وكيانات مغايرة، بينما انعدام الج�شد يولد الحنين ويغذي الع�شق من 

جديد.

ومدى  وال�شعر  الج�شد  ثنائية  الفر�شية،  �شبيل  على  نطرح،  اأن  ويمكن 

تعالقهما وارتباطهما من خلال رحلات الع�شق، والتوزيع الدللي كما يلي:

الخطاطة 3

اإن التر�شيمة هاته مبنية هند�شيا على �شكل مثلث تخ�شع للتقلبات نف�شها 

وت�شمين(.  وتناق�س  ت�شاد  )من  ال�شيميائي  المربع  ا�شتغال  منطق  توؤ�ش�س  التي 

القطر  في  تعر�س  |ال�شعر|،  مقولة  مع  ت�شادي  تقابل  وفي  |الج�شد|،  فمقولة 
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للمربع نقي�شها |ل ج�شد| الذي نترجمه دلليا بالع�شق؛ ذلك الع�شق،  بو�شفه 

و�شعية داخل المربع ال�شيميائي وبو�شفه مقاما ا�شتهوائياداخل الن�س، يوؤدي اإلى 

ت�شمين مقولة ثانية غير متوقعة لأنها غير حا�سرة داخل الحكي، لكنها متواجدة 

وبقوة لفتة على م�شتوى التلفظ، األ وهي مقولة ال�شعر. فنحن اأمام بنية تلفظ 

المتكلم  ب�شمير  والذي يحكي  ال�شارد-الراوي  مقام  متوازيين:  بمقامين  ثنائية، 

م�شارات  اإيطو�شاته في  م�شاعره ويحمل  يعبر عن  الذي  ال�شاعر  المتلفظ  ومقام 

نار  وانبعاث،  موت  وان�سراح،  تيه  ومتعة،  األم  وحنين،  جرح  فيها  ا�شتهوائية 

وخلا�س:

“هي الحروف تمتلك الحروف
ت�شافر في زمني

ت�شاءل

كل اللغات في �شفتيك

ولع�شق غير ع�شقي

واأنت النار األثمها

للخلا�س يا ج�شدي!” )�س.246(.

للن�س  العميقة  البنية  م�شتوى  على  نظريا،  افتر�شنا  اإذا  القول،  خلا�شة 

الروائي، اأن الج�شد الهارب اأو الع�شق الهارب اأو المع�شوق الهارب اأواأي فر�شية 

قراءة ماهو اإل تعبير اإيطو�شي عن �شيء اأقوى من ذلك األ وهو ال�شعر الهارب! 

وبمعنى اآخر اأن الرواية ما هي اإل نافذة اأو قنطرة عبور اإلى ال�شفة الأخرى، �شفة 

ال�شعر والقوافي والنغمات ال�شوتية، فاإن مايوؤكد هذا الطرح ن�س التقديم الذي 

العلوي وهو عبارة عن  الت�شكيلي ح�شن  الفنان  للوحات  بلمليح  اإدري�س  كتبة 

نثر �شعري جميل، يكاد يكون ر�شما �شاعريا هو الآخر لتيمة الطبيعة الميتة التي 

تحيلنا ثقافيا على الر�شم النطباعي وعلى الر�شام بيير اأوغ�شت رونوار ومجايليه 

بلمليح  اإدري�س  والروائي  الكاتب  كون  على  وتحيلنا  باأوروبا،  الت�شكيليين  من 

ظل كتوما اإزاء هذا الو�شع اأي�شا، و�شع ال�شاعر ال�شامت الذي ل يجهر ب�شعره 

واإنما يــكـتبـه وي�شمنه ت�شمينا، بوا�شطة ميكانيزمات اللفظ، داخل ثنايا ال�سرد 

الروائي.
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ملخ�ص:

ما يزال الخطاب بكل اأنماطه، يثير عديد الاإ�سكالات �سواء على م�ستوى 

الروؤية البنائية والاإبداعية، اأوالروؤى الفكرية والاإيديولوجية والثقافية، اأو الاأهواء 

كونه  للتفاعل،  قابلا  خطابا  حققته  والتي  عالمه،  في  المحققة  والانفعالات، 

خطاب انفعال، وتحولات اأن�ساق، وما تحدثه بركنة الاأهواء على م�ستوى جدل 

للذات  القيمي  والكون  والدلالية،  المعجمية  التمظهرات  قبيل  من  الاأن�ساق، 

لفعل  ملازما  ذهنيا  فعلا  تخلق  التي  للاأهواء،  التداولية  والكفاءات  الم�ستهوية، 

اإدراكي. 

–الكفاءة،  –الق�سد-الغائية  ال�سياق  مقولات:  في  نجملها  ق�سايا  وهي 

و�سنحاول مقاربتها لفهم الاأهواء فعلا، اإذ لا نحقق روؤية دقيقة لها اإلا بدخولها 

نطاق النظرة التفاعلية والغائية معا، �سمن تف�سير الفاعلية، التي تتم فيها عملية 

ا�ستعمال اللغة ومكوناتها اأثناء الاأداء والتلقي.

كلمات مفاتيح: الاأهواء، الت�سكل، ال�سياق، الق�سد، الغائية، الكفاءة.

اأول: الأهواء في الخطاب –من التمثل اإلى الت�شكل

1 - تمركز الأهواء في الخطاب

ينطلق التفكير بالخطاب )Discours( من مبداأ قوامه اأن اللُّغة لي�ست نظاما 

من  الفكاك  ا�ستخدامها، كما لا يمكننا  اأوجه  تنف�سم عن  اأن  “لا يمكن  مغلقا: 

ا  واإنمَّم الجملة،..  ولا  الكلمة،  درا�سة  لي�ست  الخطاب  فدرا�سة  الواقع،  اأحداث 

هي وحدات اأكثر امتدادا اأي�سا، يمكن اأن تبلغ الن�ص وحالة تلفظه الفعلية )...( 

اآرون،  )بول  للغة  الاأ�سا�سية  للوظائف  نظرية  الخطاب  في  تفكير  كل  يفتر�ص 

مقولت ت�شكل الأهواء في الخطاب

نعيمة �سعدية
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مجتمعة  العنا�صر  هذه  لكل   ،)479-478  ،2012 فيالا:  اآلان  �سان-جاك،  ديني�ص 

متفاعلة، منتظمة في ن�سق متكامل.

تخ�سع  �سفقة،  الخطاب  من   )mecheal short( �سورت  مايكل  ويجعل 

لقانون العر�ص والطلب، بقوله: “الخطاب ات�سال لغوي، يعتبر �سفقة بين المتكلم 

الاجتماعي”  غر�سه  على  �سيغته  وتتوقف  بينهما،  متبادلا  ن�ساطا  والم�ستمع، 

ب�سكل  تتفاعل  اأطراف  فيها  ت�سهم  دينامية  فهو تجربة  3(؛   ،2004 ميلز:  )�سارة 

اإقناعه  ومحاولة  وتفاعله  واختلافه  غيريته  في  الاآخر؛  خ�سو�سية  لفهم  متناغم 

وتغير وجهة نظره، مراعاة لمتطلبات �سياقه، وهو �سلوك توا�سلي يندرج �سمن 

لعبة )نف�سية ووجدانية واجتماعية(، وهو بال�صرورة حامل لرهانات ما ت�سفي 

فيها الاأهواء،  التي ت�سترك  الرهانات  الفعلي والتثبيت، ومن بين  التحقيق  �سمة 

التي قد ترتبط بالاآتي:

وتفعيل  ت�سكيل  حيث  من  الخطاب،  اأطراف  بين  العلاقات  بمنطق    •
العلاقات والروابط بين الاأفراد.

وبمنطق رهان المعيار، الذي يرتكز على تنظيم العلاقات نف�سها.  •
وبمنطق رهان التعبئة والتح�سي�ص، والذي ي�ستهدف التاأثير على الغير،   •

بكل ال�سبل.

ال�صروط   ل�سمان  الاأمثل  الوجه  عن  تبحث  التي  الكيفيات  من  والعديد 

الزمان،  ال�سياق:  الر�سالة،  المتلقي،  )المر�سل،  بين  التفاعل  لاأ�س�ص  اللازمة 

على  المتلقي  توفر  فـ“كلما  والوظيفة؛  البنية  بين  الارتباط  ومنه  المكان،..(، 

معلومات عن هذه المكونات تكون اأمامه حظوظ قوية لفهم الر�سالة وتاأويلها، 

اأي و�سعها في �سياق معين من اأجل اأن يكون لها معنى” )محمد خطابي: 1991، 

297(؛ فعلى محلل الخطاب الك�سف عن ال�سياق الذي يرد فيه الهوى؛ اإذ هناك 
الهووي،  القول  اإنتاج  �صروط  مجموع  عن  معلومات  ت�ستوجب  الحدود  بع�ص 

وهي ال�صروط الخارجة عن القول ذاته، والهوى قول وليد ق�سد معين، ي�ستمد 

وجوده من المتكلم وم�ستمعه، ويح�سل ذلك في المكان واللحظة، الذين يح�سل 

فيهما؛ لاأن الهوى بهذه الطريقة يكون رابطة له امتداداته وان�سقاقاته الخلاقة، 

فاإنه  التي يعتمد عليها �ساحب الهوى، فالموؤلف مهما كانت لديه قدرة الخلق 

اختلاف  على  ولدى جمهوره،  لديه  الذوق  متطلبات  يتجاهل  اأن  ي�ستطيع  لا 

اأو مذهبهم فقط، ولكنهم  لغتهم،  اأو  ثقافتهم،  النا�ص في  اإذ لا يختلف   فئاته؛ 

واأحا�سي�سها  اللغوية  بنيتها  منها  يوؤلفون جماعات وزمرا، لكل  -فوق ذلك- 

واأهواوؤها.
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اإلى  العام،  في  البحث  من  الانتقال  ا�ستيراتيجية  الاأهواء  درا�سة  تعتمد 

  )Sémiotique situationnelle( عليها  اأطلق  ما  وفق  المخ�سو�ص،  عن  الك�سف 

�سيمياء المواقف، والتي تهتم بالانتقال من الاأمر الذي يجمع اإلى المتفرد الكلامي 

الخا�ص، الذي يفرق الذوات بع�سها عن بع�ص ويميزه، والتي ت�سع في الح�سبان 

اأي و�سع الظاهرة في   ،)La contextualisation( انبثاق المعاني والت�سييق م�سكلة 

 ،2008 مكيلي:  )األك�ص  وتقييمها  و�سفها  اأجل  من  مرجعي  اإطار  مع  علاقة 

في  الاجتماعي  الثقافي  والموقف  المعياري  اللغوي  ال�سياق  تراعي  كونها  11(؛ 

التحليل الهووي، اإذ تعدّ الثقافة ن�ساطا اإن�سانيا يعبر بكثير من ال�سدق عن التطور 

والاأهواء،  الانفعالات  في  يظهر  اأمر  وهذا  الاجتماعي،  والرقي  الح�ساري، 

ف�سيميوز الهوى في التوا�سل الاجتماعي هو “�سيرورة في الوجود والا�ستغال 

واإنتاج الدلالات )�سعيد بنكراد:2005 ، 169(، وفق متطلبات ال�سياق و�سيرورة 

الهوى،  ت�سكيل  بموا�سع  تعلق  ما  خا�سة  للهوى،  الغائية  والاأبعاد  المقا�سد، 

الم�سالح،  اأو  الاأهواء  اإلى  اأو الحاجات،  الرغبات  اإلى  بالانحياز  يتعلق  والاأمر لا 

ل�سمان  موؤلف وخطاب وقارئ،  الاأهواء بين  الاأدنى لمو�سع  الحد  بتحديد  بل 

ا�ستقلالية البعد الانفعالي.

اأن  قررا  �سخ�سين  بين  الم�سلحة  اأن تحدد  التفاعل، يجب  فلكي يحدث 

متفاوتة؛  بدرجات  كليهما  اإلى  تعود  المنفعة  كون  الحديث،  اأطراف  يتجاذبا 

ذلك” اإن المو�سوع المدرك بناء، وهو مجموع المعلومات المنتقاة والمبنية اعتمادا 

على تجربة �سابقة، وعلى حاجات ومقا�سد الع�سو المنخرط بفاعلية في موقف 

105(، فعملية منح المعنى لهوى معين في الخطاب   ،2012 معين” )جماعة مو: 

ح�سيلة اإجراءات فك ال�سفرة من خلال الاإدراك الب�صري:

 

نموذج كلي لفك الت�شفير الهووي
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تتحدد مكانة الفهر�ست في تخطيط الاأهواء من خلال اأربع  عبارات:

1( ياأخذ بعين الاعتبار كل موا�سع الاإدراك الهووية مهما كانت درجة 

تعقيدها.

2( الفهر�ست منظم داخل الخطاب بح�سب ت�سادات واختلافات على 

الا�ستغال الهووي، اأي اأنه منظومة.

3( يفيد الفهر�ست في اإخ�ساع الاإدراك الاأولي للهوى لامتحان الامتثال.

4( ما ي�سمح بهذا الامتحان هو مفهوم النموذج فالفهر�ست منظومة من 

على  بالح�سول  الفهر�ست  و�سط  المت�سورة  النماذج  تنظيم  ي�سمح  اإذ  النماذج؛ 

التقطيعات من نموذج Σ  المتعار�سة مع II، “والحال اأن المعلومات الواقعة على 

 ،2012 فائدة” )جماعة مو:  الاأكثر  بوجه عام  تعد  للهوى(  )الفهر�ست  حدود 

ملامح  واإهمال  )متميزة(  ثوابت  من  با�ستخلا�ص  مراتب  ت�سع  كونها  126(؛ 

خا�سة )فردية( للذات الم�ستهوية.

بمراعاة  معا،  والمعرفي  التداولي  بعده  اإن�ساني في  ن�ساط  فالاأهواء ح�سيلة 

 la sémiosis duا�ستقلالية البعد لانفعالي، وبالت�سييد الن�سقي للتدلال الا�ستهوائي

phorique، وباإنجاز نحو يف�سي اإلى الخطاطة الا�ستهوائية المعيارية )األجيردا�ص، ج، 

 David Hume /169 ،2005 :غريما�ص، وجاك فونطانيي: 2010، 17/ �سعيد بنكراد

المتجان�ص”  ال�سيميائي  بـ“الوجود  عليه  ي�سطلح  فيما  والبحث   ،):1990، 21

تتعلق  دلالات  وهي  الخطاب،  داخل  الممكنة  الدلالات  تحديد  بفعل  المرتبط 

�سيرورة  �سمن  بعينها  دلالية  نقطة  اإلى  الو�سول  اإلى  يهدف  ب�سكل  بالتخمين 

تاأويلية محددة ب�سياق خا�ص )�سعيد بنكراد: 2005، 169(؛ لاأننا نعتقد اأن العالم 

والرغبات  والاأهواء  بالكائنات  مت�سل  عالم  هو  العلامات  اإليه  تحيل  الذي 

“يكبر وي�سمحل داخل ن�سيج الاأكوان الدلالية،  اإنه  والاأحلام وحتى الاأ�سياء، 

م�سارات  وتحديد  ك�سفها  على  العلم  هذا  منهجية  وتقوم  معينة،  اأنظمة  وفق 

تمظهرها داخل الخطاب” ) جاك فونطانيي: 2003، 225/ �سعيد بنكراد:2005، 

.)Herman Perret :1996، 13-14 /169 ،2016 :169/ نعيمة �سعدية

وهو الاأمر الذي–في اعتقادنا-ي�ساعد على التمييز بين ثلاثة م�ستويات   

الاأهواء(،  دلائل  بين  )العلاقة  التركيبية  الخطاب:  داخل  الاأهواء  لا�ستعمال 

الدلالية )العلاقة بين دليل الهوى والواقع(، والتداولية )العلاقة بين دليل الهوى 

والمر�سل والمتلقي(، في محاولة تحقيق تحول داخلي بف�سل عملية تحول خارجي، 

بين اأمارات الروؤيا والتمجيد والحقيقة للاإن�سان. 
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2 - كينونة الأهواء – فاعلية ال�شتهواء -

فعل الهوى كينونة اإن�سانية، ولكن هذه الكينونة لا تتحقق اإلا عبر التوليد، 

�سورته  الاإن�سان:  “عقد  معقدا  فعلا  يعد  الذي  التاأويل،  اإلى  بنا  يف�سي  الذي 

وبهاوؤه وخ�سيته )...(؛ فالاإن�سان هو الكائن الموؤول الذي يعرف اأن لهذا الفعل 

)الن�ص( ظاهرا وباطنا، ويعرف اأنه اإ�سارات متعددة” )م�سطفى نا�سف: 2004، 

9(، ويمكن لهذه الاإ�سارات اأن تكون اأقوالا اأو اأفعالا اأو مظاهر كونية، وفي كلها 

له  يكون  بحيث  الل�ساني   وغير  الل�ساني  مف�سل  في  “يقع  لاأنه  التاأويل؛  يكمن 

وجهان وجه اللغة ووجه التجربة” ) محمد الم�سطفى عزام: 2000، 92(؛ فالمتكلم 

يمتلك انفعالا رائعا، ويملك اأدوات لها خ�سو�سية �سديدة، لاأن الاألم والحب هي 

واإيقاظ  ال�سعور  تحريك  علي  واأقدرها  النف�ص  في  اأثرا  الاإن�سانية  الم�ساعر  اأقوي 

الوجدان والتي �ستمنح القدرة للذات على التعبير.

اأن معالجة كيفية ت�سخي�ص الاأهواء في الخطاب،  اإلى  وبناء عليه، ن�سير   

البعد الانفعالي، وتميزه عن  ا�ستقلالية  التدليل على  ومدى تفجرها الدلالي، ثم 

البعدين  التداولي والمعرفي، عن طريق توظيف مفهوم التطويع التلفظي، ببيان 

دوره في التاأثير على المتلقي وبيان الم�سار الا�ستهوائي، والتر�سيمة الا�ستهوائية، 

الفعل، وفق  ال�صرورية لاإنجاز  ال�صروط  للذات  ا�ستهوائي، يحقق  برنامج  داخل 

ومعرفة  الفعل،  على  والقدرة  الفعل،  وجوب  قيم:  اأربع  في  مجملة  جيهية  قيم 

كينونة  اأو  قدرة،  الجيهية  والقيم  ال�صروط  هذه  وت�سمى  الفعل،  واإرادة  الفعل، 

الفعل؛ فلكل قول �سبغة وجدانية اأو اأخلاقية اأو غير ذلك، مثلا الاأ�ستاذ عندما 

كلاهما  روؤاه،  ب�سحة  اإقناعنا  يروم  عندما  والمثقف  تلاميذه،  اإقناع  اإلى  ي�سعى 

يتفنن في توظيف اللوغو�ص �سعيا منه اإلى تحقق الباطو�ص؛ فالمتكلم يعني يحاول 

اللغوي لفعل  الن�سق اللغوي وغير  اآليات اللوغو�ص، وتوظيفها في  التحكم في 

الاأهواء، لاأجل التوا�سل مع الاآخرين واإقناعهم براأيه في الموقف.

مع  التوا�سل  اإلى  يهدف  لا  المخُاطِب  اأن  نفهم  الموقف  هذا  وح�سب   

المخاطَب لمجرد التعبير اأو الاإخبار، ولا يق�سد تقديم المعلومات، بل ي�سعى اإلى 

التاأثير في المتلقي، ودفعه اإلى اتخاذ موقف ما من الق�سية التي ت�سكل مو�سوع 

العاطفة؟  األفاظ  التفكير، فتغدو الاأهواء تفاعلا دون ذكر �صريح لاأي لفظ من 

فلكي تتحول المعرفة اإلى اإرادة مثلا، وجب افترا�ص المنف�سل والمقولي: 



ود 4 )2020(30 �سُر

    

على  والفعل،  والفعل/الهوى  الكينونة  بين  الجدل  المخطط  يطرح 

م�ستوى ذوات الكيفية؛ “لاأن الهوى الذات يمكن اأن يكون ح�سيلة فعل، اإما 

ي�سميه  اأخرى  ذات  فعل  واإما  الندم”،  في  الحال  هو  كما  نف�سها،  الذات  فعل 

ال�سيكولوجيين “الانتقال اإلى الفعل”، وهكذا فاإن الحما�ص اأو الياأ�ص مثلا يبرمجان 

في البعد الباتيمي ذاتا كامنة، اإما من اأجل الخلق واإما من اأجل التدمير” )غريما�ص 

وفانطانيي:2010، 22(؛ فالمعرفة بناء على هذا لا يمكنها اأن تتحول اإلى قدرة اإلا 

التوقف  بعد  الاأولى  اأ�سا�ص  في  والموجودة  تغلق”،  التنويعات“التي  حيدت  اإذا 

وتوقف التوقف، اأو اأن الواجب لا يمكن اأن يحل محل الاإرادة اإلا باإق�ساء الماآل، 

وهو ما يعني حذف التنويعات “التي تفتح”، وهي مميزة للاإرادة، والذي يمكن 

لهذا البناء البيكيفي اكت�ساب ا�ستقلاليته في علاقته بال�صرورة، فالت�سامن المنطقي 

�صرط للت�سامن الاأخلاقي في اأية عملية توا�سل.

ثانيا. مقولت ت�شكل الأهواء

البحث  التي هي من �سميم  المقا�سد،  الاأهواء بحث في  البحث في  اإن 

في المعنى، باعتبارها من الق�سايا التي تبحث تداول اللغة بين متكلم وم�ستمع 

في �سياق اجتماعي، لاأن “اأ�سبقية الوعي بال�سيء على وعي الذات، واأن الفعل 

ومنفتحا  مكتمل،  غير  لكونه  الاأخرى،  الاأفعال  باقي  عن  يختلف  الق�سدي 

با�ستمرار” ) Paul Ricœur: 1986, 25-26/ عبد الهادي بن ظافر ال�سهري: 2004، 

.)22
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1 - الكون القيمي للذات الم�شتهوية-مقولة القيمة

ثقافات  وفقها  تنتظم  انفعالية  �سعورية  اأكوان  من  تت�سكل  الاأهواء    

الاإرادة والواجب، والعلاقة بين نظرية الحاجة  العلاقات بين  باأكملها، فتحدد 

ونظرية الرغبة، داخل اأن�ساق فل�سفية ومعرفية، بموؤثرات البعد التداولي )غريما�ص 

الّجمعي ولمتطلبات  لل�سغط  ي�ستجيب  144(، لاأنه م�سطلح   ،2010 وفونطانيي: 

الحا�صر.

عملية  بيان  اإلى  الخطاب  في  المت�سمنة  الاأهواء  درا�سة  اأدت  ولقد 

التح�سي�ص  م�ستوى  اأكان على  �سواء  اأوالجماعي  الفردي  ب�سكلها  ا�ستح�سارها 

اأم التقويم الاأخلاقي، لبيان مدى تمثل هوى ما لها اأو انزياحه عنها )الا�ستقاقات 

الممكنة المترتبة على متغيرات افترا�سية( تبعا للاأنماط الثلاثية الكبرى التي تُعنى 

ببناء الاأهواء الاإيحائية )التكون، ثم التح�سي�ص، ثم التقويم الاأخلاقي(. وعليه، 

قام هيوم بجرد الاأهواء وت�سنيفها ح�سب “طبيعتها ووظيفتها، وقوتها و�سعفها، 

وعنفها وهدوئها، وج�سّد حدّتها ومفعولها من خلال علائق القرابة وال�سداقة 

والعداوة وال�صراع، والو�سعية الاجتماعية” )محمد الداهي: 2009، 60(.

اإن الهوى- بذلك- لي�ص عار�سا اأو طارئا، اإنه جزء من كينونة الاإن�سان 

�سد  ي�سير  جنونا  البع�ص  فيه  “يرى  وت�سنيفاته  وميولاته  اأحكامه  من  وجزء 

العقل” كاأمثال كانط، ويعتبره البع�ص �سكلا من اأ�سكال ان�سياع الروح للج�سد، 

ويعتبره فريق ثالث “ح�سيلة لفو�سى ت�سيب الحوا�ص، وتقود العقل اإلى الانهيار 

الفرد  اندماج  “يحكم  اإذ  اجتماعيا؛  مكونا  للهوى  ما جعل  وهذا  والتلا�سي، 

في الن�سيج الاجتماعي الذي يطبع على قلبه اأحا�سي�ص متنوعة ومختلفة )العدالة 

والحاكمين  الاأغنياء  عند  الهوى  منطق  اأنّ  ذلك  والكبرياء؛  والكراهية  والحب 

اإثبات الذات بالتميز عن الاآخرين وبال�سيطرة عليهم، لي�سبح منطق  يكمن في 

الاأهواء )الت�سابه والاختلاف( نوعا من المنطق،“البورجوازي ال�سغير”. )نف�سه، 

اختلافها  لتظهر  تلغيها  اأو  اأخرى  ذات  اإق�ساء  تحاول  الذات  نجد  اإذ  65-64(؛ 

وتفوقها، وفي المقابل تحاول ذاتا اأخرى اأن تت�سبه بغيرها لتظهر قيمتها.

الحالات  �سل�سلة في  يعد  التركيب  وممكنات  الطبيعة  من حيث  فالهوى 

اآخرا  م�سارا  وي�سكل  والتداولي،  المعرفي  البعدين  تتطور خارج  التي  الانفعالية 

يطلق عليه البعد الانفعالي، فهو محاولة تقلي�ص تلك الفجوة الفا�سلة بين “المعرفة” 

و“الح�صّ”، كما اأنه لي�ص الانفعال المرافق للاأفعال، اإنه “طاقة خا�سعة لمف�سلة تتم 

اآليات بنيوية مخ�سو�سة” )غريما�ص وفونطانيي:2010 ، 13(؛ فلا يتحقق له  وفق 
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اإلى  م�سندا  اأن يكون  رئي�سة،  معايير  لثلاثة  اإذا خ�سع  اإلا  اللغوي  التداول  �صرط 

يكون بمجرد  واأن  الحا�صر،  الزمن  يكون م�سوغا في  واأن  اإلى غيره،  المتكلم لا 

التلفظ به يقت�سي فعلا اأي اإنجازا.

اإن الكون الهووي-بذلك- للفرد يعبر عن خ�سو�سيته، ويجلي“اأ�سطورته 

ال�سخ�سية” فيما يخ�ص تثمين اأهواء اأو بخ�سها، لاأن الاإرادة هي اأ�سا�ص ماأ�ساة 

الاإن�سان، فعندما تكون الرغبة غير م�سبعة ينتج عنها ال�سجر والازدراء، فيتولد 

الاإحباط والعذاب وهكذا، فعادة ما ترتبط الاإرادة باللامعنى والتناحر، لاأن هذه 

الن�ص والن�ص  العلاقات بين  المواقع تقت�سي منهجا ممكنا لدرا�سة  التغييرات في 

المحيط وال�سياق )نف�سه، 149(، وهذا الكون لا يتاأ�س�ص اإلا بمنطق الكفاءة، اأين 

م�ستوى  وعلى  ال�سيغة،  م�ستوى  على  اأ�سا�سيتين،  نقطتين  في  الهوى  يتمركز 

العاطفة، فالذات الاإن�سانية في عالمها، ومع مقومات تفاعلها تحيا قلقا يمكن اأن 

يت�سكل في �سورتين، طبيعي ي�سهم في تحقق الاأفعال، اأو يتطور مر�سا، يعرقل 

الفعل: كالغيرة اأو الحقد اأو...

2 - الكفاءة ال�شيغية والعاطفية للأهواء –مقولة الكفاءة  

من اأجل اأن تكتمل دورة التخاطب، توجب على الخطاطة الا�ستهوائية، 

اأن ترتكز اإلى مجموعة من الكفاءات اللغوية وغير اللغوية، يمكن لها اأن تتوزع 

اأجل بلوغ الق�سد، فتاأويل المرء  على هذين ال�سيغتين )العاطفية-ال�سيغة(، من 

لقول ما، توجب عليه تطبيق كفاءاته المتنوعة على مختلف العنا�صر الدالة المدرجة 

من  يبدو  اأمر  وهو  مدلولاتها،  ا�ستخراج  له  يت�سنى  حتى  الخطابية،  المتتالية  في 

نظرنا هينا وب�سيطا، لكن ما اإن نتجاوز ال�سق النظري في محاولة لتحديد طبيعة 

الب�ساطة،  هذه  تتلا�سى  حتى  الح�سي  ال�سعيد  على  المنجزة  التاأويلية  العمليات 

هذه  ح�سور  ا�ستوجب  ما  ولعل  التعقيد،  بمنتهى  هي  اآلية  اأغمار  في  فنخو�ص 

فالكلام  الق�سد،  بلوغ  على  للخطاب  ال�سكلية  البنية  ق�سور  هو  الكفاءات 

الواحد يختلف فهمه بح�سب حال المخاطبين، ومقت�سيات الاأحوال وبح�سب 

غير ذلك.

اأهمها،  الهوى  ونعدّ  ما،  خطاب  في  تتحكم  التي  الكفاءات  ولي�ست 

ن�سقا ب�سيطا بل هي اأن�ساق متعددة متاآلفة فهي تتاألف من خم�ص ملكات على 

الاأقل وهي: الملكة اللغوية، والملكة المنطقية والملكة المعرفية، والملكة الاإدراكية 

والملكة الاجتماعية، ونحاول هيكلتها على النحو التالي )عبد الهادي ال�سهري: 

:)57 ،2004
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اأ-الكفاءة اللغوية: قدرة م�ستعمل اللغة على اإنتاج اأهواء، وتاأويل عبارات 

لغوية ذات بنيات هووية متنوعة ومعقدة في مواقف توا�سلية مختلفة.

اأخرى  معارف  ا�ستقاق  من  اللغة  م�ستعمل  تمكن  المنطقية:  ب-الكفاءة 

الا�ستنباطي  المنطق  مبادئ  تحكمها  ا�ستدلال  قواعد  بوا�سطة  بالاأهواء  ترتبط 

والمنطق الاحتمالي.

المنظمة  المعارف  من  اللغة  م�ستعمل  ر�سيد  وهو  المعرفية:  الكفاءة  ج- 

على  ال�سيطرة  طريقها  وعن  بذلك،  يحاول  والتي  عليه  ت�سيطر  التي  للاأهواء 

وتخزينها  اللغوية  العبارات  من  الهوى  معارف  ا�ستقاق  على  وقدرته  الاآخر، 

وا�ستح�سارها-تفكيرا وتعبيرا.

منه  لي�ستق  لمحيطه  اللغة  م�ستعمل  اإدراك  وهو  الإدراكية:  الكفاءة  د- 

توليد �سعور ما وفق  اإلى  ي�سعى  لتاأويل الخطاب واإنتاجه، فكل متكلم  معارف 

خطاطة ا�ستهوائية ر�سمها، بذكاء، في الحالتين بق�سد اأوبغيره.

بل  فح�سب،  يقول  ما  اللغة  م�ستعمل  يعرف  لا  الجتماعية:  الكفاءة  ه- 

ق�سد  ما  توا�سلي  موقف  في  معين  لمخاطب  ذلك  يقول  كيف  كذلك  يعرف 

اأن  يجب  عنها  المعلن  الاأهواء  درجة  بلغت  فمهما  التوا�سلية،  اأهدافه  تحقيق 

تخ�سع لتر�سيمة المجتمع؛ ليدخل خطاب الهوى جدل القبلية والبعدية، الظاهر 

من  المراد  ويبلغ  الق�سد  ليتحقق  والات�سال،  التمثل  والاأثر،  التحقق  والم�سمر، 

الفعل:
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يعي�ص الاإن�سان اأهواء مختلفة ومتنوعة، من المهد على اللحد، وفي ال�سنة 

الواحدة اأو ال�سهر الواحد، بل اليوم الواحد، تتلون الاأهواء لديه ب�سكل فعال، 

الاإن�سان حياته وحيدا في  يبداأ  اإذ  الاآخر؛  مرة هوى معين عن  يتمركز في كل 

جوفين؛ وفي الحالتين ينتظر البعث والولادة: من بطن اأمه يخرج باكيا، لي�ستقبل 

حياة لا يعرف ما فيها، وفي قبره يبعث حائرا ممتحنا وم�سوؤولا، لحياة عمل عليها، 

وبين بيا�سين، بيا�ص المهد وبيا�ص الكفن، وبين �صراخين �صراخ الوليد و�صراخ 

المحت�صر، فالحياة حرب النف�ص مع النف�ص، وحرب مع الظروف، وحرب مع 

من خلق هذه الظروف، هنا تتولد الاأهواء، وتتولد الرغبة في نقلها اإلى الاآخر، 

داخل الاإن�سان، اأو يعي�ص معه، ليعلن هذا ال�صراع ميلاد الحرف، فعل الهوى، 

وتبعث الروح من جديد بانفعالات والرغبات ومقا�سد ومخاوف، مق�سودة اأو 

وفق  ومقا�سده،  واأن�ساقه  الهوى،  م�سمر  يتمركز  اأن  اأين يمكن  مق�سودة،  غير 

خطاطة الا�ستهواء ومنطق ال�سياق.

وعليه يتم تاأثير هذا النوع من الخطاب على المجتمع، باعتماد تمركز دقيق 

للاأهواء في الخطاب، ليوؤدي وظيفته كما ينبغي، وذلك يتحقق على ثلاثة اأنواع 

من التاأثيرات )اأحمد عادل دروي�ص: 2019، 94(:

1 - تاأثيرات عقلية ومعرفية، وتتحقق بخلق اأو اإزالة غمو�ص حول الق�سايا 
والمو�سوعات، وتو�سيع اأو تطبيق معتقدات الاأفراد وقيمهم.

2 - تاأثيرات وجدانية: ت�سكيل اتجاهات الاأفراد نحو الاأحداث، وتتحقق 
بخلق الخوف والقلق، وزيادة الروح المعنوية اأو تناق�سها وال�سعور بالاغتراب...

3 - تاأثيرات �شلوكية: اأي تن�سيط اأو تهدئة اإثارة الق�سايا وحلولها، واإثارة 
ردود الفعل، اأو �سلوك نحوها.

ذلك اأن هذا النوع من الخطاب لا يتم بمعزل عن تاأثيرات النظام الاجتماعي 

ال�سائد، لتختلف علاقة الجمهور به، واعتماده عليه، وتاأثيراته ووظائفه، المنبثقة 

من قوة فعل الا�ستهواء، ومنطق الكفاءات، لاأنه انفعال حاد، وممار�سة �ساغطة، 

على  بناء  للخطاب  الاجتماعية  بالفعالية  الان�سغال  الدار�ص-هنا-  مهمة  واأن 

حقيقة اإن�سانية وعملية مفادها اأن الاإن�سان يتاأثر بوجدانه اأكثر مما يتاأثر بعقله.

3 - الأهواء في الخطاب ومنطق التفاعل -مقولة الغائية

يثير م�سطلح الهوى اأ�سئلة ذات علاقة بتنويع الحاجات الاإن�سانية وطرق 

ن�سق فكري محدد، لاأنه م�سطلح ذو كيان، ومحمّل  التعبير عنها، وبلورتها في 
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يتعامل  من  كل  على  يتوجب  وجودية  واأ�سكال  ا�ستغال  واأنماط  وروؤى  بتاريخ 

معها معرفتها، وت�سورها، وفهمها، والتفاهم معها وبها حتى ي�سعها في الن�سق 

المعرفي ال�سحيح، وحتى لا تحدث فو�سى عارمة.

بمقولة  اإلا  يكتمل  لا  وفعلا،  لغة  الاأهواء:  لتكوّن  المتكامل  الفهم  وهذا 

منها  واحد  المق�سدية؛  من  اأ�سا�ص  اأنماط  ثلاثة  بين  التمييز  يمكننا  الق�سد، حيث 

)هنري�ص  عنيف  انفعالي  والثاني   معتدل  اأحدهما  عاطفيان:  واثنان  فكري، 

بليث:1999، 25(:

وت�سم  الدوام،  على  متداخلة  مكونات  وكلها  الفكرية:  المق�شدية   -  1
مكونين:.

ا ـ المكون التعليمي: ويهتم باإخبار المتلقي بواقع ما، دون ا�ستدعاء العواطف، 

تقديم مو�سوعي  اأي�سا على  يقوم  الاإخباري من الخطاب كما  الجانب  ويتولاه 

)كما في الن�سو�ص العلمية والاإخبارية( 

 ب ـ المكون الحجاجي: ويتمثل في جعل مو�سوع الخطاب ممكنا، بالرجوع 

اإلى العقل، ويمكن اأن يتحقق هذا الغر�ص اأوالمكون بالحجة المادية “الحجة غير 

ال�سناعية” المعتمدة على الوقائع  المو�سوعية :العقود وال�سهادات، وعلى الخلفية 

العامة المكونة للمجتمع )الاأخلاق والمعتقدات(، ويتحقق هذا المكون من جهة، 

العام  اإلى  التي ت�سير من الخا�ص  ال�سناعية،   اأي  بالحجة المنطقية و�سبه المنطقية، 

غير  ذلك  جعل  من  والغر�ص  الا�ستنباط،  الخا�ص   اإلى  العام  ومن  )الا�ستقراء( 

المحتمل محتملا، وغير الاأكيد اأكيدا.

وتقديم  الاأخلاق،  بمجال  المجتمع  بتعليم  ويتعلق  الأخلقي:  المكون  ـ  ج 

وت�سجل  والمنطق،  للعقل  دعوة   يت�سمن  كما  له،  واحتجاجية  تعليمية  عنا�صر 

وهذا  العاطفية،  المقا�سد  اإلى  الفكرية  المقا�سد  من  الانتقال  هنا  الن�سح  عنا�صر 

الغر�ص الاأخلاقي يظهر في جميع الن�سو�ص التعليمية والاإر�سادية. 

2 - مق�شدية العاطفة المعتدلة: ولها مكونان غائي، وغير غائي، وينتجان معا 
انفعالا خفيفا )كالتعاطف( ويحمل ا�سم اإيتو�ص )ETHOS(، الذي هو ا�ستعطاف 

الم�ستمع والتاأثير فيه بحال الخطيب وبق�سيته، وفق نوع من الاعتدال العاطفي. 

ينعك�ص  الخطاب  في  المتجلي  الهوى  اإن  حيث  عاطفية  بنية  اأي�سا  للاإيتو�ص  اإن 

بال�صرورة على الم�سدر الذي ا�سطلع بت�سكيله؛ وهذا من �ساأنه اأن يقيم اأول �سلة 

م�سبال:  )محمد  نحن  به  ن�سعر  بما  ي�سعر  المتكلم  اإن  والعواطف،  الاإيتو�ص  بين 

.)269 ،2017
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اإقناع الجمهور )بوا�سطة الاإيتو�ص، ولذلك  اأ ـ غر�ص المكون الغائي: وهو 

يكون هدف الاإقناع خارج الن�ص.

ب ـ غر�ص المكون غير الغائي: وهو المتعة الجمالية للجمهور، وغياب النية 

اأو العزم كامن في اإحالة الن�ص اإلى ذاته )الفن للفن(، والغر�ص الانفعالي موجود 

في الاإ�سباع العالي والمترفع والمتعة الجمالية واللذة الن�سية.

3 - مق�شديه التهييج: وتكمن في البحث عن الانفعالات العنيفة )الحقد، 
وفيه   ،)BATHOS( الباطو�ص  وي�سمى  الجمهور،  على  ت�سيطر  التي  الخوف( 

في  الباطو�ص  يظهر  الاأدب  وفي  ذروتها؛  للهوى  المق�سدية  ال�سيكولوجية  تبلغ 

التراجيديا ب�سكل خا�ص )هنري�ص بليث:1999 ،26-27(؛ حيث يعتمد �ساحب 

م�ساعر  اإثارة  في  المتمثل  العاطفي  الحجاج  الخطابية  ا�ستراتيجيته  في  الخطاب 

مخاطبيه، لاإقناعهم بدعواه، كما يعتمد ال�سورة الاأخلاقية التي يقدمها الخطيب 

عن ذاته في خطابه بحيث ت�سهم  �سماتها في خلق م�سداقيته، وهو ما من �ساأنه 

اأن يعمل على تدعيم القوة الاإقناعية للخطاب، فالثقة في المخاطِب تعني الثقة 

فيما يقوله.

القارئ  بتخمينات  “مرتبط  الكلام  في  الهوى  ق�سدية  عن  والحديث 

التي  الانفعالات  الاألفاظ، تحدده  اختيار  اأن  ذلك  77(؛   ،2000 اإيكو:  )اأمبرطو 

يريد التعبير عنها بهدف حثّ قارئه على تف�سيرها، ولذلك يمكن تحديد نوعين 

والثانية مقا�سد  المو�سعية،  المقا�سد  بالقول، وهي  مت�سلة  الاأولى  المقا�سد؛  من 

تت�سل بالخطاب، وهي المقا�سد الاإجمالية بق�سد اأو بغيره” )جون �سيرل: 2009، 

:)203

 

 

للخطاب  الكلي  التوجه  في  اأ�سا�ص  للعواطف  الا�ستراتيجي  فالتدبير 

فالخطابات الاجتماعية، هي تقنية خطابية يروم منها الخطيب حمل ال�سامع على 

النهائي  الفعل، فالفعل المنجز هو المعيار  التفكير وال�سعور، واأخيرا حمله على 
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للاإقناع الناجح، فلا يكتفي الخطاب في اإقناعنا بدعواه بتقديم الحجج العقلية؛ 

اإرادتنا،  يتحكم في  اأن  ينبغي  ا�ستجابتنا عملية،  الفعل ويجعل  اإلى  ينقلنا  فلكي 

وال�سبيل اإلى ذلك يمر عبر اإثارة العواطف من قبيل خطابات )الترهيب والكراهية 

وال�سفقة والغ�سب والح�سد والمحبة..( وغيرها من اأ�سكال الخطاب التي تتو�سل 

الاأهواء لبلوغ اأهدافها( )محمد م�سبال: 2017، 266(.

الباطو�ص، وهو“الاأحوال التي يكون عليها  اأهم �سور الانفعال  وعليه، 

نف�سها في  الاأحكام  ن�سدر  انفعالاتهم؛ لاأننا لا  يثير الخطاب  ال�سامعون عندما 

حالتي الحزن اأو الفرح، والحب اأو الكراهية، اأو قوله اأي�سا اإن الانفعالات هي 

وتكون  باأحكامهم،  يتعلق  فيما  راأيهم  يغيرون  النا�ص  تجعل  التي  التغيرات  كل 

الانفعالات  وكل  والخوف  والرحمة  الغ�سب  مثل  والاألم،  باللذة  م�سحوبة 

الم�سابهة واأ�سدادها” )نف�سه، 258(.

وما ينبغي التنبيه اإليه هنا، هو اأنّ الباطو�ص مقولة حجاجية ولي�ص مفهوما 

�سيكولوجيا، وما يرومه اأر�سطو “في معالجته للانفعالات وتحليلها لي�ص تحديد 

جوهرها بل اهتم ببيان الجانب الحجاجي، الذي يهمه منها باعتبارها من و�سائل 

الاإقناع، اإنه يركز فقط على جانبها الغائي”)الح�سين بنو ها�سم: 2014، 308( فلم 

يكن غر�سه البحث في ال�سيكولوجيا اأو علم النف�ص، بل ما كان يعنيه هو تدبير 

ما يمكن اأن يفعله الخطاب، باأهواء ال�سامعين؛ فلا يتعلق الاأمر بتحديد الغ�سب 

اإلخ، ولكنه يتعلق بمعرفة كيف يبنى خطاب قابل لاإثارة  والخوف وال�سفقة... 

الاأهواء وبناء الانفعالات ) محمد م�سبال: 2017، 259(، اأو بتعبير اآخر اإن البلاغي 

العلامات الخطابية  تاأويل  اأو  اإنتاج  الاأ�سا�ص،  يعنيه في  بالفعل الخطابي  المن�سغل 

“فمهمته  والترهيب...اإلخ؛  والترغيب  وال�سفقة  الخوف  تثير  التي  والل�سانية 

الان�سغال بالفعالية الاجتماعية للخطاب بناء على حقيقة اإن�سانية وعملية مفادها 

حمل  يملك  لا  الخطيب  واأن  بعقله؛  يتاأثر  مما  اأكثر  بوجدانه  يتاأثر  الاإن�سان  اأن 

المخاطَب على الفعل والتحكم في اإرادته وقيادته بالاكتفاء بالحجج العقلية دون 

مخاطبة وجدانه” )نف�سه، 263(، اأي بيان بناء الخطاب للاأهواء بما هي موؤ�صرات 

واأدوات تريد الاإقناع، اأو هي مجموعة من الاأفعال العاطفية التي يثيرها الخطيب 

في مخاطبه بو�سفها علامات دالة على الاأهواء، وكذلك الاهتمام باآثارها المعنوية 

كما تحقق في الخطاب. 

   ويُعرف الباطو�ص باأنه مجموعة الاأهواء التي يثيرها الخطيب في ال�سامع 

لحمله على قبول دعواه اأو وجهة نظره. وتعد اإثارة اأهواء المخاطَب )الباطو�ص(، 

اإحدى الا�ستراتيجيات الخطابية الحجاجية الثلاث التي تناولها اأر�سطو في نظريته 
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البلاغية؛ فاإذا كان اللوغو�ص يكمن في الخطاب ذاته بو�سفه يبرهن اأو يظهر اأنه 

يبرهن، وكان الاإيتو�ص يكمن في خُلق الخطيب، فاإن الباطو�ص يكمن في ال�سامع 

عندما ينقله الخطيب من حالة اإلى اأخرى. وبهذه الا�ستراتيجيات الحجاجية التي 

يلجاأ اإليها الخطيب يك�سب خطابه المعقولية والم�سداقية والقبول:

بو�سائلها  الاإقناع  عملية  تج�سد  �ساغطة،  قوة  خلق  اإلى  المتكلم  يلجاأ 

العقلية، على م�ستوى الن�ص بين المتكلم وذاته، كما تج�سد من خلالها فكرة اأن 

اإليه، كما تتمثل فيها عملية الاإقناع، التي  ي�سلم المتلقي روحه للفكرة الموجهة 

تلون الكلام بكثير من الموا�سفات العاطفية/ الوجدانية ) اأي وجود مزاوجة بين 

الم�ستوى األاإقناعي، والم�ستوى األاإمتاعي في هذه القوة ال�ساغطة، وكل هذا يعمل 

على اإمتاع القارئ، والتاأثير فيه بمختلف ال�سبل والاأ�ساليب، من اأجل اإثارة ذهنه 

ومخاطبة خياله بحدّة، تظهرها ردود فعل حول كلام معين، ا�ستجابات لمنبهات 

ن�سية وردت فيه .

الخطابي  الت�سكل  ير�سد  اأن  الاأهواء  في  الباحث  على  يتوجب  لذلك 

واإقناعه  المتلقي  انفعالات  لاإثارة  توظيفها،  وكيفية  الخطاب  داخل  للاأهواء 

هي  بما  للاأهواء  الخطاب  بناء  تحليل  في  تكمن  القارئ  فمهمة  نظره؛  بوجهة 
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موؤ�صرات واأدوات تبتغي الاإقناع؛ كون اللوغو�ص ن�سق لغوي يتموقع بين متكلم 

وم�ستمع، وفق منطق بيني: داخلي/خارجي، بداية /نهاية، على م�ستوى الهوى 

المنطلق من ذات ت�سبعت بروؤى وانفعالات، تحاول تو�سيلها اإلى ذات م�ستقبلة، 

يتوجب عليها اأن تكون في ذات م�ستوى الت�سبع، بو�سفها مجموعة من الاأفعال 

العاطفية التي يثيرها المبدع في مخاطبه وكيف ت�سهم في ر�سم �سورته، بو�ساطة 

هذه الانفعالات المتغيرة: 

4 - قوة الموا�شع في ت�شكيل الأهواء-مقولة المو�شع

الحامل  المو�سع  مفهوم  الاأهواء، من خلال  ت�سكيل  بيان  تتاأ�س�ص محاولة 

اأن يثير  اإن المتكلم يمكنه  اأي  البانية للموقف المثير للعاطفة؛  اأو المحاور  للاأهواء 

اأهواء معينة دون اأن يلجاأ اإلى األفاظ ت�سير اإليها في الظاهر؛ وهذه الموا�سع القريبة 

من مفهوم الموا�سع البلاغية موغلة في التجريد؛ اإنها “تعمل على و�سل اأنماط من 

الا�ستجابات العاطفية ب�سيناريوهات مثيرة محددة” )محمد م�سبال: 2017، 270(.

لاأن  تداولها؛  �سياق  عن  بعيدا  الاأهواء  فهم  ا�ستحالة  اإلى  اأخيرا،  ون�سير 

عنا�صر  تتدخل  لذلك  المتكلم،  ق�سد  لفهم  كافية  غير  للاأهواء،  اللغوية  ال�سيغة 

التفاعلية  التداولية  التبعات  عدد  مع  الاأهواء  تتنا�سب  اإذ  كال�سياق،  لغويه  غير 

التوا�سلية، ولكنها تتنا�سب عك�سيا مع الكفاءة المعلوماتية التي يملك، فال�سياق 

)محمد  المق�سود”  التاأويل  ويدعم  الممكنة  التاأويلات  مجال  “يح�صر  الذي  هو 

خطابي: 1991،52(، لتكتمل الدلالة وتنجح عملية الات�سال، ويف�سل الاختيار 

بين التاأويلات المختلفة، ويتمثل في الاآتي )فران�سواز اأرمينكو: 1987، 62(:

- �شياق فعلي/ وجودي/ مرجعي: وهو المحدد لانتماء المتخاطبين وهواياتهم 

وبيئتهم، هو الذي يحدد اإطار وظرف الاأهواء.
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الثقافة،  نف�ص  اإلى  المنتمية  تفهمه الجماعة  ما  - �شياق مقامي تداولي: وهو 

يحدد الاأهواء ممار�سة خطابية.

متداخل  مقطع  في  اللغة  اأفعال  ت�سل�سل  به  ويق�سد  تفاعلي:  �شياق   -

الخطابات، يحدد الاأهواء فعلا لغويا.

- �شياق اقت�شائي: ويق�سد به الاقت�ساء الذي يحد�ص بها متلقي الخطاب 

من اعتقاد وانتظار وق�سد، ويحدد اأثر فعل الاأهواء.

ويمكن تحديد ت�سكيل قاعدي للاأهواء، يكون مجموعة من قواعد و�سور 

بناء الباطو�ص، التي ت�سمح ببعث الاأهواء، اأهمها: عن طريق و�سف الاأ�سياء المثيرة 

والنا�ص المتاأثرين، وتفخيم هذه المعطيات المثيرة، بل يعمد الو�سف العاطفي اإلى 

اإ�سفاء البعد الدرامي على الاأ�سياء وهذا ما يتج�سد اأكثر في الم�صرح، اأين يكون 

الجماعية،  الذهنية  تلك  في  وعواطفه  واأهوائه  ب�سوره  دائما  مبحرا  المخاطب 

وفي طرقات ودهاليز، بل �سما فوقها حتى امتلاأ بال�سمت ونطق بليغا، لندخل 

�سعدية:  )نعيمة  الم�سموح والمحظور  تمييزية بين  اأهواء معينة في فروق  بو�ساطة 

.)172 ،2016

ويعني الاهتمام بهذه الموا�سع، بو�ساطة “ال�سعي اإلى القب�ص على المنطق 

عاطفة  تبرز  اأن  مثالي  ب�سكل  ينبغي  التي  للمواقف  الخطابي  البناء  يحكم  الذي 

اأو  الاأهواء  ملفوظات  النهاية  الاأ�سئلة تمثل في  معينة ومدارها على مجموعة من 

الموا�سع قواعد  العاطفية؛” وتعد  اأو الحجج  الاأهواء  اإنتاج  التي تحكم  المبادئ، 

عامة تجعل اإح�سا�سا ما ممكنا، ولها خ�سائ�ص عديدة نذكر منها ما يلي: )اأبو بكر 

العزاوي: 2006، 33(

الا�ستح�سان والا�ستهجان؛  اأو  الاألم،  اللذة/  تقويم الحدث على محور   -

حيث نقول: هذا رائع اأو عك�ص ذلك: هذا غير مقبول، اأو منفر.

- ماذا؟ طبيعة الحدث: هل يحيل اإلى ما هو موؤلم، اأم اإلى ما هو مفرح؟ 

فالزواج حدث مفرح، بينما الدفن حدث موؤلم.

العاطفة  بنقل  ت�سمح  اإنها  العاطفة؛  لبناء  قوية  اأداة  المماثلة  ماذا؟  مثل   -

المرتبطة بحدث معلوم، اإلى حدث في طور التقييم العاطفي؛ فاأن ت�سبه و�سائل 

الاإعلام ما يجري في حدث ما ا�ستعطافا دموي، بوا�سطة اإجراء مماثلة بينه وبين 

والزمان،  المكان  في  متباعدين  حدثين  اأمام  فنحن  �سابقة،  لحظة  في  جرى  ما 
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اإ�سقاط حدث معلوم عاطفيا على حدث  ولكنهما متقاربان عاطفيا؛ حيث تم 

غير معلوم عاطفيا.

بين  ففرق  العاطفة؛  على  موؤ�صرا  المكان  يكون  اأن  يمكن  ومتى؟  اأين   -

المفاجاأة  بناء  الزماني دور في  للبعد  جريمة في م�سجد، وجريمة في الخلاء. كما 

العاطفية ح�سب  اأي عاطفة؛ فالاأحداث تكت�سب �سبغتها  التي تعد مكونا في 

المجال الزمني الذاتي الذي تحدث فيه.

- ماذا؟ �سوؤال يتعلق بال�سببية، فالاأ�سباب المرتبطة باأحداث معينة لها تاأثير 

في طبيعة المواقف العاطفية الناجمة عنها، فحادث ال�سير موقف عاطفي موؤلم، 

ولكن معرفة ال�سبب الذي اأدى اإليه، من �ساأنه اأن يغير طبيعته العاطفية .

العواقب  من  نحذره  اأن  يمكننا  ما،  �سخ�ص  خوف  لاإثارة  العواقب؟   -

النتائج  في  نفعل  مثلما  به،  للقيام  ي�ستعد  الذي  الفعل  عن  الناجمة  الوخيمة 

ال�سلبية التي ت�سيطر على خاتمة الخطاب، على اعتبار “اإن هذه الموا�سع هي بمنزلة 

الحجج التي تولد الاأهواء وتبررها. فتاأويل خطاب الاأهواء يعني ا�ستخلا�ص هذه 

الموا�سع بو�سفها حججا ت�سوغ الاأهواء خطابيا” )محمد م�سبال: 2017، 272(، 

لاأن من يتحدث لديه فكرة يريد تو�سيلها، ومن ي�سمع له خلفية ي�سمع بها هذه 

الفكرة التي قد ت�سل، وقد ي�سل جزء منها، بح�سب قوة الا�ستعداد، وبح�سب 

اأراد تحقيقها، لذات تبحث عن  التي  القيمة  اللفظ في الحديث، وبح�سب  قوة 

�سورة لها داخل هذا الفعل.

خطاب  في  الانخراط  الخطيب  على  فر�ص  التخاطبي  الموقف  هذا  اإن 

تفاعلي مثَّمل فيه تقديم الذات ا�ستراتيجية مهيمنة بناء على اأمرين:

- اأولهما يوؤول اإلى طبيعة القوة ال�ساغطة لفعل الاأهواء في الخطاب الذي 

يعتمد ب�سكل قوي على اإبراز المحاج ل�سخ�سيته.

- وثانيهما يوؤول اإلى طبيعة ال�سياق للخطاب، الذي اقت�سى الخو�ص في 

معركة كلامية ما، من اأجل التخطيط والتنفيذ لم�صروع تفاعلي ناجح.     

وكان منطلقنا في مقاربة جدل الاأهواء في المجتمع؛ كيف يمكن لمحلل 

الخطاب اأمام هذه الروؤية اأن يفعّل ال�سياق بمختلف اأنواعه: الاجتماعية والنف�سية 

والثقافية، اأن يثير اأهواء، ويقتل اأخرى، ويتحكم فيها لاإحداث التاأويل الممكن 

كلامه-  اإثارتها-في  المتكلم  يحاول  التي  الاأهواء  لاأن  المحددة؛  موؤ�صراته  عبر 

معايير وقيم ومعتقدات  تنطوي على  اأ�سباب  اإلى  ا�ستندت  المتلقي،  في وجدان 
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على  يقوم  الخطاب،  وت�سديق  الاأهواء  لهذه  الخ�سوع  المتلقي  فقبول  م�سمرة؛ 

قبوله للاأ�سباب الداعية اإليها وت�سليمه بالمعايير التي ت�سمرها.

ت�سكلها،  ومقولات  الاأهواء  موا�سع  عن  الحديث  بعد  القول،  و�سفوة 

ومنطق تمركزها بين ق�سد و�سياق، وكفاءات متنوعة، وفي ظل التداخل الحا�سل 

بين العلوم، ينبغي على ال�سيميائيين اإعادة النظر في تنظيم الم�سار ال�سعوري للتعبير 

لدى ال�سعوب في ظل متغيرات الع�صر، والذي نعتبره م�سارا توليديا، يمثل حالة 

افترا�سية ون�ساطا قيد الانجاز، ذلك اأن المنطقة الاأكثر فاعلية في الم�سار التوليدي 

هي الف�ساء الو�سطي الذي يتمو�سع بين البنيتين، راغب وزاهد، غا�سب وفرح، 

)المكون  ال�سطحية  المقا�سد  من  منها  ينق�سم  وما  ذلك،  وغير  ورا�ص  �ساخط 

الاب�ستمولوجي( والعميقة )المكون الخطابي(، التي تتفاعل داخل �سياق لغوي 

الوقوف  �سبيل  العمل، في  �سيميائية  لتطوير  الاأ�سا�ص  ال�صرط  لغوي، وهو  وغير 

على بع�ص “التمف�سلات الممكنة بين عالم ال�سعور وعالم الاإدراك الح�سي، غير 

ومن   )219  ،2003 فونطانيي:  جيدة”.)جاك  معرفة  ال�سيمياء  في  بعد  المعروفة 

تتعلق  الق�سية  لاأنّ  المعا�صرة،  ال�سميائيات  في  المعرفي  الا�ستثمار  هذا  منطلق 

الل�سانية )ما وراء ل�ساني( تراكمي،  الل�سانية وغير  اأبعاده  بخطاب الهوى بكل 

وجامع، وانعكا�سي، اإنه كذلك خطاب الم�سافة.
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الثقافي العربي، المغرب، ط.1، 2005.



43 ود 4 )2020( �سُر

مركز  الخطاب(،  ان�شجام  اإلى  )مدخل  الن�ص  ل�شانيات  محمد،  خطابي،   -

الثقافي الاإ�سلامي، الدار البي�ساء، ط. 1، 1991.

المتجان�ص،  ال�شيميائي  الوجود  في  بحث  ال�سرد،  �شيميائية  محمد،  الداهي،   -
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)من  المرئية  العلمة  في  بحث  واآخرون(،  مانغنيه  )فيليب  جماعة  مو،   -

العربية للترجمة، مركز  اأجل بلغة ال�شورة(، ترجمة: �سمر محمد �سعد، المنظمة 

درا�سات الوحدة العربية،بيروت ، ط.1، 2012.
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ملخ�ص:

ن ذاكرات ال�شعوب، ويوثِّق  ي�شجل التاريخ �سرد اأحداث الما�شي، ويدوِّ

للتحقيق والتف�شير المعتمَدَين للوقائع والحقائق �شمن جدلية ال�شبب والنتيجة. 

ويخالط  معرفتَه،  ثقافتُه  توازي  هيرودوث،  منذ  �شارد،  اإن�شان  الموؤرخ  لكن 

الهوى فعلَه، وتقتحم تمثلاتُه خطابَه. ولا يم�شي العلم عموما بعيدا عن خوا�ص 

في  ي�شمل  را؛ً  مذكَّ وم�شطلحا  لفظاً  اإطلاقه  في  يظل  الذي  فالاإن�شان  التاريخ. 

مدخله المعجمي والا�شطلاحي الو�شم المتاأرجح بين الاأنوثة والذكورة والخوا�ص 

الجنو�شية المتباينة والمتقابلة، لكنه لا يوؤنَّث على م�شتوى التعبير والاإن�شاء ارتباطاً 

بتمثيل اللغة للفكر ال�شائد في المجتمع الاأبوي: فالاإن�شان “لم ت�شنع” الح�شارة 

و“لم ت�شارك” في التاريخ، و“لم ت�شيِّد” المعرفة.

يحلل المقال في �شوء ذلك الاإ�شكال التمثيلَ الذي �شكله �سرد الهوى �شمن 

المجتمع الذكوري حول الاأنثى والمراأة؛ ف�شاغه التاريخ و�شيَّدته المعرفة والفكر 

الثقافي  الدر�ص  في  تحقق  بما  للاإ�شكال  معالجته  في  التحليل  ويعتد  الاإن�شانيين. 

اإبي�شتيمياوميتودولوجيا،  الحداثة  بعد   ما  فكر  المتداخلة في  المعرفية  والاأن�شاق 

مثلما يعتد بالاأفق المفتوح الذي خطه غريما�ص ل�شيميائيات الاأهواء، عبر مقاربة 

دونية الاأنثى والمراأة في التاريخ وفي الفكر الاأر�شطي وفي المجتمع الاأبوي.

اإق�شاء  الهوى،  �سرد  التمثيل،  التاريخ،  �شناعة  الجنو�شة،  مفاتيح:  كلمات 

الاأنثى، �سرديات الهيمنة، الخطاب الم�شاد.

التمثيل و�سرد الهوى وال�سرد الم�ضاد

جنو�ضة التاريخ بين التاأريخ والمعرفة

�سعيدة تاقي 
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فمن  اثنتين؛  فكرتين  بين  تلازما  الفل�شفة  في  “التمثـيل”  م�شطلح  يفيد 

على  اأخرى  جــهة  ومن  والـح�شّي،  الراهن  الح�شور  فكرة  على  يحيل  جهة 

فكرة ا�شـتـبدال �شيء اأو �شـخ�ص بـ “ممثّل”. )لالاند: 2001، 1212( فمن منظور 

لا  فالعقل  الحقيقية،  الاأغرا�ص  مقام  الاأفكار  قيام  “التمثيل”  يقت�شي  ديكارتي 

يعرف تلك الاأغرا�ص مبا�سرة بل يعرف فقط الاأفكار التي هي علاماتها. )نف�شه، 

)1209

ل المعرفة،  والتمثيل )Représentation( في علم النف�ص “فعلٌ ذهني به تح�شَّ

كالاإدراك الح�شي، والتخيل، والحكم من جهة باعثة على ح�شول �شورة ال�شيء 

في  “دالًا   ،représenter مَـثَّـلَ/  فعل  ويبدو   )341  ،1994 “)�شليبا:  النف�ص.  في 

الاآن نف�شه على: قام مقام ال�شيء، وجعله ماثِلا في الذهن، اأو بكلام اأدق: قدّم 

ال�شيء  من  تمييزه  عدم  في  الم�شترك  الح�صُّ  يخطئُ  معيناً،  محدّداً  م�شموناً  للعقل 

ذاته.” )لالاند: 2001، 1209( هكذا يتجلى اأن التمثيل �شكل من اأ�شكال “النيابة 

والعقل؛  والاإدراك  والهوى  النف�ص  في  وقر  بما  الحقيقي  ال�شيء  وجود  عن” 

بحيث تتو�شط الحوا�ص الا�شتهوائية عبر التمثيل والتمثل ال�شلة بين الذات وعالم 

الاأ�شياء والموجودات والكينونات. لكن هل يمكن القول: اإن “الواقع” م�شتقل 

عن تمثيله، اأم اإنّ اأي تمثيل �شيكون ت�شجيلا حيادياً لذلك الواقع بحيث لا يعني 

ذلك اإنكار وجود �شيء ما “هناك في الخارج”، بل يعني الاإ�سرار على اأن اأي 

والاإدراكية  والانفعالية  الح�شية  ومدخلاته  التمثيل  و�شائط  على  تعتمد  معرفة 

“التّح�شي�ص  األي�ص   )215  ،2010 موري�ص:  غرو�شبيرغ،  )بينيت،  وتقنياته؟ 

ال�سّرديّ متلازمان، ولا يُمكن فهم هذا دون ذاك،  الهوويّ للخطاب وتكييفه 

فهما خا�شعان احتماليّاً، جزئيّاً على الاأقل، لمنطقين مختلفين، رغم ا�شتقلالية هذا 

ـ لاحِقاً  التمثيل ذاتُه  يتدخلُّ  األا   )67  ،2010 عن ذاك.”؟ )غريما�ص، فونطانيي: 

اأيمكن  الخارج؟  في  هنـاك  الموجود  المو�شوع/ال�شيء  ذلك  ت�شييد  اإعادة  في  ـ 

الح�شم في حدود المو�شوعات/لاأ�شياء بين الواقع الحقيقي وتمثيلاته بين المجود 

القدرة  وبا�شتح�شار  ال�سرد؟  هوى  ي�شيده  مثلما  عنه  الم�سرود  هو،وبين  مثلما 

التي يمتلكها ال�سرد وما ير�شيه في اإنتاجه ل�شلطة خطابه الخا�ص ـ �شاأنه �شاأن  كل 

الممار�شات الثقافية ـ على ماأْ�شَ�شة فِعْلِ التمثيل وعلى تر�شيـــخ تـــاأويـلاته، هل 

ي�شدقُ التمثيل فح�شب لاأن الذات العاقـــلة قد اأنتــجــته؟ وهل �شيكون كافــياً 

عند الت�شــيـيد المعــرفي للخطاب الم�شاد انتقادُ التمثيل الخـاطئ اأو الزائـف، اأو 

الجهـرُ بالـتـ�شـويه الذي لِحق ـ عفـوياً اأو عن قـ�شد ـ بالاأ�شـخا�ص اأو الموجودات 

اأو المفاهيم اأو المدُرَكات اأو الاأغرا�ص اأو الاأ�شياء... التي �شاغـها التمثــــيلُ عبر 



47 ود 4 )2020( �سُر

م�شـتـــقلًا  بذاته  قائما  فِــكراً  التــمــثُّـــــلُ  بناها  اأو  وال�سرد،  الت�شخي�ص  اأهواء 

الفعاليات  باقي  مع  تعالق  في  ونظرياته  ومــبـــاحـــثه  ومــــدار�شه  باأبــــوابه 

زيف  قيا�ص  على  اقت�سرنا  اإذا  يكفي  بما  قمنا  “فهل  والثقافية؟  المعرفية  الخطابية 

اإليه  نرمي  ما  اإذا كان كل  ما  تمثيل  ما يكفي عن  قلنا  اأو جزئيته، وهل  ما  تمثيل 

هو تـطابـقه مع مـو�شوعه؟ خذوا تمـثيل الن�شاء بـو�شفهن اأ�شا�شاً اأو ح�سراً من 

ينجب الاأطفال... لقد اكت�شبت مثل هذه الاعتقادات مرتبة القـانون، وتـرتبت 

عليها نتائج موؤذية لمو�شوعاتها وللمجتمعات التي تبنتها. في هذا الم�شتوى قد 

يحتاج انتقاد التمثيل اإلى اأن يتوفر على ال�سروط الاجتماعية التي تعطي التمثيل 

قوته، وعلى النتائج التي تف�شي اإليها تلك القوة”.)بينيت، غرو�شبيرغ، موري�ص: 

)216 ،2010

1 ـ �سرد الهوى وتاأويل الما�ضي

 في معر�ص اإجابتها على �شوؤال: ما التاريخ؟ بين الما�شي 
)1(

تميِّز غيرداليرنر

ل. )ليرنر: 2013، 28( وبحكم  ن والموؤوَّ ن وبين التاريخ: الما�شي المدوَّ غير المدوَّ

 عُرف منذ ابتكار الكتابة في بلاد ما بين 
ٌّ

اأن �شناعة التاريخ “هي اإبداع تاريخي

ـ  الموؤرخون  انتقى  القديمة،  �شومر  في  الملك  قوائم  زمن  فمنذ  القديمة.  النهرين 

�شواء كانوا كهنة، اأو خدماً للملوك، اأو موظفين، اأو رجال دين، اأو طبقة محترفة 

وها لكي يمنحوها  ن وف�سرَّ من المفكرين المدربين في الجامعة ـ الاأحداث كي تُدَوَّ

المعنى والدلالة. وحتى الما�شي القريب كان الموؤرخون رجالًا.” )ليرنر: 2013، 

ن؛  ل، هو تاأويل الموؤرخين للما�شي غير المدوَّ 28( فاإن التاريخ، اأي ذلك الم�شجَّ

اأي لاأحداث الما�شي التي يُفتَر�ص اأن يعيد جمعها الموؤرخون وتدوينها بعد اأن 

لي�ص  تدوينه،  الموؤرخين  اأهواء  انتقت  ما  هو  الموؤرخون  نه  دوَّ فما  وهكذا  تقع. 

بالنظر اإلى اأن هوى الموؤرخين فعل ت�شافري ـ لم ين�شغل اإلا بالوقائع المتجلية في 

العالم التي التقطوها عبر الح�ص في الوجود الظاهر للكينونة. واإنما بالنظر اإلى اأن 

ط  ال�سروط القبلية للدلالة في علاقتها بالتوتير تقت�شي اأن الموؤرخ/الرجل قد و�شَّ

والاإن�شان  والوجود  العالم  حول  ت�شوره  لبناء  المراأة  المو�شوع/اإق�شاء  ا�شتثمار 

ذكراً واأنثى؛ ففي “تكييف ذات الحالة ـ وهذا هو مو�شوعنا عندما نتحدث عن 

1 ـ موؤرخة واأ�شتاذة بجامعة و�شكن�شون ـ مادي�شون، واأ�شتاذة زائرة بجامعة ديوك. هي اإحدى 

في  الن�شاء  حول  العليا  للدرا�شات  برنامج  اأول  ووا�شعة  الن�شاء”،  “تاريخ  ميدان  موؤ�ش�شات 

الكلية  في  الن�شاء  تاريخ  حول  العالم  في  منهج  اأول  در�شت  وقد  الاأمريكية،  المتحدة  الولايات 

الجديدة للبحث الاجتماعي �شنة 1963. رئي�شة �شابقة منظمة الموؤرخين الاأمريكيين.  
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الاأهواءـ لا يُمكن ت�شورّه اإلا من خلال تكييف المو�شوع الذي يفر�ص نف�شه على 

له اإلى “قيمة””. )غريما�ص، فونطانيي: 2010، 73( فذات الموؤرخ  الذات لحظة تحوُّ

�شيَّدت التاريخ ونظمت تمف�شلات اأحداثه وحقبه وقطائعها ب�شكل يجعل المراأة 

غائبة ومغيَّبةً عن اأفعال التدوين والت�شييد. لكن عند الانتقال من التمثيل ال�سردي 

اإلى تحليل المجال الخطابي للتاريخ تبدو العلاقة بين التمثيل الاإق�شائي والخطاب 

دات  التاأريخي تنويعا ي�شتح�سر من جهة اأولى ما قد ولَّده المجتمع الاأبوي من محدِّ

ت�شتكين اإلى الاآثار الهووّية غير العقلانية. وتعك�ص من جهة ثانية في التمثيل على 

المراأة  لتغيب  داً  محدِّ معرفيا  بعدا  التوليدي،  للم�شار  ال�شطحية  البنيات  م�شتوى 

لة با�شم القادة والزعماء والرواد  على م�شتوى الاأحداث العظيمة والوقائع الم�شجَّ

ومحدثي التغيير. بينما يوؤكد البعد التداولي غياب المراأة الموؤرخة اإلى حدود عقود 

وهكذا  و�شناعته.  التاريخ  وقائع  مجالي  عن  المراأة  تغيب  البعدين  وبتعاقد  قليلة 

يكمن في عمق تدوين الما�شي وتاأويله البعد الانفعالي المرتبط بحما�ص الذات/

الموؤرخ للاإنجاز وللخلق من جهة اأولى ل�شالح تاريخ الرجال، وللتهمي�ص والتدمير 

من جهة ثانية �شد فاعلية الن�شاء.

ما  هو  الموؤرخون  نه  دوَّ ما  كان  التدويني  للهوى  الخطابي  التجلي  ففي 

فعله الرجال وجرّبوه ووجدوه مهمّاً. اأطلقوا على هذا ا�شم التاريخ وزعموا اأنه 

كونّي. غير اأن ما فعلته النـ�شاء وجرّبـنه تُرِك من دون تدوين، واأُهمِل، وتم تجاهله 

الن�شاء  اإلى  القريب جدا،  الما�شي  التاريخية، حتى  الثقافة  التف�شير. ونظرت  في 

ف باأن  كهام�شيات في �شناعة الح�شارة وغير اأ�شا�شيات لهذه الاأهداف التي تُعرَّ

ن في  المدوَّ من  المراأة  اإق�شاء  فهل   )29  -  28  ،2013 )ليرنر:  تاريخية.  اأهمية  لها 

تاأويل الما�شي، واإلغاء فاعليتها  اأدوارها وتعطيل قدرتها على  التاريخ وتهمي�ص 

في اإحداث ذلك الما�شي وفي تاأويله وتدوينه هو فرحة انت�شار القوي الموؤرخ/

الرجل الذي ينفرد باعتزاز ال�شيادة وال�شيطرة في �شنع العالم وبفخر باإِحْداث 

التاريخ وتاأويله وتدوينه، اأم هو قلق “الذكر” ال�شعيف وخوفه على وجوده وتمثله 

حول ذاته اأمام ذاته ومراآته الاأخرى “الاأنثى”؟ فكان وارداً اإزاء قلقه وخوفه اأن 

جعل،مثلما تذهب اإلى ذلك ماري اأبريان،من “اأدوات الهيمنة الذكورية و�شيلة 

الاأبوية عبر  اأ�شبقية  ولترميم  الب�سري،  الجن�ص  اإنتاج  لو�شائل  تملكه  لتجاوز عدم 

 )Bourdieu:2002، 69-70(.”مواراة الفاعلية الحقيقة للن�شاء في الحمل والاإنجاب

ومن منطلق التمييز الذي اأف�شت اإليه اأواخر القرن الع�سرين بين المرويات 

اللازمنية القائمة على الاأ�شطورة اأوالخيال، وبين المرويات الكبرى )ال�سرديات 
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العلم  في  والتاريخ  الزمان  اأ�شا�ص  على  القائمة   )Grand narratives/الكبرى

اأو  اإن�شانية  بال�سرد بو�شفه مفهوماً مركزيا في كل فعالية  والتاريخ، حيث اعتُدَّ 

بناء  في  طريقة  اأنه  في  يتلخ�ص  اإنتاجي  مظهر  ذا  ال�سرد  لكون  ب�سري؛  ات�شال 

الوقائع والذوات ولي�ص فقط في تمثيلها. )بينيت، غرو�شبيرغ، موري�ص: 2010، 

382 ـ 383.(

الــثقــافية  ال�شيا�شات  في  حا�شما  موقعا  التعريف  هذا  احتل  ذلك  لاأجل 

لل�سرد؛ في النقا�شات حول التاريخ، ولاحقا في النــظرية النــ�شوية، والنظــرية ما بعد 

الا�شــتــعمارية، والنــظرية التــربوية الجذرية، وتحليل الخطاب النقدي. و�شار يُنظر 

اإلى ال�سرد من منطلق تحدي المرويات/ال�سرديات الر�شـمية ال�شائدة، وتقديم ق�ش�ص/

الموؤ�ش�شات في تقديمها ل�شورها  ل�شلطة تمثيلات  بديلة مقاوِمة وم�شادة  �سرديات 

الخا�شة عن العالم بو�شفها ال�شور الوحيدة ال�سرعية. )نف�شه، 383(

لحق  الذي  الهوى  ل�سرد  الجوهري  الاأثر  يتجلى  ذلك  كل  �شوء  في 

التاريخي،  الخطاب  اإنتاج  م�شتوى  على  التاريخ  و“�شناعة”  الما�شي  تدوين 

اإن  وعلى م�شتوى تمثيله وتمثله في باقي الاأن�شاق المعرفية والفكرية والفل�شفية. 

ن والمف�سرِّ لما�شي ال�شلالة الب�سرية هو �شجلّ جزئي فح�شب، لاأنه  “ال�شجلّ المدوَّ
يحذف ما�شي ن�شف الب�سرية. وهو م�شوّه، لاأنه يروي الق�شة من وجهة نظر 

الن�شف الذكري من الب�سرية فح�شب”. )ليرنر: 2013، 29( وهو �سرد معتَمَد من 

الر�شمية  ال�شيغُ  التي تداولت  ال�شائدة  اأجزائه  الموؤ�ش�شة الحاكمة؛ لاأنه في مجمل 

)للموؤ�ش�شات الحاكمة الحزبية اأو الوطنية اأو القومية...( اإقراَرَها تثبيتٌ للرواية 

الوحيدة للـتـاريخ وفق ما يراه المـوؤرخ الـر�شمي وم�شالح الجهة التي اأوكلـته فعل 

التدوين ومداد التاأريخ و�شجل الاأمجاد واأ�شاطير الحاكمين ورقاب المحكومين.

وهكذا فال�سرد التاأريخي �شمن اأ�شفار التاريخ وفق ما تم تدوينه عن الما�شي 

هو �سرد ذو طبيعة ا�شتهوائية لا تغاير في �شيء ما قد يحيل عليه م�شطلح ال�سرد 

عموما من مقابلات كانت قديما ت�شنَّف �شلباً حين تو�شع في مواجهة الحدث 

الق�شة والحكاية والخرافة. )بينيت، غرو�شبيرغ،  العلم، من قبيل  اأو  التاريخ  اأو 

موري�ص: 2010، 382( اإن الموؤرخ/الرجل بدوره �شاأنه �شاأن كل حاكٍ اأو �شارد اأو 

عت، قديما  من�شئ للخرافة، يخ�شع لانفعالاته، ولا يمكن لذاته المعرفية مهما ادَّ

تختبر  اأن  اإلا  الاأكاديمي  الان�شباط  اأو  العلمية  اأو  المو�شوعية  اأو  الحياد  وحديثا، 

ال�شلة الا�شتهوائية  الكينونات والاأ�شياء والموجودات والاأحداث عبر هذه  قيم 

بالعالم. 
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في ظل هذا التناق�ص ال�شارخ بين ح�شور الن�شاء في الحياة وم�شاركتهن 

اأفعال  عن  الكلي  تغييبهن  وبين  فاعلياته،  واإنجاح  المجتمع  ت�شييد  الجوهرية في 

محطة  الاأر�شطي  الفكر  ي�شوغ  ديناميّة،  قوة  للمعنى  المانحة  والتف�شير  التاأويل 

اأخرى للبحث في �سرديات اأهواء اإق�شاء الن�شاء عن �شياغة الاأنظمة الرمزية وعن 

�شناعة التاريخ  وتاأويل ما�شيهن. 

2 ـ دونية الأنثى والمراأة في الفكر الأر�ضطي

اإن الخطاب الاأر�شطي الذي هيمن على “الفكر الغربي لما يربو على األفين 

القديم،  العالم  المعارف في  وت�شنيف  بجمع  قام  من  اأعظم  ال�شنين... وهو  من 

يطرح العر�ص الن�شقي الاأوحد للمعارف حتى ع�سر النه�شة”، )�شيفرد: 2004، 

27( بنى الفارق بين الذكورة والاأنوثة على ثنائيات: �شاخن/بارد ـ ن�شط/خامل ـ 

،وفق ت�شوره، ال�شعف “الل�شيق” بالمراأة اإلى برودتها نظرا  نفحة/مادة. وهو يردُّ

اإيقاف  اأو  الاعترا�ص  على  الـقدرة  لها  يكون  اأن  دون  للدم،  ال�شهري  لفقدها 

بـاإرادتـه  اإلـيـها  اإلا في ظـروف �شعـى  اأما الرجل فلا يفـقد دمه  مجرى الاأمور. 

 )Héritie, Francoise: 1996, 29 المبارزة.)  اأو  الحـرب  اأو  الـ�شيد  مـثـل  الـحـرة، 

ويرى اأر�شطو اأن الذكـــر ـ حــــ�شــراً ـ هو من لديه الــقــــدرة على اإنـــ�شاج 

 .
)2(

الـــدم وتـحويله بقوة الـحرارة اإلى نطف، بينما الاأنـثى مـجرد مادة ووعاء

تف�شيره  بناء  في   
)3(

العالميين والعلم  الفل�شفة  في  الاأكبر  ر  الموؤثّـِ ع  تو�شَّ لقد 

اإلى م�شتوى  “م�شتوى الاأ�شطورة  الب�سرية، رافعا ق�شة الاأ�شل من  لاأ�شل الحياة 

ال�شببية  في  فنظريته  المدى.  وا�شع  فل�شفي  نظام  اإلى  ت�شتند  جعلها  عبر  العلم، 

الفعّالة  العلّة  المادّية؛ )2(  العلّة  ال�شيء ما هو: )1(  اأربعة عوامل تجعل  افتر�شتْ 

الهدف  التيلو�ص،   )4( �شورة(؛  )تمنحه  �شورية  علّة   )3( الدافع(؛  تمنحه  )التي 

الذي ي�شبو اإليه. وتما�شياً مع الفكر الفل�شفي اليوناني، يعُدّ اأر�شطو المادةَ اأدنى من 

الاأهمية من الروح.”)ليرنر: 2013، 402( ولَمَّا كان قد اأرجع ثلاث علل من علل 

2 ـ وبما اأن كل عملية اإن�شاج تحتاج اإلى حرارة، وبما اأن النطف هي النتيجة الخال�شة لعملية اإن�شاج 

الدم، يكون للذكر بموجب ذلك حرارة تفوق حرارة الاأنثى. وبما اأن الاأنثى هي الاأكثر برودة 

لتوفر الدم لديها بكميات اأكبر وجب اأن تفقد بع�شه واإلا اأنتجت نطفا بدورها. لمزيد من التو�شع 

تراجع اإيريتييه، �ص.176.

3 ـ من عمق نق�ص مركزياتهما �شيّدت كل من النظريات الن�شوية والدرا�شات الجندرية وما بعد 

الا�شتعمارية وخطاب ما بعد الحداثة �سروحَها.
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، وجعل العلة الرابعة وهي 
ّ
الوجود الاأربع اإلى م�شاركة الذكر في التنا�شل بالمني

الاأدنى، اأي العلة المادّية، لم�شاركة المراأة بالنطفة اأو الطمث اأو البذرة، وحدّد اأنّ 

 
ٌّ

 للنطفة/البذرة، بحكم اأن بذرة الاأنثى مني
ّ
الحـياة اإنما تتم باإنــ�شاج/اإعداد المني

باأي  المني  يُ�شهم  اأن  ب�شدة  اأر�شطو  “اأنكر  فقد  الاإعداد،  اإلى  وبحاجة  نقي  غير 

، ومن هنا ‘اأكثر قدا�شة’. 
ّ
ن مادي في الجنين، فهو يرى اأن اإ�شهامه روحي مكوِّ

ذلك اأن مبداأ الحركة الاأول، اأو العلّة الفعالة التي بها ذاك الذي ياأتي للوجود هو 

ذكر، اأف�شل واأكثر قدا�شة من المادة التي بوا�شطتها ياأتي ما هو اأنثوى”. )نف�شه، 

)403

ويحق الت�شاوؤل: “لكن اإذا كان الرجل الذي يتمتع بالحرارة هو العن�سر 

 Héritie,( الاأمهات؟”  ي�شبهن  اإناثا  بل  اإناثا،  هذا  مع  ينجب  فلماذا  الغالب، 

)Francoise: 1996 , 176

اأر�شطو  موؤلفات  من  الرابع  الكتاب  عن   
)4(

اإيريتييه فران�شواز  تنقل 

القدرات  في  اأ�شا�ص  عــنا�سر  ثلاثة  بين  اأر�شطو  تمييز  الحيواني”،  “الجن�ص  عن 

الذكــورية، يمكن لها اأن تتحول اإلى ال�شـد، وهي القـــدرة التـــنــا�شــلــيــة التي 

تَمـنَــح الــذكــورَ، فاإن لم تـكن غـــالبة كـان الـناتـج اأنـثى. والقـدرة ال�شخـ�شــية 

التي تعطي التفـــرد للـــذكر، فاإن لم تكن غـــالبة حمل الـــذكر مـلامــح الاأم 

ولي�ص الاأب. والقدر الحركية وهي التي ت�شكل الجنين، دون اأن يكون لها تاأثير 

على تكوين مادته، فاإن �شعفت حمَل الاأطفالُ ملامح اأجدادهم لاأبيهم من دون 

ملامح اأمهاتهم. )نف�شه، 177 - 178(

بناء على كل ذلك يغدو النموذج الاأمثل ـ وفق اأر�شطو ـ هو “اأن تكون 

القدرة التنا�شلية هي الغالبة، فيكون الناتج ذكراً. واأن ت�شود القدرة ال�شخ�شية، 

في�شبه اأباه. واأن تكون الحركة مت�شلة، فتتطابق ملامحه تماما مع الاأب. فاإذا حدث 

في اأ�شواأ الاأحوال �شعف في الحركة ف�شوف ي�شبه جده اأو جده الاأكبر لاأبيه. اأما 

النموذج الاأدنى، فهو التالي: اإذا �شعفت القدرة التنا�شلية يكون الناتج اأنثى، ومع 

�شعف القدرة ال�شخ�شية ت�شبه اأمها، فاإن كانت الحركة مت�شلة فنحن نفتر�ص اأن 

ت�شبه الاأم ب�شفة خا�شة. اأما اإن حدث ارتخاء في الحركة ف�شت�شبه الجدة اأو الجدة 

الكبرى للاأم.” )نف�شه، 178(

4 ـ هي الباحثة الاأنثروبولوجية والاإثنـولوجية وعـالمة الاجتـماع الـفرن�شية، خلفَتْ كلود ليفي 

�شتراو�ص في اأ�شتاذية الكوليج دو فران�ص �شنة 1983 وفي اإدارة معمل الاأنثروبولوجية الاجتماعية 

لاحقاً.



ود 4 )2020(52 �سُر

بين  المتو�شطة  للحالات  تحليل  من  اإيريتييه  تبنيه  ما  ملاحقة  ودون 

النموذجين؛ من تدني القدرة التنا�شلية و�شيطرة القدرة ال�شخ�شية في الاأنثى التي 

ت�شبه الاأب، ومن غلبة القدرة التنا�شلية وانخفا�ص القدرة ال�شخ�شية في الذكر 

ها  الذي ي�شبه الاأم، ي�شتوقف التاأملَ تف�شيُر اأر�شطو “للكائن” الذي قد يولد م�شوَّ

اأو دون اأن يحمل اأية ملامح ب�سرية، فيما كان ي�شمى قديما “الم�شخ”.

يرى المفكر اأر�شطو اأن ال�شبب لا يعزى اإلى نطفة الرجل، واإنما للمادة التي 

تمنحها الاأنثى. فيقول: “من الاأف�شل اإرجاع هذا ال�شبب لمادة الاأجنة الموجودة 

اإلى عجز جزئي  الاأنثى  اأر�شطو ميلاد  فمثلما عزا   )180 )نف�شه،  الاأرحام”.  في 

الكائـن  اأنثى، يعزو  الـناتـج  اأن يكون  اإلى  قد يلحق الاأ�شا�ص الذكوري فيف�شي 

الم�شوه/المـ�شخ اإلى الخلـل في المادة ولي�ص في النطفة.

لا تتوانى فران�شوازاإيريتييه عن تفكيك الخطاب الاأر�شطي اعتمادا على 

الذكورية  القـدرات  عنا�سر  �شوء  في  وللذكورة  للاأنوثة  التف�شيرية  مقابلاته 

اأن يغيب عن الذهن  اأنه، لا يجب  اإيريتييه  والنماذج الممكنة للاإنجاب. وتوؤكد 

اأن الحركة تاأتي من الـرجل، وكذلك القـدرة التنا�ضلية وال�ضخ�ضية. اأما المادة فهي 

الجانب الذي يخ�ص المراأة. وقد تبينَّ �شمنياً اأن اأول حالات الم�شوخ وال�شذوذ 

ـ وفق اأر�شطو ـ هو اأن ي�شفر الحمل عن اأنثى ولي�ص عن ذكر. فاإن تمت ال�شيطرة 

على مختلف القدرات وا�شتد ارتخاء الحركة فلا تبقى اإلا المادة البهيمية الاأنثوية 

اأي المادة الحيوانية. فالم�شخ الهجين يكاد يكون ن�شخة م�شتن�شخة للاأنثى، طبق 

الاأ�شل للمادة التي تحكمها تلك النفحة. اإنه عجز القدرة الرجولية، وجي�شان 

القوى البهيمية الحيوانية للمادة، فلا يتبقى اأي توافق في علاقة القوى الحا�سرة، 

بالن�شبة  اأما  المادة.  عن  الناتج  الاأنثوي  الاإفراط  من  نوعاً  بالتالي  الم�شخ  ويكون 

للذكور فلا يوجد اإفراط”. )نف�شه، 179(.

مانحاً الاأ�شبقية للذكر، من دون مزيد من �سرح موقفه، اأو تعليل حكمه، 

اأو بيان مبعث تمثيله، افتر�ص اأر�شطو تدنّيَ التجهيز البيولوجي للمراأة م�شتخدماً 

تُ�شبح  اأن  ال�شلالة يجب  اأنّ  النمط( هو  الاأول )عن  “اإن الافتراق  التعبير:  هذا 

اأنثوية بدلًا من ذكرية؛ وهذه �سرورة طبيعية.” ويو�شح اأكثر قائلا: “... تماماً 

مثلما يولد اأطفال الوالديْن الم�شوّهين م�شوّهين واأحياناً لا، كذلك فاإنّ ال�شغار 

المولودين من اأنثى هم اأحياناً اإناث واأحياناً اأخرى ذكور بدلًا من ذلك. ذلك اأن 

 فح�شب؛ اإذ اإنّ هناك 
ّ
، اإلا اأنه غـير نقـي

ّ
الاأنـثى ذكر م�شوّه، والطّمث هو مني

�شـيئاً واحداً لا يـوجد فيه، وهو مبداأ الروح.” )ليرنر: 2013، 404(
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اأن  ا�شتنتاج  في  تماما  متما�شكاً  يبدو  ـ  ليرنر  وفق  ـ  اأر�شطو  كان  ولئن 

التفكير، وقدرتها على  اأدنى في قدرتها على  البيولوجي للمراأة يجعلها  التدني 

،  بحكم اأن نظرة اأر�شطو للعـالم ثنائية وتراتبية في الاآن نف�شه. 
)5(

اتخاذ القرارات

فالمجتمع البـ�سري ح�شب اأر�شطو ينق�شم اإلى جن�شين هما الذكر العــقلاني القــوي 

الذي مُنـح القـــدرة على التـــنا�شل، والمزوّد بالــروح والملائم للــحكم، والاأنثى 

العـاطـفيّة وغير القـادرة على ال�شيطرة على �شهواتها، وال�شعـيفة التي تقــدّم فقط 

ــــمـــة  مـادّة مـتدنـــيّة لعملـــية التــــنـــا�شل، وهي تـــخـلو من الــــروح وم�شمَّ

احـتيـاجــات  يخـدمن  ـ  اأر�شطو  وفق  ـ  فالـن�شاء  ذلك  تُــــحكـم. ولاأجل  لكي 

يحكُم  العـقلاني  الفـكرُ  الجـ�شدَ،  تْحكُم  فالـروحَ  العبـيد.  يفعل  وكذلك  الحـياة 

الـعاطفةَ، ويحكم الب�سُر الحيواناتِ، ويحكم الذكرُ الاأنثى، والاأ�شيــادُ العــبيدَ، 

ويحــكم اليونــانيّـون الــبـرابــرة.” )ليرنر: 2013، 405 - 407(

الطـبـــقة والعـلاقات  الــدولـــة وعن  اإنما كان يكتب عن  اأر�شــطو  فاإن 

بين الجـن�شين كما اأوجدتها اأهواوؤه واأهواء المنظرين وال�شا�شة والفلا�شفة اأمثاله 

للمراأة  وتحقيره  لاأر�شطو  ال�شيـا�شية  الاأهواء  فاإن  وهكذا   .
)6(

اأثـينا  في  بالـفعل 

التاريخ  به  �شيعتد  الذي  ال�شيا�شي  العلم  تُوؤ�ش�ص  الرجال والن�شاء  ومفا�شلته بين 

�ص اإقـ�شاء النـ�شاء من المواطـنة ال�شيا�شـيــة  والفكر الب�سريين لقرون عديدة، ويُمَاأْ�شِ

“الاإن�شان هو  باأن  للـــدولــة. ولاأن فكرته العظيمة والرائدة  اأ�شــا�شـاً  بو�شـفـه 

بالفطرة كائن �شيا�شي” يتبعها على الفور تف�شيُره باأن الدولة م�شنوعة من عائـلات 

فـردية واأن اإدارة المنزل تتماثل مع اإدارة الدولة وت�شكّل نموذجا لــها... فالعـائلـة 

الاأبــويـّـة.  للهـيـمنة  الاأكبـر  الـجـ�شـم  منها  ينبثـق  التي  الخـــليّة  هي  الاأبـوية 

5 ـ كان اأر�شطو يقول: “الاأنثى هي اأنثى بموجب نوعٍ من التجرّد من المميزات.” و“علينا اأن نعتبر 

خ�شائ�ص الن�شاء عيباً خلقيّاً طبيعيّاً.” تراجع �شيمون دوبوفوار، الجن�ص الآخر، الوقائع والأ�ضاطير، 

ترجمة �شحر رحيم، الرحبة للن�سر والتوزيع، دم�شق، 2015، �ص.16.

نييرا”  “�شد  المرافعة  “تاريخ الجن�شانية” مقطعا من نهاية  ـ ي�شوق مي�شال فوكو �شمن موؤلفه   6

)contre Nééra( المن�شوبة اإلى ديمو�شتين )Démosthène(. ي�شوغ الموؤلِّف في المقطع نوعا من الحكمة 

للمتعة،  عندنا  هن  الموم�شات  “اإن  فيها:  يقول  طويل  لزمن  اليوناني  الفكر  عن  ماأثورة   ظلت 

ففي  للبيت”.  الاأمينة  والحرا�شة  الم�سروعة  فللخلفة  الزوجات  اأما  يوم،  كل  لاأ�شغال  والخليلات 

الجن�شية  بالعلاقة  فيه  الزواج  يلتقي  ولا  الزوجية،   العلاقة  خارج  المتع  ميدان  اليوناني  التفكير 

الفكر الاإغريقي في ت�شاوؤلات تقنية وطبية حول  اإلا في وظيفتها الاإنجابية. لاأجل ذلك خا�ص 

العقم واأ�شبابه، مع اأر�شطو مثلا في كتابه العا�سر عن الحيوان، مثلما خا�ص في و�شائل الح�شول 

على اأطفال ب�شحة جيدة، وذكور بدل الاإناث، وغيرها من الق�شايا. ينظر مي�شال فوكو، تاريخ 

الجن�ضانية، 2 ـ ا�ضتعمال المتع، ترجمة محمد ه�ضام. اأفريقيا ال�سرق، 2004، �ص.137ـ 138.
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لكن  والعرقية.  الـطـبـقـيـة  الهـيـمـنـة  اأ�شـا�ص  الجـنـ�شـية  الهــيمنة  وتـــ�شـكـل 

الم�شتغرب والهجين هو كيف ا�شتطاع اأر�شطو اأن يدخل عبر الهوى الاأر�شطي 

الن�شاء بطريقة جعلته غير قابل للجدل ولا  اإلى دونيّة  المفـهومَ الاأبـوي للجن�ص 

مرئياً. وغدا تفوّق الذكور ودونية المراأة والهيمنة الذكرية اأ�شا�شاً جوهرياً لفكر 

الفيل�شوف، ورُفع بعده اإلى قوة القوانين الطبيعية. )نف�شه، 408 - 409(

3 ـ المجتمع الأبوي و�سرديات الهيمنة

فر�ص النظام الاأبوي “الهيمنة” على الن�شاء، في �شيرورة تاريخية ومعرفية 

ممتدة في الزمن على مدى ما يقارب اأربعة اآلاف �شنة. وبحكم اأن هذه الهيمنة 

اأو بالاإكراه ولا تحتاج بال�سرورة في المنظومة الذكورية  تُفرَ�صُ حتماً بالقوة  لا 

اإلى الاإقناع العـملي؛ فهي تعتمد ال�شيطرة بكل براعة و�شمولية بحيث  الاأبوية 

فقد   ،
)7(

م�شالحهن/ـهم هي  المهيمِنِين  م�شالح  باأن  عليهن/ـهم  المهيْمَنُ  يوؤمِن 

ن في �شجلات الموؤرخين، والمعي�ص  �شكلت الاأ�سرة على مر التاريخ )بما�شييه المدوَّ

الاأبوي،  النظام  موؤ�ش�شات  اأهمَّ  الر�شمي(،  التاأريخ  والمعتَمد في  ن  المدوَّ خارج 

ت�شبق في ذلك اأهمية موؤ�ش�شتي المجتمع والدولة. فالاأ�سرةُ لا ت�شجع اأفرادها على 

الو�شاطة  اإنها ت�شكل مراآة المجتمع الاأكبر وهي  التاأقلم والامتثال فح�شب، بل 

بين الفرد والبنية الاجتماعية. وحتى في المجتمعات الاأبوية التي ح�شلت فيها 

الن�شاء على المواطنة القانونية، عادة ما تُحكَم الن�شاء من خلال الاأ�سرة وحدها، 

ولا تبقى لديهن علاقة ر�شمية مع الدولة اأو تكون علاقتهن بها �شعيفة. ونظرا 

لقوة التعاون بين الاأ�سرة والمجتمع والدولة، تترابط م�شائر الموؤ�ش�شات الثلاث، 

وتتلقى الدعم الديني، بل والدعم الثقافي والقيمي بمقولات وتعاليم ت�شع الاأب 

على راأ�ص العائلة. )ميليت: 2016، 33( وهكذا يتم تـلطيف اأجـواء الهيمنة الاأبوية 

بالخ�شوع،  الحماية  تُقايَ�ص  حيث  متبادلة؛  وحقوق  التزامات  عبر  وتوهيمها 

والغذاء بالعمل غير الماأجور. )ليرنر: 2013، 421(

عة  موزَّ تكـن  لم  الاأبوية  الاأ�سرة  في  والالتزامات  الم�شوؤوليات  اأن  بيد 

ب�شكل مت�شاو بين من يجب حمايتهم وحـمايتهن. فلقد كان خـ�شوع الاأبـناء 

الـذكور لهـيمـنة الاأب مـوؤقـتـا، ي�شتمر اإلى اأن ي�شبحوا هم اأنـف�شهم اأرباب اأ�سر. 

7 ـ الهيمنة م�شطلح كان يفيد ت�شلُّط دولة بداخل اتحاد كونفدرالي. واتخذ منذ ثلاثينات القرن 

يراجع   بالقَـبول.  ال�شيطرة  يفيد  اأ�شمل  اأنطونيو غرام�شي معنى  الاإيطالي  المارك�شي  الع�سرين مع 

اأ�شكروفت، جريفيث، تيفين. �ص. 197.
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ت�شتطيع  الحياة. ولا  في�شتمر مدى  )والزوجات(  والاإناث  البنات  اأما خ�شوع 

البنات النجاة اإلا اإذا و�شعن اأنف�شهنَّ زوجاتٍ تحت هيمنة رجل اآخر وحمايته. 

كرُ  الذَّ للتـبادل، يمنح بموجـبه   
)8(

الاأبـوية عقد غـير مكتوب اأ�شا�ص  فاإن  ومن ثم 

الدعم الاقـت�شادي والحــماية مــقــابــل الخــ�شوع الكلي، بالاإ�شافة اإلى الخدمة 

مَتَين من الاأنــثــى غير الماأجـــورة. وت�شتــمر  الجن�شية والخــدمة المــنــزلية المقدَّ

تلك العــلاقــة في الواقع والقانون، حتى حين يُخِلّ ال�سريك الذكر بالتزاماته. 

)نف�شه، 421(

اإن مبداأ اإبعاد المراأة وتمثيلها ب�شكل دوني في المنظومة الاجتماعية داخل 

ن من التاريخ في المجتمع  الاأ�سرة والمجتمع والدولة، هو مبداأ �شادق عليه المدوَّ

الطقو�شي/ النظام  وفي  والمتعا�شدة،  المتباينة  المعرفية  الاأن�شاق  وفي  الاأبوي، 

له اإلى مبداأ تق�شيم كوني يتلخ�ص في الـلاتناظر  مه لدرجة اأن حوَّ الاأ�شطوري و�شخَّ

القائم بين ثـنائـيات: الذات والمو�شوع، والعامل والاأداة والقوي وال�شعيف، 

الرمزية،  التبادلات  ن�شق  في  والمراأة  الرجل  بين  �شُيِّدَ  الذي  والخامل،  والفاعل 

الـزواج  �شـوق  يـ�شـكـل  الرمـزي؛ حيث  الاإنـتاج  واإعـادة  الاإنـتاج  وعلاقـات 

والم�شاهرة الاإجراءَ المركزي للنظام الاجتماعي. ففي عمق هذا النظام لا يُفتَر�ص 

رموزا؛  بو�شفهن  الاأرجح  على  اأو  اأ�شياء،  بو�شفهن  اإلا  يَظهرن  اأن  الن�شاء  في 

بحيث يتحدد معناهن كرموز خارج ذواتهن، فوظيفتهن هي الم�شاهمة في تنمية 

 Bourdieu : 2002,(  .راأ�ص المال الرمزي الذي في حوزة الرجال و�شمان ديمومته

)65

 4 ـ �سرد الهوى والخطاب الم�ضاد

لقد ان�شغل الفكر الاإن�شاني في كل الاأزمنة  بالفرق بين الذكر والاأنثى، 

وخا�ص عفويا في بناء تمثــيلاتــه للــفــروق بين الجن�شين وتمــريــر ذلك �شمـن 

في  ل  و�شكَّ والعالم.  الحياة  في  والمدركات  المــوجــودات  حـول  منــظــوراتــه 

�شوء  �شلطات  ذلك  في  بما  اأطفاله،  و  لزوجاته  التامة  الملكيةَ  للاأب  الاأبوية  منحت  تاريخيا  ـ   8

المعاملة الج�شدية، فالعلاقة الزوجية اأو علاقات الدم مع رب الاأ�سرة كانت مملوكة له. بل و منحته 

في كثير من الاأحوال اأي�شا �شلطة القتل و البيع.  فالاأب هو المنجب والمالك في نظام ت�شمل الملكية 

فيه علاقات الن�شب. ففي اإطار الاأبوية ال�شارمة لا يُعترف بدرجة الن�شب اإلا عن طريق الارتباط 

ب�شلالة الذكر. فقرابة الع�شب ت�شتثني �شلالة الاأنثى من حقوق الملكية، بل و تحرمها اأحيانا من 

فيما يخ�ص  المعترف بهم  الذكور، هم  اأي �شلالة فروع  الاعتراف ذاته. فمن يحملون الا�شم، 

الميراث والقرابة. تراجع كيت ميليت، �ص. 34.
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ـ�شة  موؤ�شَّ �شمن  المعنى  �شلطةَ  دها  تع�شِّ التي  والمنظورات  التمثيلات  تلك  �شوء 

قــيمة  د  تحدِّ التي  القـيـم  منـظومة  و�شيَّد  خارجه،  ومن  الن�ص  داخل  من  اللغة 

والاإيـــقونـــات  والرمــوز  والعـــلامات  بالـــكـلـمات  علاقتها  في  الاأ�شـــياء 

والم�شطلحات. ولئن كان من نتائج النظر اإلى لحظة ما بعد الحداثة “بو�شفها وعياً 

بالوجود داخل طريقة التفكير، هو الاعتراف باأن هذا الوعي ينكر على الذات 

المتكلمة تحديد م�شطلحات هذه اللحظة تحديداً قــاطــعــاً”. )مار�شال: 2010، 

“الكـلمـات  اأن  التحـلـيـل الاأركـيــولـوجـي بنيويا و�شيميائيا يك�شف  13( فاإن 

التمثيل هنا  الـفكـر” والقدرة على ذلك. ولكن  “تـمـثـيـل  تـلـقـت مهـمة  قد 

لا يعني “النيابة عن” اأو الترجمة اأو اإعطاء رواية مرئية، وا�شطناع ن�شخة مادية 

ت�شتطيع على ال�شطح الخارجي للج�شم اأن تعيد اإنتاج الفكر في دقته. يجب فهم 

التمثيل هنا بالمعنى الدقيق للكلمة: اللغة تمثِّـل الفكر كما تتمثل الفكر نف�شه”. 

)فوكو: 1989، 85(

في �شوء ذلك ينتفي القول بالمو�شوعية اأو الحياد اأو العقلانية في ال�سرد 

وفي التمثيل؛ لاأن الفعل لا يتحقق بعيدا عن الهوى.ولاأن كل لحظة يُرغب في 

تحديدها هي لحظةُ للوعي بعدم وجود “خارج” يمكن تحديدُ الحا�سِر عبره تحديدا 

نين في  مو�شوعيا. )مار�شال: 2010، 13( فـ”بِحُكم اأنـنا ـ رجلًا وامراأة ـ مت�شمَّ

فْـنا ـ في �شكل تر�شـيمات من  المو�شـوع الذي نبذل الجهد لعَـقْـلَنته، فاإننا قد اأ�شَ

فاإننا  ثم  ومن  التاريخية.  الذكوري  النظام  بنياتِ  ـ  اللاواعية  والتقدير  الاإدراك 

هي  التفكير،  من  اأنماط  اإلى  نلجاأ  باأن  الذكورية،  الهيمنة  في  نفكر  كي  نخاطر 

)Bourdieu: 2002، 17( ”.نف�شها نتاج تلك الهيمنة

لما  اأو  الـحداثة  بعد  لما  الجديد  الاأفـق  عند  يقف  لا   
بعد”)9( “ما  الـ  فعالَم 

بعد الكـولونيالية اأو لما بعد النـ�شوية، ولا يفيد مغادرة الما�شي. اإنه لحظة انتقال 

يتقاطع فيها الف�شاء والزمان ليُحدِثا �شـوراً معقـدةً من الاخــتلاف والهــوية، 

والحا�سر والما�شي، والداخل والخارج، والا�شتمال والاإق�شاء. فالدلالة الاأعمق 

الاإبـ�شتـمولـوجـيـة  “الحدود”  اأن  اإدراك  في  تكمن  الحديث”  بعد  “ما  لل�سرط 

ظ ب�شل�شلة من التواريخ والاأ�شوات  لتلك الاأفـكار المـركـزية هي اأي�شا حدودُ التلفُّ

النزعات  الاأقلية وذوي  والم�شتعمَرين وجماعات  الن�شاء  مع  ة:  المُ�شادَّ الاأخرى 

الجن�شية المحظورة. )بابا: 2006، 44(

9 ـ لتحديد مفهوم الـ “ما بعد” يرجع اإلى: هومي. ك. بابا، موقع الثقافة، ترجمة ثائر ديب، المركز 

الثقافي العربي، الدارالبي�شاء ـ بيروت، الطبعة الاأولى 2006. �ص.37 ـ 51.
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لقد غدت الهوية في عالَم الـ “ما بعد” ت�شتلزم الم�شي بالتفكير ـ في ظل تبيّن 

مواقع الذات: �شواء تعلّق ذلك بالعِرق اأو بالجن�ص اأم بالجيل اأم بالموقع الموؤ�ش�شاتي 

اأم بالموقع الجغرافي ال�شيا�شي اأم بالتوجّه الجن�شي ـ اإلى اأبعد من �سرديات الذاتيات 

الاأ�شلية/البدئية. وت�شتلزم، كذلك، التركيز على ال�شيرورات اأو اللحظات التي 

ينتجها الاإف�شاح عن الاختلافات )عرق/ طبقة / جن�ص، اإلخ(. فكيف تُ�شاغ 

ا�شتراتيجيات ال�سرد والتمثيل اأو امتلاك القـوة بين الاأطروحات و الاأطروحات 

القيم  تـبادل  يكون  لا  قد  حيث  المـتنافـ�شة،  للجـمـاعـات/الـذوات  ة  المُ�شادَّ

والمعاني والاأولويات تعـاونيا وحـواريا على الدوام، بل قد يكون �سراعياً على 

نحو عميق وقائما على التفاوت والتباين اأي�شا؟ )نف�شه، 38 ـ 39(

و�سرودنا  تعريفاتنا  كل  فاإن  الثقافية  الت�شابكات  تلك  كل  على  بناء 

وتمثيلاتنا، واأ�شكال فهمنا لكل ما كان اأو اأتى قبلنا اأو �شيكون اأو يتحقق بعدنا 

يتعين مروره عبر وجودنا التاريخي والاجتماعي والثقافي، وكذلك عـبر لغـتنا. 

اأن نتخــلى عن ترف  ــلــنا، وهذا يقت�شي  اإن كل هذه الاأ�شـياء ت�شبقــنا وتُ�شكِّ

الحقائق  تفعيل  على  ذلك  من  بدلا  اختيارنا  يقع  واأن  المــطـلـــقة،  الحـقــائــق 

التمييز  14( وي�شدق الاأمر كليّاً على فعل   ،2010 المو�شعية والموؤقتة. )مار�شال: 

قد  اأو  و�شمهما  قد  ما  وعلى  التاأريخي  وال�سرد  التخييلي  ال�سرد  مفهومي  بين 

التاريخ  في  ال�شائد  الخطاب  في  بينهما  كان  وما  الجنو�شي،  بالتنمميط  ي�شمها 

وفي الفكر وفي المعرفة، وفي الخطاب الم�شاد. لاأن فعل ال�سرد وفاعلية التمثيل 

في  مة  المتحكِّ المرجعــيات  وعن  لة،  المتمثّـِ اأو  ال�شاردة  الذات  عن  ينف�شلان  لا 

الا�شـتـراطات  وفـكريـا، وعن  وثقـافـيا  اجتماعيا  الذات  تلك  �شيـاغة وجـود 

الثقافية والمعرفية والتاريخـية التي �شُيِّـدَت في ظل معـايـيرها تلك المـرجعيات، 

و�شُيِّدتْ في موازاتها موازين القوة وال�شــلــطـة.

بيبليوغرافيا

عربية

بعد  ما  درا�ضات  تيفين،  هيلين  جريفت،  جاريث  بيل،  اأ�شكروفيت،  ـ 

عاطف  حلمي،  اأيمن  الروبي،  اأحمد  ترجمة  الرئي�ضية،  المفاهيم  الكولونيالية: 

الطبعة  القاهرة،  للترجمة،  الاأعلى  المجل�ص  للترجمة،  القومي  المركز  عثمان، 

الاأولى، 2010.

ـ بابا، هومي. ك.، موقع الثقافة، ترجمة ثائر ديب، المركز الثقافي العربي. 

الدارالبي�شاء ـ بيروت، الطبعة الاأولى، 2006.



ود 4 )2020(58 �سُر

ـ بينيت، طوني، لوران�ص غرو�شبيرغ، ميغان موري�ص، مفاتيح ا�ضطلاحية 

العربية  المنظمة  الغانمي.  �شعيد  ترجمة  الثقافة والمجتم،  جديدة، معجم م�ضطلحات 

للترجمة، بيروت ـ لبنان، الطبعة الاأولى، �شبتمبر 2010.

ـ �شيفرد، ليندا جين، اأنثوية العلم ـ العلم من منظور الفل�ضفة الن�ضوية، ترجمة 

يمنى طريف الخولي، المجل�ص الوطني للثقافة والفنون والاآداب ـ الكويت، عالم 

المعرفة، عدد 306، اأغ�شط�ص، 2004.

ـ �شليبا، جميل، المعجم الفل�ضفي، الجزء الاأول، ال�سركة العالمية للكتاب، 

بيروت ـ لبنان.1994 م ـ 1414 هـ.

من  الأهواء:  �ضيميائيات  جاك،  فونطانيي،  ج.،  األجيردا�ص.  غريما�ص،  ـ 

الجديد  الكتاب  دار  بنكراد،  �شعيد  ترجمة  النف�ص،  حالت  اإلى  الأ�ضياء  حالت 

المتّحدة، بيروت، الطبعة الاأولى، 2010.

ـ فوكو، مي�شال، تاريخ الجن�ضانية، 2 ـ ا�ضتعمال المتع، ترجمة محمد ه�شام، 

اأفريقيا ال�سرق، 2004.

ـ فوكو، مي�شيل، الكلمات والأ�ضياء، فريق الترجمة: مطاع �شفدي، �شالم 

يفوت، بدر الدين عرودكي، جورج اأبي �شالح، مركز الاإنماء القومي، بيروت، 

1989 ـ 1990.

خليل،  اأحمد  خليل  تعريب  الفل�ضفية،  للند  مو�ضوعة  اأندريه،  لالاند،  ـ 

من�شورات عويدات، باري�ص ـ باري�ص، الطبعة الثانية، 2001.

العربية  المنظمة  اإ�شبر،  اأ�شامة  ترجمة  الأبوي،  النظام  ن�ضاأة  غيردا،  ليرنر،  ـ 

للترجمة، مركز درا�شات الوحدة العربية، 2013.

ـ مار�شال، براندا ك.، تعليم ما بعد الحداثة: المتخيل والنظرية، ترجمة ال�شيد 

اإمام، المركز القومي للترجمة، القاهرة، الطبعة الاأولى، 2010.

الدولة،  نظرية ال�ضيا�ضيات الجن�ضية، ترجمة عايدة �شيف  ـ ميليت، كيت، 

ترجمات  �شل�شلة  �شامي،  واآية  كمال  هالة  تحرير  والجن�شانية،  الن�شوية  �شمن 

ن�شوية، العدد 7، موؤ�ش�شة المراأة و الذاكرة، 2016. المقال الاأ�شل:

  - Kate Millet, 1969. Theory of Sexual Politics, Sexual Politics, Kate 
Millet, University of Illinois Press, 2000.

الفرن�ضية

- Bourdieu, Pierre, La domination masculine, Edition du Seuil, 2002. 

-  Héritie, Francoise, Masculin/Féminin, Edition Odile Jacob, France, 1996.
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ملخ�ص:

�إلى  �لكريما�سية  �ل�سيميائيات  بها  ت�سعى  �لتي  �لكيفية  �لعمل  هذ�  يعالج 

من  محدود  عدد  خلال  من  �لفل�سفة  �إلى  بالنظر  �لل�سانيات  في  �لتفكير  �إعادة 

�لمفاهيم �لفل�سفية، كما يهدف �أي�سا �إلى �إعادة �لتاأمل في �لفل�سفة باإدماج عدد 

مثلا  تت�سكل  كيف  لذلك،  ونتيجة  �سلبها.  في  �لل�سانية  �لمفاهيم  من  مح�سور 

�لعلاقات بين �لنظرية �ل�سيميائية و�لفل�سفة، وكيف نبني منهجية متما�سكة تنظم 

و�لو�سف-�لموؤ�س�سين  للنظرية  �لعامة  �لهيكلة  �إعادة  نوع  هو  ما  بينها؟  �لعلاقة 

على �لبعدين �لعملي و�لعرفاني- �لذي يعلله �إدر�ج مفهوم �لهوى؟ �أخير�، كيف 

عن  �لانف�سال  �إلى  وفونطانيي  كريما�س  لن�سو�س  �لهووي  �لبعد  در��سة  �أف�ست 

�ل�سيميائية �لبور�سية و�لات�سال بالفينومولوجيا ونظرية �لكو�رث؟

كلمات مفاتيح: �لنظرية �ل�سيميائية، �لفل�سفة، �لبعد �لعلمي، �لبعد �لعرفاني، 

�لهوى، �لفينمولوجيا، نظرية �لكو�رث.

نظرية  مو�سوع  حول  و�لتعقيبات  �لدر��سات  من  �لعديد  �سدرت 

كريما�س �ل�سيميائية. وقد �سدد بع�س �لمعقبين على �لمفتر�سات وكذلك �لاأ�س�س 

�لل�سانية و�لفل�سفية لهذه �لنظرية، مبينين �لكيفية  �لتي تاأ�سل بها فكر  كريما�س 

ال�سيميائيات العملية، والعرفانية والهووية:
اأ.ج.گريما�س وج. فونتانيل: �سيميائية الأهواء)1(

باولو فابري وبول بيرون

ترجمة ر�شيد بن مالك

1 ـ �لن�س �لمترجم ماأخوذ من �لموقع �لاآتي:
constellation.ucaq.ca

وقد ورد بعنو�ن:

Sémiotique actionnelle, cognitive et passionnelle. A. J. Greimas et J. Fontanille : La Sémiotique des 
passions / Paolo Fabbri et Paul Perron.
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�أ�سهمت  �أ�سالته، جزءً من �لاإبي�ستيميا �لتي  في زمانه، و�سكل، على �لرغم من 

�آخرون  �سعى  بينما  �لاأخيرة.  �سنة  �لخم�سين  خلال  �لاجتماعية  �لعلوم  بناء  في 

للمجلد  تقديمنا  في  �ألمحنا  فاإننا  هكذ�،  ل”علميته”.  �لمنطقية  �لطبيعة  �إبر�ز  �إلى 

 )The social sciences : A semiotic View 1990( بالاإنجليزية،  �لمن�سور  �لاأخير 

�إلى �أن �أ�سالته تكمن في �لحفاظ على �نتظامه بين طرفي نقي�س وهما �لم�ستوى 

�لاإبي�ستيمولوجي و�لم�ستوى �لتطبيقي بالرغم من وجود توجه مزدوج في �لحقل 

�لعام لل�سيميائيات بخ�سو�س تطبيق �لنظرية �ل�سيميائية و�أ�س�سها �لفل�سفية. وقد 

بمر�ميه  و�حد  �آن  في  يتميز  لكريما�س  �ل�سيميائي  �لم�شروع  �أن  على  �أي�سا  �سددنا 

�لنظرية و�لاأمبريقية، وت�سكل �لمنهجية في ر�أيه حيز� تلتقي فيه نظرية �لعلامات 

و�لعلوم �لاإن�سانية باعتبار كمون وظيفتها في �إقامة �لارتباط �لمفقود بين �لمعرفة 

�لاإبي�ستيمولوجية و�لمعرفة �لن�سية.

يمكن �لقول عن كريما�س و�لمنخرطين في مدر�سة باري�س �إن هناك ق�سدية 

�لمفاهيم  بع�س  با�ستعارة  �لفل�سفي  للتاأمل  �لل�سانيات كو�سيلة  �عتبار  متز�منة مع 

�لفل�سفية، وت�سور �لفل�سفة من منظور �لل�سانيات باإدماج بع�س �لمفاهيم �لل�سانية. 

بالفعل،  �لقائم  مثل  م�سطلحات  ��ستعمال  �أن  �لمنظور،  هذ�  من  يبدو،  ولكن، 

�لفل�سفية.  �لمفتر�سات  بع�س  على  تنطوي  �لهيئية  �أو  و�لمو�سوع،  و�لتوجيه، 

فاإن  �لكبرى،  �لفل�سفية  �لتقاليد  �إطار  يندرج في  كريما�س  فكر  �أن  من  وبالرغم 

�لم�سائل  لتنظيم  �لملائمة  �لطريقة  عن  بالبحث  مرهونة  تظل  ر�أيه  في  �لم�ساألة 

�لفل�سفية من وجهة نظر �سيميائية.

ندرك �ليوم ب�سهولة �أن فلاديمير بروب Vladimir Propp �لمنغم�س في تقاليد 

 Dolezel :( لتحليل �لن�سي قام بدور ريادي في تطوير �شرديات ما بعد �لحرب�

46 ،1990،141 ( وركز ب�سورة خا�سة على �لجانب �لعملي للحكاية في تحاليله 

تختزل  �أن  يمكن  نظره،  وجهة  من  �لوظائف،  �أن  �لمعلوم  من  �لرو�سية.  للق�سة 

تتخذ  قد  �لتي  �لمقولات  يدمج  لم  و�أنه  �لاأعمال،  دو�ئر  �أو  �لاأعمال  �إلى  �أ�سا�سا 

�لقول، من جهة،  �لتقاليد، يمكن  نظرنا في مجموع هذه  و�إذ�  �لاأهو�ء.  لتحليل 

�إن �لل�سانيات وفرت �أدو�ت متميزة لو�سف �لاأعمال، ولكنها، خلفت لنا، من 

�أ�سا�سية  �لاأمر هنا بم�سكلة  يتعلق  �لاأهو�ء.  قا�شرة لو�سف  �أدو�ت  �أخرى،  جهة 

يتعين على كريما�س وفونطانيي حلها على �عتبار �أن �لرغبة في تحليل �لن�سو�س 

�أخرى،  بعبارة  عملي.  نظام  بلورة  مع  خا�سة  ب�سورة  تتو�فق  كانت  �ل�شردية 

تمحورت �لمقاربات �لاأولى في تحليل �لحكايات على �لعمل.
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قلنا �إن �لل�سانيات وفرت لكريما�س عدد� محدود� من �لمفاهيم �لدنيا للتحليل 

�لن�سي على غر�ر �لفاعل، و�لمو�سوع، و�لم�سند، و�لجهة، و�لهيئية. وف�سلا عن 

 L.هذ�، وفي �لعديد من كتاباته، �عترف هذ� �لاأخير بدينه حيال لويز هيالم�سلاف

Hjelmslev  لا�سيما ما �ت�سل بمبد�أ �لاأمبريقية، ومفاده �شرورة ��ستيفاء �لنظرية ثلاثة 

و�لب�ساطة،  و�ل�سمولية،  �لتما�سك(،  �للاتناق�س)�أو  وهي  تر�تبيا  منظمة  �شروط 

�أظهر،  �لحكايات  تحليل  �أن  غير  �لاأ�سا�سي.  “�لعلمية”  لمعيار  ت�ستجيب  حتى 

�لن�سو�س تعمل هي  �أن  �لمعقدة،  �لعرفانية  �لاأبعاد  ب�سورة تدريجية، ف�سلا عن 

�أي�سا على تجلية �لاأبعاد �لهووية �لمركبة. هكذ�، فاإن ما تمت بلورته كنظرية للعمل 

نظرية  �إلى  تدريجيا  �لعمل، تحول  وتقويم  �لتحرك  على  �لقدرة  للفو�عل  مانحة 

�لنظرية  تما�سك هذه  بطبع ومز�ج. ول�سمان  �لعرفانيين مزودين  �لفو�عل  تعتبر 

كان من �ل�شروري تنظيم طبع ومز�ج �لفو�عل �لمتحركين،�لعرفانيين و�لح�سا�سين 

�لل�سانيات. وقد �عتبرت  �لدنيا �لم�ستعارة من  بتو�سيط عدد محدود من �لمفاهيم 

بتحديد  ت�سمح  و�لجهات)�لتي  ك�سيرورة(  �لزمن  بتمثل  ت�سمح  �لهيئيات)�لتي 

�أجل  �لاأهو�ء. هكذ�، ومن  “�أُولَيَاتٍ” مفيدة لو�سف  �لفاعل �لمحرك و�لمقوم( 

في   ،Fontanille وفونطانيل  كريما�س  حلل   �لاأهو�ء،  ل�سيميائية  �لاأ�سا�س  �إر�ساء 

علاقة  باعتباره  �لفاعل)�لمحدد  حالة  در��ستهما،  من  �لاأول  �لنظري  �لف�سل 

�سلاتية للفاعل و�لمو�سوع( على �أ�سا�س �لجهات:

بعبارة �أخرى، لا يمكن ت�سور توجيهية حالة �لفاعل–  فالاأمر  يتعلق بهذه 

�لتوجيهية لما نريد �لحديث عن �لاأهو�ء – �سوى من خلال �لمرور بتلك �لمقترنة 

 A.J. �لفاعل”)  على  نف�سه  يفر�س  “قيمة”،   �إلى  تحوله  �لذي، في  بالمو�سوع 

.)Greimas et Jacques Fontanille : 1991، 26

وف�سلا عن هذه “�لاأوليات” �لل�سانية، وفرت �ل�شرديات هي �أي�سا عدد� 

من �لمفاهيم �لمفيدة ت�ساعد على �إعطاء تاأويل �سيميائي لنظريات �لاأهو�ء �لتقليدية. 

باعتبارها  �لاأهو�ء  نظريات  فاإن   ،1989 �سنة  في  كريما�س  ذلك  �إلى  �أ�سار  كما 

ديكارت   عند  مثلا  تو�سف،  �أن  يمكن  �لهامة  �لفل�سفية  �لاأنظمة  كل  من  جزء� 

وفرويد   ،Nietzche ونيت�سيه   ،Leibniz ولايبيز   ،Spinonza و�سبينونز�   ،Descates

�أو كتركيب جهي  �لمفرد�ت(،  ��ستبد�لية تجري على  �إما ك�سنافة )عملية   Freud

يوؤ�س�س عاملين متر�بطين. �إن مجرد �هتمام �لتعريفات �لاأولى �لم�سادفة في نظرية 

ديكارت بالعلاقة بين �لتف�سير�ت �لموجبة �أو �ل�سالبة للاأهو�ء �ست�سفر عن نتيجة 

قو�مها ربط هذه �لاأخيرة لي�س فقط بالعقل، بل بالاأعمال �أي�سا. من هذ� �لمنظور، 

قائمة  باثيمية  �سيميائية  �لاأهو�ء،  �سيميائية  بلورة  في  كريما�س  ��ستر�تيجية  تتمثل 
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على �سيميائية �لعمل �لتي �أ�س�سها. ولكن للتاأكد من محافظة �لنظرية على تما�سكها 

طبقا للتر�تبية و�لتعريفات �لبينية، كان من �ل�شروري �إقامة تقنيات و�سفية كفيلة 

باإدماج، في �سلب �لبعد �لباثيمي، كل �لتعريفات �ل�سابقة للبعد �لعملي.

و�لاأدو�ت  �لا�ستر�تيجية  هذه  مثل  تبني  ور�ء  يقف  �لذي  �ل�سبب  �إن 

�أعمال  من  �لكثير  ي�ستوحي  �أن كريما�س  مفادها  بحقيقة  يرتبط جزئيا  �لو�سفية 

هو�سير Husserl وميرلو بونتي Merleau- Ponty في �لفينومولوجيا. وتتم �لعلاقة 

�آن و�حد  ينتمي في  �لذي  بتو�سيط �لج�سم  فاعل- مو�سوع، من وجهة نظره، 

�سمن  يقع  مو�سوع  �لوقت  ذ�ت  في  هو  �إجمالا  فالج�سم  و�لفاعل.  �لعالم  �إلى 

ي�سعر  �أ�سا�سها  على  �لتي  �لنظر  �لعالم ووجهة  �أخرى موجودة في  مو�سوعات 

�لعالم بنف�سه. �لج�سم هو في �آن و�حد فعل يمار�س على �لعالم، و�إدر�ك، و�إح�سا�س 

بالعالم. من هذه �لز�وية نرى كيف حافظ كريما�س على م�سافة بينه وبين �سو�سير 

وجود  لا  �سو�شر،  ر�أي  في  بالكامل.  مج�سد  غير  مفهوما  �لعلامة  يعتبر  �لذي 

�لفاعل  بين  للم�سافة  ولا  للعدم،  وجود  ولا  للج�سم،  ولا  للاإدر�ك،  حيز  لاأي 

و�لمو�سوع. ولكن، ينبغي �لقول �إن كريما�س يتفادى �أي�سا مفتر�سا فل�سفيا ثنائيا 

�آخر يفتر�س فاعلا ومو�سوعا متميزين، فاعل وعالم، حيث يتمثل ن�ساط ودور 

�لاأول في فهم �لاأخير لي�س �إلا. ومع هذ�، وب�سورة مفارقة، وكما ر�أينا ذلك �أثناء 

�إلى  �لمو�سوع  يتحول من خلالها  �لهوى ظاهرة  فاإن  �لتوجيهية،  م�سكلة  �إثارة 

قيمة تفر�س على �لفاعل. �إن فعل �لعالم �لممار�س على �لفاعل وبالعك�س، �لذي 

�أهمية ق�سوى بخ�سو�س  قيمة غاية يكت�سي  �لعالم بو�سفه  يتجلى  �أن  قبل  ينتج 

�لت�سكلات �لباثيمية.

�لمناق�سة  قيد  لاز�لت  �أوليات  بت�سميم  ت�سمح  نظرية  بلورة  �شرورة  �إن 

تُعَدُّ جزءً� من �لا�ستر�تيجية �لم�سار �إليها �أعلاه، وتُمثل �لرهانَ في ت�سكيل منهجية 

على �أ�سا�س هذه �لنظرية بهدف و�سف �لن�سو�س من مختلف �لاأنو�ع و�لاأبعاد 

�أحد  في  كريما�س  حلل  مثلا،  �لحقيقية.  و�لحكايات  �لكلمات  على  �لم�ستملة 

نوعا  �لغ�سب  تعريف  فيها  ي�سكل  �لتي  �لطرق  “�لغ�سب” وبين  �أعماله مفردة 

�لمعلوم، من  �لغ�سب. من  �أو حكاية تحدد ت�سمية  �لمتنامي،  �ل�شردي  �لنظيم  من 

جهة �أخرى، �أن مقاربات عديدة تغدو ممكنة لتحليل �لخطاب. يمكن �أن نتبنى 

باعتبارها  �لن�سو�س  تحليل  في  تتمثل  �أخرى  ��ستر�تيجية  �أو  معجماتيا،  منظور� 

فُ بتو�سيط نوع معين من �لمنهجية �لمتجان�سة مع نوع معين  علامات قد تُو�سَ

�فتر��سية-��ستنباطية،  مقاربة  ��ستعمال  �إلى  �أي�سا  نلجاأ  �أن  يمكن  �لنظرية.  من 

�أن  بنا  يجدر  �لنظري.  �لم�ستوى  باإثر�ء  كفيلة  ن�سية  تو�سيفات  على  بالاعتماد 
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ن�سير في هذه �لحالة �لاأخيرة �أن �لهدف لا يكمن بب�ساطة في تطبيق �لنظرية على 

�لن�سو�س بتبني منهجية، بل في �لت�سدي للن�سو�س بو�سفها تجارب حية لاإعادة 

ت�سكيل �لنظرية. يمكن �أن ننظر في هذه �لمقاربة �لاأخيرة بو�سفها هدفا �أمبريقيا 

لل�سيميائيات لا يكمن فقط في توفير �لمقولات بل في �كت�ساف، �أو، كما �ألمح 

�إلى ذلك بول ريكور في �لمعنى �له�سيرلي �ل�شرف، و��ستنباط مفاهيم �لن�سو�س 

و�إعادة ت�سكيل �لن�سو�س في �لنظرية نف�سها.

�لكتاب في  تنظيم  ل�سيميائية �لاأهو�ء تك�سف عن  �لمت�شرعة  �لقر�ءة  حتى 

ق�سمين متميزين. يحاول كريما�س وفونطانيل، في �لق�سم �لاأول، بلورة تعريف 

�سفحة  �لمائة  �متد�د  وعلى  �لمتبناة.  و�لفل�سفية  �لنظرية  �لم�ستويات  بين  �سمني 

�لاأولى، يركز�ن ب�سورة خا�سة على ديكارت، و�سبينوز�، هيجل، وهو�سيرل، 

وي�سعيان  وطوم،  وهيالم�سلاف،  وريكور،  وميرلوبونتي،  ومورون،  وفرويد، 

�إلى �إقامة م�ستوى ملائم لو�سع تعريف بيني للثقافة. ويدر�سان في �لق�سم �لثاني 

بالتف�سيل �لخطاب �لهووي، عند برو�ست Proust، مثلا، ويحاولان بيان �لكيفية 

�لتي يقود بها تحليل �لاأهو�ء، �لغيرة تحديد�، لي�س فقط �إلى فهم �أف�سل للاأدب، �أو 

ن�س خا�س، بل يتيح �أي�سا �إمكانية �إدماج بع�س �لمفاهيم �لتي تم تجميعها خلال 

نف�سه  يز�ل يطرح  �لذي لا  �ل�سوؤ�ل  للاأهو�ء. ولكن  �لعام  �لو�سف  �لتحليل في 

�لو�ساطة بين  للقيام بهذه  بلورة منهجية و�أدو�ت منا�سبة  �إلى  يكمن في �لحاجة 

طبيعة  ذ�ت  بال�شرورة  لي�ست  متاحة  عديدة  خيار�ت  هناك  و�لنظرية.  �لن�س 

نف�س  �كت�ساف  �إلى  �لفل�سفية و�ل�سعي  �لاأدو�ت و�لمفاهيم  تناول  ل�سانية. يمكننا 

�لفل�سفة �لم�سمرة في �لن�س، هذ�، مثلا، ما قام به  با�سلار Bachelard مع �سعرية 

�لف�ساء، وكذلك �سارتر و�لتحاليل �لتي �أنجزها حول فولكنير Faulkner، بودلير 

در��ساته  ذكر  �سبيل  على  Flaubert، وهذ�  وفلوبير   ،Genet Baudelaire، جينيت 

�لاأكثر  �سهرة فقط. هناك ��ستر�تيجية �أخرى تتمثل في بلورة نظرية ب�شرف �لنظر 

�لحل،  هذ�  �خترنا  �إذ�  ولكن،  �لنظرية.  لتفعيل  هذه  و��ستعمال  �لن�سو�س  عن 

ف�سنو�جه م�سكلة �سائكة تتمثل في تطبيق مقاربة فل�سفية على �لم�ستوى �ل�سطحي 

للغة، في حين �أن �لن�سو�س نف�سها تحكمها قو�عد ذ�ت طبيعة محددة. على �أية 

حال، تظل �لمنهجية محاولة تهدف �إلى ربط �لو�سف بالنظرية.

ومع هذ�، يتعين علينا �أن  نحاول �لاإجابة عن مجموعة �أخرى من �لاأ�سئلة. 

كيف يمكننا ربط �لنظرية، وفي هذه �لحالة بالذ�ت، �لنظرية �ل�سيميائية بالفل�سفة؟ 

وكيف ن�ستطيع بناء منهجية متجان�سة مع هذ� �لنوع من �لنظرية و�لفل�سفة؟ �إذ� 

�أدرجنا مفهوم �لهوى، ما �لذي ينبغي �لقيام به لو�سف ن�س يتجاوز ما نفعل لما 
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نهتم فقط بالاأعمال؟ ف�سلا عن هذ�، كيف يمكننا �لعثور )على( وتحديد�لن�سو�س 

على  فعلا  ت�ساعد  ن�سو�س  �لنظرية،  بناء  و�إعادة  �إثر�ء  على  تعمل  �لتي  �لملائمة 

�إجلاء �لمفهومي عن �ل�سوري؟

�لمقاربة �لاأولى  �إن  يمكن �ختيار مقاربات متنوعة لو�سف عالم �لاأهو�ء. 

�لتي قد نحددها كا�ستر�تيجية منت�سبة �إلى �لمجال �لدلالي، مثلا، مقترنة بالاأعمال 

ما،  حد  �إلى  ب�سيطة  �لتقنية  هذه  كانت   .Aristote �أر�سطو  بلاغة  من  �لم�ستوحاة 

حيث تحدد �أوليتين �أو ثلاث �أ�سا�سية )�لحقد، و�لرغبة، و�لكره( �لتي تنتج، من 

تاأليفات  من  متكونة  �أطول  مقطوعات  مقاربات،  عدة  بتفعيل  تاآلفها  خلال 

كان  �لمكوني  �لتحليل  �لم�سمى  �لتقنيات  من  �لنوع  هذ�  �لبحث.  قيد  �لاأوليات 

من  �آخر  نوع  هناك  �لاأهو�ء.  من  �لعديد  وو�سف  بتمييز  ي�سمح  �أنه  بما  فعالا 

�لتحليل م�ستوحى مما يمكن ت�سميته بطريقة مفارقة زمنيا �لل�سانيات �لاإغريقية، 

وهو موؤ�س�س على فر�سية مفادها �إمكانية تناول عن�شرين �أو ثلاثة عنا�شر �أ�سا�سية 

تعقيد�  �أكثر  عنا�شر  �إدماج  يتم  �لطريقة  وبهذه  وتاأليفها؛  مفرد�ت  مجموعة  من 

فالاأمل هو في  مثلا.  للاأمل  تعريفهم  �لرو�قيون  بنى  ومفرد�ت جديدة. هكذ� 

�لمقام �لاأول رغبة. و�لاأمل هو بالفعل �لحالة �لاأولى للفاعل. ويحدد بعد ذلك 

�ل�شروري  من  يبدو  وهكذ�،  �لم�ستقبل.  �إ�سافي،  ب�سيء  مقترنة  كرغبة  �لاأمل 

من  �للايقين  �إدماج جهة  �أي�سا  يتعين  ذلك،  عن  وف�سلا  �لزمن.  مفهوم  �إدماج 

ذلك، �إذ� �عتبرنا وجود �لفاعل في حالة من �ليقين، فلا يمكن �أن ياأمل. وعلى 

هذ� �لاأ�سا�س، لو �أ�سيف لجهة �للايقين �لزمن و�لرغبة، �سينجم عنها �سيء يمكن 

�أن نطلق عليه ت�سمية �لاأمل. قد تو�سف �لاأهو�ء �لاأكثر تعقيد� �نطلاقا من �لرغبة، 

ي�سكل  �لانتقام؟  عندئذ كيف يمكن و�سف  �لمثال.  �سبيل  على  �لانتقام  وليكن 

هذ� نظاما �أكثر تعقيد� من �لاأمل بما �أن �لانتقام يفتر�س �لاإهانة ويتجلى كرغبة 

في ت�سفيتها.

في  �لفل�سفة  ��ستر�تيجيات  �إحدى  تتمثل  �إليه،  �لاإ�سارة  تمت  ومثلما 

�لمفرد�ت  لاأنظمة  �لتحليلي  �لو�سف  منطلقات  من  �لتاأليفيات  على  �لا�ستغال 

 Plutarque وبلوتارك   Sénèque ل�سينيك  ثانية  ��ستر�تيجية  هناك  �لاأهو�ء.  حول 

 َ تهدف �إلى و�سف �لاأهو�ء على �أ�سا�س �ل�سيرورة. لما عالج بلوتارك �لغيظ، بَينَّن

ك�سيرورة  �لغيظ  َ هوى  �عْتُبرِر لقد  )�لانفجار(.  ونهايته  تطوره،  �لغ�سب،  بد�ية 

مع  تتقابل  �أن  ويمكن  و�لنهائي(،  �لا�ستمر�ري،  )�ل�شروعي،  �لزمن  في  تجري 

ب�سورة  �لفل�سفة  ��ستعملت  باخت�سار،  �لا�ستمر�ري(.  )�ل�شروعي،  �لانتقام 

تقليدية و�سيلتين ��ستر�تيجيتين لو�سف �لاأهو�ء، �لاأولى معجمية، و�لثانية �شردية، 
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بنية �لفعل: تثير �لاإهانة �لرغبة في �لانتقام �لذي يحرك بدوره عمل �لانتقام. 

�إجابة  �سياغة  �لاأهو�ء  حول  در��ستهما  في  وفونطانيي  كريما�س  حاول 

في  �ل�سيميائية-�لل�سانية  �لمقاربة  ت�سهم  �أن  يمكن  كيف  �لاآتيين:  �ل�سوؤ�لين  عن 

�أف�سل  فهم  �إلى  �لو�سول  يتم  �أعلاه، وكيف  �لمو�سوفة  �لمنهجية  �لا�ستر�تيجيات 

للعلاقة بين ما �أطلقنا عليه ت�سمية �لم�ستوى �لنظري ومفتر�ساته �لفل�سفية؟ هناك 

مجموعة �أخرى من �لاأ�سئلة تثيرها در��ستهما ولا يعر�سان فيها �سوى �إجابة جزئية 

�لتي ت�ساعد  �إن �لاأ�سئلة و�لن�سو�س �لمختارة  �للغوية و�لثقافية.  مرتبطة بالن�سبية 

�لاأدبية  �لتقاليد  من  م�ستعارة  خا�سة  ب�سورة  هي  �لنظرية  ت�سكيل  �إعادة  على 

�لت�ساوؤل  تماما  �لم�شروع  و�لفرن�سية. و�سيكون من  �لاإنجليزية  بها  �لهامة؛ ونعني 

وفقا  تتغير  تعريفاتها  كانت  �إذ�  �أو  بالثقافات،  خا�سة  �لاأهو�ء  كانت  �إذ�  عما 

لمختلف لحظات �لتاريخ؟ ولكن هذه �لاأ�سئلة تتجاوز �لحدود �لمثبتة من �لموؤلفين 

�لذين يتعر�سان لهذه �لم�سائل من بعيد فقط.

يدرج كريما�س وفونطانيي في �لق�سم �لاأول من �لدر��سة �لاإ�سكاليةَ �سمن 

�لطريقة،  بهذه  “�لعلمية”.  ت�ستهدف  نظرية  لاأي  �لاإبي�ستيمولوجي  �لاإطار 

�أو طرفي نقي�س ممكنين ي�سمحان بمو�سعة �لعلوم  ي�سدد�ن على وجود موقفين 

�لمتنوعة في علاقة بع�سها ببع�س: �إما �أن يعتبر �لعالم متقطعا، وهذه وجهة نظر 

�أن يعد مت�سلا؛ وهي وجهة  �لل�سانيات، و�إما  �أو  �لريا�سيات  �لعلوم �لفيزيائية، 

�لتوترية. وفي  طبيعتها  توؤكد  �لتي  �لبيولوجية  �أو  �لع�سو�نية  �لعلوم  تتبناها  نظر 

�لل�سانيات مثلت  �لعامة، وبعبار�ت ب�سيطة، فاإن  �سلب هذه �لاإبي�ستيمولوجية 

ل.  تُمَفْ�سَ �أن  ينبغي  ولفهمها  مت�سلة،  �سل�سلة  باعتباره  �لخطاب  تقليدية  بطريقة 

�لوحد�ت  لاكت�ساف  �لمت�سلة  �ل�سل�سلة  هذه  تقطيع  في  �لاأولى  �لعملية  تتمثل 

�لفارقة؛ �إن تاأليف وتنظيم هذه �لوحد�ت ي�سكلان مبادئ �ل�سوتيات �أو �لنحو 

في �لمرحلة �لاأولية من تطورها، ��ستعارت �ل�سيميائية �لكريما�سية من �لل�سانيات 

مفهوم �لفعل باعتباره مبد�أها �لموؤ�س�س. غير �أن هذ� �لفعل تلقى ت�سميات مختلفة 

تبعا للمكانة �لتي يحتلها في �لم�سار �لتوليدي. على �لم�ستوى �ل�سطحي �لخطابي، 

�لعميق، وتم  �لم�ستوى  فقد تما�سكه على  بينما  �ل�سيرورة،  �أ�سا�س  تم و�سفه على 

�أطلقت عليها ت�سمية �لتحويل. ومثل هذه �ل�سيميائيات للفعل  ت�سوره كعملية 

بالتحويل  �لمحددة  �لفارقة  �لحالة  تكون  حيث  حالات  تحويل  بو�سفها  تتجلى 

�لل�سانيات  تبنت  �لز�وية،  هذه  من  فارقة.  �أي�سا  هي  �أخرى  بحالة  متبوعة 

و�ل�سيميائيات �لا�ستر�تيجية نف�سها من منطلقات محاولة عقلنة عملياتها.



ود 4 )2020(66 �سُر

�سوى  �لل�سان  في  وجود  لا  �أن  قو�مه  �أ�سا�سيا  مبد�أ  �سو�سير  تبنى  مثلما 

�لاختلافات �أي �لفو�رق، فهذ� ي�سدق �أي�سا على �سيميائية �لعمل �لمنخرطة في 

بنظرية  �لو�قع،  �لاأمر هنا، في  يتعلق  تقليدية.  �إبي�ستيمولوجيا عقلانية وعرفانية 

�لعالم  �أخرى  �لمنفذ، ومن جهة  ن�سادف من جهة  �لمعرفة حيث  كلا�سيكية في 

باعتباره مو�سوع معرفة. �إن ما نطلق عليه في �لفل�سفة ت�سمية �لفاعل  �لمت�سامي 

بو�سفه  �لعالم  يخ�س  وفيما  ذلك،  عن  ف�سلا  منفذ�.  كريما�س  عند   ي�سمى 

�لدلالية  �لبنيات  م�ستوى  تقع على  للفهم  �لدنيا  �ل�شروط  فاإن  معرفة،  مو�سوع 

�لاأولية، �أو �لمربع �ل�سيميائي. ولكن لما كان �لفاعل �لمت�سامي �أو �لمنفذ يتم �لنظر 

�لقيام  على  �لقادر  �لفاعل  �أن  بما  م�سكلة  طر�أت  �ل�سيميائي،  للمربع  وفقا  �إليه 

بالعمليات على �لمربع يتعين عليه بال�شرورة �متلاك كفاءة �أرقى من �لمربع نف�سه. 

وكما �سدد على ذلك كريما�س)A.J. Greimas:1990(، فاإن �سو�سير و�جه نف�س 

باإدماج  �إلى حلها  �لل�سان و�لكلام، م�سكلة تو�سل  �لتمييز بين  �أقام  لما  �لم�سكلة 

�لمفاهيم �لعملية �لخا�سة بالبعدين �لافتر��سي و�لمحين باعتبارهما نمطين مختلفين 

من �لوجود. ولئن طبق مثل هذ� �لحل على �لم�سار �لتوليدي، في�سبح �إذن ممكنا 

�لوجود  �أنماط  �لوجود وهي  كثافة  لدرجات  تبعا  متنوعة  م�ستويات  �إلى  تجزئته 

و�لافتر��سي،  �لكامن،  �لوجود  بين  بتمييز�ت  �لقيام  بو�سعنا  �لا�ستعر��س.  قيد 

�إن ما يتجلى على هذ� �لم�ستوى هو نوع من �لح�سور في  �أو�لمحقق.  و�لمحين، 

بالهيئتين  يتحدد  �لتوليدي  �لم�سار  فاإن  هكذ�،   .  prasentia in absentia �لغياب 

�أونطولوجيتان حيث تح�س  هيئتان  �لحقيقة،  وهما، في  و�لختامية،  �لا�ستهلالية 

�لكائنات، وتتكلم، وتب�شر. و�إذ� مو�سعنا �ل�سيميائيات بين هاتين �لهيئتين، فاإنها 

تتحمل �سكل وجود فينيمولوجي ولي�س نومنيا. وف�سلا عن هذ�، باإمكاننا �إقامة 

تدرج �أو كثافة فينيمولوجية لحالات �لاأ�سياء �لتي تكون �إما كامنة �أو �فتر��سية �أو 

محينة �أو محققة في �سلب ف�ساء فينومولوجي.

 ،Husserl بهو�سيرل  ب�سدة  تاأثر�  وفونطانيي  كريما�س  �أن  �إلى  �أ�شرنا  لقد 

�لف�ساء  بمو�سعة  �لكفيلة  �لفل�سفية  �لاأدو�ت  لهما  وفر�  �لذين  بونتيه  وميرلو 

�ل�سيميائي �لمو�سوف �أعلاه على م�ستوى �لاإدر�ك، ومن ثم �إدماج عن�شر �أ�سا�سي 

للا�ستمر�رية في �لعلاقات �لتي تقوم بين �لفاعل و�لعالم. فهما يميز�ن ثلاثة �أنو�ع 

من �لخا�سيات في �لاإدر�ك: �لا�ستنباه �لبر�ني �لاآتي من �لعالم �لخارجي، �لا�ستنباه 

�لجو�ني، كليات تحدد �إمكانية �لاإدر�ك، و�لاإح�سا�س �لذ�تي �لذي يكونه �لاإن�سان 

�لم�ستوى  لتف�سير ما يجري على  �لمفاهيم �شروري  �إدر�ج هذه  �إن  عن ج�سده. 

ت�سور  يتم  �لاإدر�ك،  منظور  �لطبيعية. من  و�لاأل�سن  �لطبيعي  �لعالم  بين  �للغوي 
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�لعالم �لخارجي على �أنه متكون من �ل�سور، �أو، بتعبير �سو�سيري، من مدلولات 

�لعالم. في �أثناء �لاإدر�ك، تتحول �لمعانم �لبر�نية �إلى معانم جو�نية وتدمج في ن�ساط 

�لعقل. ومثل هذه �لعملية �لتي تتحول من خلالها �سور �لعالم �إلى �سور �لفكر 

بتو�سيط �لج�سم �ست�سمح لكريما�س وفونطانيي باقتر�ح مفهوم �ل�سورية. �إن دور 

كل  �إلى  �لعالم  بها  يتحول  �لتي  �لكيفية  لاإدر�ك  �أ�سا�سيا  ي�سبح  �لج�سم  و�ساطة 

د�ل، ومثل هذه �لخا�سية �لذ�تية ت�سيف بعد� باثيميا تت�سمن في �سلبه �لاأ�سكالُ 

تتجاوز  �أن  تحاول  �لطريقة،  وبهذه  مز�جيا.  �أو  هوويا  بعدً�  للت�سور  �لعرفانية 

�لنظريةُ �لثنائيةَ �لتي تميز �لمظاهر �لعاطفية و�لعقلية لل�سلوك. 

علاوة على ذلك، وفي م�ستوى �آخر، يمكننا �لقول من منظور �لاإدر�ك 

�إلى حالات �سعورية بو�ساطة  �إن �لعالم يتكون من حالات �لاأ�سياء �لتي تتحول 

�لج�سم. وي�سمح هذ� �لانتقال لكريما�س وفونطانيي باإدر�ج مفهوم �لا�ستمر�رية 

بتو�سيط �لج�سم مما يوؤدي �إلى تفادي �لثنائية �لاآتية من �لف�سل بين �لج�سم و�لروح، 

�لخطابي  �لم�ستوى  على  ادَفُ  تُ�سَ �لا�ستمر�رية  م�سكلة  ونف�س  و�لفكر.  �لعالم 

�لعقلانية  �لناحيتين  من  �لقائمة  �لمقولاتِر  و�لتوتر�تُ  �لهيئياتُ  تتجاوز  حيث 

�لكلمات،  على  �لممار�س  و�لتكثيف  �لجمل  تعديلات  تُعَدُّ  كما   و�لعرفانية، 

ولكون بع�س �لاأفعال �لتي تعبر بقوة عن �لاأ�سياء من �أجل تمثلها، ظاهرةً لا يمكن 

�أن تف�شرها �لتقنيات �لعقلانية ل�سيميائية �لعمل. ومثل هذه �لتغير�ت �لتي تم�س 

�لخطاب ت�ستوجب �إعادة فح�س �لبنيات �لعميقة للنظرية في �سوء �أفق �لتوتر�ت 

�لنا�سئة على م�ستوى �لخطاب. 

للا�ستق�ساء  �آخر  مجال  من  جزءً  �ل�سيميائي  �لمربع  �إبي�ستيمولوجيا  تمثل 

�لفاعل  �لخا�سة  م�سطلحيتهما  في  �لمت�سامي-�أو  �لفاعل  �أن  لاحظنا  و�لتاأمل. 

يكون  فارقة  كيانات  �إنتاج  خلال  من  وفونطانيي،  كريما�س  ر�أي  في  �لمنفذ-، 

�لفاعل  �أن  �لرغم من  �ل�سيميائي. ومع ذلك، وعلى  م�سدر بروز حدود �لمربع 

�لمنفذ يثير تجلي �لدلالة، فاإن م�ساألة ميد�ن من�سئه تظل قائمة. وقد تم ت�سميم هذ� 

�لاأخير كنوع من �لظل، وهو نوع من �لبخار �لذي يحجب �لكينونة، و�لذي 

�أفق كينوني، محدد  يظل غير قابل للمعرفة، لكن وجوده مفتر�س منطقياً، كاأنه 

بمجموع �ل�شروط �للازمة لتجلي �لدلالة.

وباخت�سار، فاإن ما يقترح ��ستك�سافه هنا هو �ل�شروط �لم�سبقة  للدلالة، 

�لخيالي،  �لنظري  �لف�ساء  من  نوع  �إنه  محجوبة،  �لكينونة  فيه  تكون  مجال  وهو 

بالمقارنة مع حالة  �أن  نلحظ ذلك،  على حد تعبير كريما�س )Ibid(. كما يمكن 

�ل�سيميائيات �لممثلة في �لقامو�س �لاأول �ل�سادر عام 1979، في �قتر�ح مبد�أ نظري 
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جديد ي�ستمل، بالاإ�سافة �إلى �ل�شروط �ل�شرورية لتجلي �لدلالة، �ل�شروط �لم�سبقة. 

تمثل �لتوترية و�لانفعالية �لمفاهيم �لقاعدية �لمختارة لمحاكاة تمثيل �لاأفق �لكينوني 

لل�شروط �لم�سبقة. تترجم �لتوترية عند كريما�س وفونطانيي �لجاذبية �لعالمية بينما 

توجه �لانفعالية �لتوتر. وقد ��ستدرجا �إلى �إعادة ت�سكيل �لنظرية لما حاولا تحديد 

�لاأهو�ء و�ل�سلوكات �لاإن�سانية كاأدو�ر هووية، و�قت�سادية �أو �جتماعية، فوجدو� 

�لبخيل  �أدو�ر  �أن  مثلا  �كت�سفا  تف�سيرها.  يمكن  لا  ظاهرة  مو�جهة  في  �أنف�سهم 

و�لمقت�سد متطابقة من وجهة نظر �سيميائية فيما عد� ظاهرة وحيدة كـ �لتح�سي�س 

يمكن �أن تاأخذ في �لاعتبار �أن �لبخيل لي�س مقت�سد�.  وبالمقابل، لما تحلل �لاأهو�ء 

كالغ�سب �أو �لياأ�س، فاإن مجرى �لخطاب �لهووي، �أو �لخطاب �لباثيمي �لعادي، 

�لاأمور  فاإن  وفونطانيي،  لكريما�س  بالن�سبة  معينة.  لحظة  في  م�سطربا  يكون 

تجري كما لو �أن فاعلا مختلفا بد�أ يتحدث، ولا يمكن �أخذ هذ� بالاعتبار �سوى 

باإدخال �لج�سم لحظة �إدماج �لعالم �لطبيعي باعتباره جو�نيا. هكذ�، وكما �سددنا 

�لعالم وفق  �أو محاولةُ تمثيل  �لتوتريةُ  تن�سهر، في نظريتهما،  على ذلك من قبل، 

�لفيزياء، و�لانفعاليةُ �لتي تنا�سب �لمفاهيم �لع�سو�نية و�لحيوية للعلوم �لبيولوجية، 

يبدو على م�ستو�ه وجود  �لذي  �لكينوني  �لاأفق  �نفعالية على  توترية  بو�سفهما 

يبد�أ  �لتي   �لاأدنى،  �لحيوي  �لحد  غر�ر  على  �لطريقة،  بتمثيل  ي�سمح  حجاب 

�لكتلة  �إذن نوعا من  �لبروز. ي�سف كريما�س وفونطانيي  �لفاعل و�لعالم في  بها 

�لانفعالية �أو �لمعنمية �لتي، في �رتقائها �إلى �ل�سطح، يمكن �أن تنتظم في نوعين، 

�أي  بالتوجيهات،  ناحية،  من  �لاأمر،  يتعلق  �لوحد�ت.  من  ن�سبيا،  متقطعين 

�لتنظيم �لثيمي في جهات، ومن ناحية ثانية، بالتغير�ت �لهووية، و�لتموجات 

على م�ستوى �نت�سار �لخطاب.

كما �أ�سار �إلى ذلك كريما�س )Ibid(، فاإن ما حاول �لقيام به مع فونطانيي 

�سهدت  �لتي  �ل�سيميائية  �لنظرية  لا�ستكمال  ن�سبيا  متما�سكة  قاعدة  �إر�ساء  هو 

�نطلاقتها منذ �أكثر من خم�سة وع�شرين �سنة. �إن عملهما حول �لباثيمية �لذي 

يمكن �عتباره نوعا من تقطيب �لطاقة يت�سل مبا�شرة بم�ساألة �أثارها هيجل حول 

ما لاحظه  �سقر�ط. وهذ�  قبل  ما  تقاليد  �أي�سا جزء من  و�لمتعدد، وهي  �لو�حد 

�أ�سوله،فاإنه  فهم  بدوره  محاولا  �لعالم  �سقر�ط  عقلن  لما   ،)Ibid( نف�سه  كريما�س 

��سطر �إلى �فتر��س �لعالم باعتباره و�حد� ينفجر  �أو ككيان مختلط ومركب ينزع 

نحو �لو�حد. وبناء عليه، بو�سعنا طرح م�ساألة �لبيذ�تية على نحو ما تحدث عنها 

كريما�س. هل �لتقاء �لفاعليْن يمثل توتر� نحو �لو�سلة �أو تفكك و�حدية �لعالم؟ �إن 

هذه �لم�ساألة مربوطة بال�شروط نف�سها لتجلي �لتو��سل.
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ينطلق كريما�س وفونطانيي من �لحد�س ويت�سور�ن و�سعيات قد تمكن من 

��ستقطاب �لكون. وهذ� ي�سمح لهما، من جهة، بطرح نوع من �لنموذج �لاأولي 

للعامل يربطه هيجل بالق�سدية ويعيد هو�سيرل مف�سلته في �سكل توتير �لفاعل- 

فقط  حي  فاعل  �إنه  كاملا،  فاعلا  بعد  ي�سبح  لم  لفاعل  �لدنيا  �لحالة  من  نوع 

ي�ستهدف �سيئا ما، ومن جهة ثانية، بت�سور نوع من كمون �لمو�سوع، مما ي�سمح 

لهما باعتبار �لعالم كقيمة. عندئذ تتحول �إ�سكالية �لمو�سوع ولي�س �لفاعل �إلى 

�لجزء �لاأ�سعب في �لنظرية. ومن �أجل فهم �لفو�عل ككائنات، كدلالة، يجب 

�إلى  �لاأهو�ء  �سيميائية  تتحول  �لمنظور،  هذ�  من  �كت�سبوها.  �لتي  بالقيم  تعريفها 

�سيميائية قيم يكت�سبها �لفاعل، ي�سيعها، يعلقها، �لخ. باخت�سار، �إننا حيال فاعل 

لِّ قيمةٍ يمكن �أن تحمل  محدد بتوتيره في مو�جهة مو�سوع قيمة عديَم �ل�سكل، ظِر

، مما قاد كريما�س  يَّنةِر م�سمونا دلاليا. وفي مرحلة لاحقة، تحول ظل �لقيمة �إلى قَيْمِر

�إجمالا،  �لكريما�سية،  �ل�سيميائية  �إن  �لقيمة.  قيمة  م�ساألة  طرح  �إلى  وفونطانيي 

تعنى با�ستك�ساف �سيميائية �لاأهو�ء �أو �سيميائية �لا�ستتيقا- وهما مجالان رئي�سان 

للتحريات �لر�هنة- وتمثل �إ�سكالية �لقيمة �ن�سغالها �لاأ�سا�سي. 

�ل�سيميائية  مفهمة  �سيرورة  مبا�شرة  ب�سورة  �لتحليل،  هذ�  �أبرزنا، خلال 

�أولئك  بتفعيلها  قام  �لتي  �لمتنوعة  �لا�ستر�تيجيات  �أي�سا  و�سممنا  �لكريما�سية. 

�لمتعلق  �لمتكرر  �ل�سوؤ�ل  على  رد�  �سنو�ت.  منذ  �لم�شروع  هذ�  في  �لمنخرطون 

نبين، خلافا لذلك، كيف  �أن  نف�سها، حاولنا  �ل�سيميائية على  �لنظرية  باإنغلاق 

�أثرتها ب�سورة  �لتي  �لفينيمولوجيا  �أخرى، وتحديد�  �نفتحت على مجالات  �أنها 

مرتبطة  لاعتبار�ت  �لنظريات،  بع�س  �أن  على  ن�سدد  �أن  ينبغي  ولكن،  كبيرة. 

�ل�سيميائية )كل مفهوم جديد مدمج  للنظرية  قاعدة منهجية  توفير  برغبتها في 

لا  �لر�هن  و�سعها  في  �لموجودة(،  للمفاهيم  تعريف  �إعادة  معه  ويحمل  �إلا 

�ل�سيميائيات  و�سل  يتم  لم  �لر�هنة،  �لحالة  وفي  هكذ�،  ��ستح�سارها.  يمكن 

على  ممحور�  �لاآن  يبدو  �لذي  �لبور�سي  �لم�ستبدل  با�ستبعاد  �إلا  بالفينومولوجيا 

�لبعد �لعرفاني �أكثر من تركيزه على �لبعد �لهووي لل�سيميائيات. غير �أن �لنظرية 

�لكريما�سية ��ستح�شرت نظريات تحليل �لخطاب �لهامة لاإعادة معالجتها و�إدماج 

بع�س من مفاهيمها لا �سيما ما �قترن بالهيئيات. ومثل هذه �لمفاهيم �لم�ستعارة 

من تحليل �لخطاب �أف�ست �إلى �إعادة مفهمة كل �لنظرية. في هذ� �ل�سياق �لمرتبط 

بالتقنيات �لفر�سية �لا�ستنباطية، �أدت �لن�سو�س �لاأدبية دور� �أ�سا�سيا ي�سعى �إلى 

تز�ل  لا  �لتي  �لم�سكلات  من  �لعديد  نو�جه  �إننا  �أخيًر�،  �لنظرية.  ت�سكيل  �إعادة 

بحاجة �إلى حل، وهي:
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 1( �لعلاقة بين �لمت�سل و�لمتقطع على م�ستوى �ل�شروط �لم�سبقة، و�لم�ستويين 

�ل�سيميو-�شردي و�لخطابي، �لتي تطرح منذ �لبد�ية، وعلى حد تعبير  روني طوم، 

م�سكلة �لتكوين �لمورفولوجي

�ل�سيميو- �لم�ستوى  هات  �لم�سبقة، وجِر �ل�شروط  تغيير�ت  بين  �لعلاقة   )2

�شردي وهيئيات �لم�ستوى �لخطابي. مثلا هل يمكن �أن نماثل �لاإر�دة بال�شروعي، 

طبيعة  �أي�سا   ن�ستك�سف  �أن  بقي  بالنهائي.  و�لمعرفة  بالا�ستمر�ري،   و�لقدرة 

للنظرية  �لاإبي�ستيمولوجي  و�لم�ستوى  عامة  ب�سورة  �لاأونطولوجي  بين  �لعلاقة 

�لر�هنة. 

وحتى �إذ� ما و��سلنا �لنظر �إلى �ل�سيميائيات باعتبارها م�شروعاً في طور 

�لاإنجاز يهدف �إلى علمية معينة، فاإن كريما�س وفونطانيي فح�سا مجالات تحريات 

جديدة لا�ستجلاء �لبعد �لهووي بالنظر �إلى �لبعدين �لعرفاني و�لعملي. تماما مثل 

�ل�ساعر في نهاية �لكوميديا �لاإلهية �لذي تاأثر مع ذلك ، مثله مثل �لم�ساح �لمفتقد 

�إلى �لقدرة على قيا�س �لد�ئرة، ومن ثم عجزه عن �لعثور في تاأملاته على �لمبد�أ 

�ل�شروري، بالاإلهام و�أدرك �أن رغبته و�إر�دته يتحكم فيهما �ل�سعور �لذي يحرك 

�ل�سم�س و�لنجوم �لاأخرى، فاإن �لعديد من �لاأ�سو�ء �أنارت جزئيا مجال �سيميائية 

�لاأهو�ء �لمحدود �لتق�سي. ومع ذلك، لا يز�ل هناك عدد كبير من �لميادين �لتي تم 

تخطيطها بطريقة برنامجية بحاجة �إلى ��ستك�ساف مف�سل.
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ثبت الم�صطلحات       

épistémè �إبي�ستيميا  

scientificité علمية  

épistémologie �إبي�ستيمولوجيا 

empirique �أمبريقي  

agent �لقائم بالفعل 

modalisation �لتوجيه  

sujet فاعل  

objet �لمو�سوع  

prédicat م�سند  

modalité جهة  

aspectualité لهيئية  

actionnel عملي  

empirisme �أمبريقية  

non-contradiction �للا-تناق�س 

cohérence تما�سك  

exhaustivité �سمولية  

simplicité ب�ساطة  

cognitif عرفاني  

passionnel هووي  

procès �سيرورة  

manipulateur محرك  

primitifs �أُولَيَاتٍ  

sémiotique des passions �سيميائية �لاأهو�ء 

relation jonctive علاقة �سلاتية 

modalisation توجيهية  

taxinomie �سنافة  

opération paradigmatique عملية ��ستبد�لية 

lexème مفرد�ت  
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syntaxe modale تركيب جهي 

actant عامل  

sémiotique pathémique �سيميائية باثيمية 

hiéarchie تر�تبية  

descriptif و�سفي  

dimension pathémique بعد �لباثيمي  

sémiotique de l’action �سيميائية �لعمل 

phénoménologie فينومينولوجيا 

objet مو�سوع  

signe علامة  

configuration ت�سكل  

valeur قيمة  

syntagme narratif نظيم �ل�شردي 

lexicographique معجماتي  

hypothético-déductif  فتر��سي-��ستنباطي�

combinaison تاأليف  

analyse componentielle تحليل مكوني 

combinatoire تاأليفية  

inchoatif �شروعي  

duratif ��ستمر�ري  

terminatif نهائي  

lexicologique معجمي  

tensif توتري  

faire فعل  

unité discrète وحدة فارقة 

parcours génératif م�سار توليدي 

transformation تحويل  

opérateur منفذ  

carré sémiotique مربع �سيميائي 



73 ود 4 )2020( �سُر

langue ل�سان  

parole كلام  

virtuel �فتر��سي  

actialisé محين  

nouménal نومني  

extéroceptif ��ستنباه بر�ني 

intéroceptif ��ستنباه جو�ني 

proprioceptif �إح�سا�س ذ�تي 

figurativité �سورية  

thymique مز�جي  

tensivité توترية  

phorie �نفعالية  

sensibilisation تح�سي�س  

valence يَّنةِر   قَيْمِر
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ملخ�ص:

ت�سكل �سيميائيات الأهواء منعطفا في ماآل ال�سيميائيات, حيث تم توظيف 

المقاربة ال�سيميائية لخدمة حالت النف�س. ت�سجل �سيميائيات الأهواء عودة واإثراء 

للتركيب الكيفي. وجاء هذا الإثراء نتيجة للأخذ بعين العتبار لماآل ال�ستهواء, 

اأخذ  اأن العتقاد باعتباره جهة مهملة ن�سبيا لحد الآن,  بالتالي. كما  الهيئة  اأي 

اأهميته؛ وقد تّم اإدراج النظائر )valences( كعلمات خا�سة بالإح�سا�س في اإطار 

الف�ساء التوتري. ويمكن الإ�سارة اإلى مكت�سبات اأخرى كالأخلقة, والتح�سي�س 

الذي يطرح الفاعل كـ “عامل” مر�سود لإجراء الو�ساطة بين الإح�سا�س الجواني 

والإح�سا�س البراني, وذلك “بف�سل” ج�سده الح�سا�س.

وانطلقا من �سنوات الت�سعينيات, ظهرت عبارة �سيميائيات التوتر وهي 

الأهواء,  بعد  �سيميائيات ما  اإلى  الما�سي,  اإلى  بالنظر جزئيا  اأكثر حداثة وت�سير, 

القبلية,  المكت�سبات  يدمج  نموذج  وباقتراح  لها.  منطقيا  امتدادا  ن�سبيا  فت�سكل 

حاولت �سيميائيات التوتر اأن تنوب عن ال�سردية, وذلك من خلل اإدماج ثلث 

وبلغية,  بنيوية  ومقاربة  الح�سور,  تتمحور حول  مقاربة ظواهرية  مقاربات: 

�سيميائيات مدر�سة باري�س: الأهواء والتوتّر 
نموذجا)1(

�سهام والي

1 - ي�سكّل هذا المقال المو�سوم: “�سيميائيات مدر�سة باري�س: الأهواء والتوتّر نموذجا”, ترجمةً 

لعناوين مجتزاأة من كتاب اإدري�س اأبللي ودومينيك دوكار: 

Driss Ablali, Dominique Ducard, Vocabulaire des études sémiotiques et sémiologiques, Presses 
universitaires de Franche Comté, Honoré Champion, Besançon, Paris, 2009.

هذه العنا�سر هي على التوالي:

- Sémiotique de l’école de Paris, p.43.
- Sémiotique des passions, p.55.
-Sémiotique tensive, p.67.
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المح�سو�س,  الفاعل  حول  ين�سب  التوتر  اهتمام  اأن  وحيث  توليدية.  ومقاربة 

فاإن �سيميائيات التوتر ت�سكل ا�ستمرارية ل�سيميائيات الأهواء واأي�سا �سيميائيات 

التوترية,  ج. ك. كوكي الخا�سة بالهيئات اللفظة؛ حقل الح�سور, والخطاطة 

اأي�سا محاور اهتمام في �سيميائيات  وال�سدة, والمتداد, والنظائر, ت�سكّل كلها 

التوتر. وقد تطورت هذه الأخيرة في اتجاهين: ك. زيلبربرغ, واإقامته لـ “بلغة 

توترية” مزودة بوحدات خا�سة. اأما ج. فونطانيي, فقد اأدرج التوترية في م�سار 

توليدي للدللة, حيث يقوم الف�ساء التوتري بالقيام بالوظيفة التي كانت م�سندة 

في الم�سار التوليدي الغريما�سي لـ “التبديل”.

كلمات المفاتيح:

التوتّر,  �سيميائيات  الأهواء,  �سيميائيات  باري�س,  مدر�سة  �سيميائيات 

ال�سردية, ال�ستهواء, الخطاطة التوترية, البلغة التوتريّة.

مدخل اإلى �سيميائيات مدر�سة باري�ص)2(

اأن تظهر كعلم  اأنه ل يمكنها  تتنوع ال�سيميائيات تنوعا �سديدا لدرجة   

ة في مقارباتها النظرية, اأ�س�سها الإب�ستيمولوجية,  �س. وتتنوع بخا�سّ ثابت وموؤ�سِّ

ومع  اخت�سا�ساتها.  انتماءات  في  عديدة,  اأوجه  ومن  التف�سيلية,  مو�سوعاتها 

هذا التنوع الذي يبدو اأحيانا تنافريا, ل تتوقف دوما عن طرح الأ�سئلة نف�سها, 

ومعالجة الإ�سكاليات نف�سها: ال�سمياأة, العمل, النفعال, التفاعلت, الإدراك, 

مبادئ التحليل, الخ.

�سمن  ذاك  اأو  التيار  هذا  تحديد  عن  البحث  دوما  المجازفة  من  وعليه, 

مجموعة بمثل هذه الدينامية: الختلف ال�سديد بين منهجين, ل يُظهر في الواقع 

�سوى الأ�سول الإب�ستيمولوجية المختلفة؛ كما اأن الختلف بين نظريتين يُف�سره 

النزياح في مو�سوعات التحليل التي تحددها لنف�سها؛ هذا التطور في النظرية و/

اأو المنهج يظهر بطريقة غير مبا�سرة النتقال من حقل اخت�سا�سي اإلى حقل اآخر.

كيف يمكن في مثل هذه الظروف, و�سف الو�سع الإجمالي ل�سيميائيات 

تُعرف بـ مدر�سة باري�س, �سمن ما �سُمي فيما م�سى “الحقل ال�سيميولوجي”؟ 

كان من ال�سهل الإجابة عن �سوؤال كهذا قبل ع�سرين اأو ثلثين �سنة.

اأبللي  اإدري�س  كتاب  من  المجتزاأ   ”Sémiotique de l’école de Paris“ المو�سوم:  الجزء  ترجمة   -  2

ودومينيك لوكار, �س.43.
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باري�س  مدر�سة  اهتمام  حول  يدور  جواب  �سياغة  بدايةً  الممكن  من 

بالن�س, وب�سفة عامة بمجموعات دالة مركبة من �سعيد تعبير و�سعيد م�سمون, 

ذلك  اأن  غير  ومدلول؛  دال  من  المكونة  بالوحدات-العلمات  فقط  ولي�س 

الخيار احتفظ به عدد من التيارات ال�سيميائية الأخرى, ولم ينح�سر في مدر�سة 

تمف�سل  بم�ستويات  الأخيرة  هذه  اهتمت  ذلك,  عن  وف�سل  وحدها؛  باري�س 

اأ�سكال من الحياة... كان  اأخرى للدللة: موا�سيع, ممار�سات, ا�ستراتيجيات, 

من الممكن اأي�سا الإجابة باأن النواة النظرية لمدر�سة باري�س تتكون من نموذجين 

وال�سردية  ال�سيميائي(  المربع  التكويني,  )النموذج  الأ�سا�سية  البنيات  رئي�سيين: 

)المقاطع المعيارية, العوامل, والجهات(؛ لكن عدا انتماء هذه النماذج في الوقت 

الراهن لكل النا�س –بمن فيهم غير المح�سوبين على مدر�سة باري�س بال�سرورة- 

اأي�سا ب�سكل  �سمن �سيميائيات غريما�س وما بعد غريما�س, فاإن الموؤ�سّر قد انتقل 

ال�سيميائيات  والتفاعلت /“الجارية”/, نحو  للخطاب  �سيميائيات  معتبر نحو 

الت�سويرية و�سيميائيات العوالم المح�سو�سة. 

كان من الممكن اأخيرا, الإجابة اأنه تجاه �سيميائيات تعتبر نف�سها “تاأويلية”, 

امتدادا لبير�س واإيكو, فاإن مدر�سة باري�س تدافع عن مبداأ /�سيميائيات “توليدية”, 

من  يمتد  واحد,  توليدي  م�سار  في  ومفاهيمها  نماذجها  مجموع  تنظيم  فتقترح 

والمركبة  المح�سو�سة  التنظيمات  غاية  اإلى  وتجريدا  ب�ساطة  الأكثر  التمف�سلت 

للخطاب. لكن هذا التمييز في حد ذاته, ل ير�سم حدا فا�سل مُر�سيا تماما: فمن 

قليلَ  ترتيب ملئمة,  واأداة  مرجعا  يظل  اأنه  ولو  التوليدي,  الم�سار  يبقى  جهة, 

ال�ستعمال, )اأ( مادامت التبديلت بين الم�ستويات لم تحظ اأبدا بتاأ�سي�س وا�سح, 

/و/)ب( وبو�سفه ت�ساورا �سكليا, بعيدا جدا عن الممار�سات الملمو�سة لإنتاج 

الدللة؛ ومن جهة اأخرى, لم تتنازل مدر�سة باري�س عن وجهة النظر “التاأويلية”, 

بل وتتبناها تقريبا دائما عندما يتعلق الأمر بتحليل موا�سيع مح�سو�سة. 

الإجابة  اليوم؟  باري�س  م لمدر�سة  المنظِّ )المراكز(  المركز  يا ترى  اإذا  ما هو 

حرجة, ويتمّ تمريرها ب�سعوبة. ومع ذلك, يبدو اأنّ اأهمّ نقلتين حدثتا في الحقل 

ال�سيميائي لهذه “المدر�سة” تقودان اإلى �سيميائيات العالم المح�سو�س من جهة, 

و�سيميائيات الممار�سات من جهة اأخرى.

بالن�سبة للأولى, ل نتحدث عن “نقلة” بح�سر المعنى, بل بالأحرى عن 

الدللية  في  اأ�سل  الموجودة  والإدراكية  الظاهراتية  للقاعدة  قي  نَ�سَ ا�ستغلل 

اأعقاب  ومبا�سرة في  )1986(. حديثا,  لغريما�س   Sémantique structurale البنيوية 
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ميرلو بونتي Merleau-Ponty وغريما�س, تّم اإظهار )بوردرون Bordron  2002( اأن 

الإدراك في حد ذاته يمثل �سيميائيات بالمعنى الح�سري. والتطورات الناتجة عن 

هذه القاعدة الظاهراتية والمح�سو�سة قد اجتازت ال�سردية, فا�ستخل�ست اإمكانية 

 ,)Hénault, 1994 اإينو  1991؛  وجود �سيميائيات للأهواء )غريما�س وفونطانيي, 

�سريطة اأن يُعترف للعامل بخ�سائ�س ج�سد دينامي, هو جوهر حالته, واأفعاله, 

وحالته النف�سية. وقد �سمحوا باإعادة النظر في التحليل ال�سوري, بغية التعرف 

 Zilberberg, ؛ زيلبربرغFloch, 1985 فيه على اأ�سكال واأحداث مح�سو�سة )فلو�س

2006(, ولي�س مجرد تمف�سل دللي للوحدات المميِّزة. كما عملوا على مراجعة 

و�سف العلقات بين العوامل, بين الممثلين, بين الفواعل والعالم )لندو�سكي

جعلوا  الأخير,  وفي   .
)3(

الإ�ستيزيا مفهوم  بف�سل  ل�سيما   ,)Landowski , 1997

اأن  على  التاأكيد  اأجل  من  �سرورية,  م�ساألة  التاأ�سي�سي”  “النموذج  كتابة  اإعادة 

حلول  بين  من  يوؤدي,  مما  المح�سو�سة,  النظائر  خلل  من  تُدرك  الدللية  القيم 

عدّة, اإلى اقتراح “بنية توترية” )فونطانيي وزيلبربرغ, 1996(.

وتعدّ النقلة الثانية حقيقيّة, وهي من الن�س-المو�سوع اإلى الفعل الممار�س. 

قدّم  قد  ح�سري,  ب�سكل  تحليلٍ  كمو�سوع  “الن�س”  تحديد  باأن  قيل  ما  غالبا 

خدمات جليلة للخت�سا�س, بو�سع حدود له والم�ساهمة في ر�سم مو�سوعه؛ 

غير اأن هذا الأمر قد قام بالحدّ من تقّدم البحث اأو ت�سليله: بداية, بثني عدد من 

ال�سيميائيين عن المغامرة خارج هذا الحقل المحدود, واأي�سا باإرغام الآخرين على 

معالجة الكلّ على اأنه “ن�س”, وعلى �سبيل ال�ستعارة نقول, على تن�سي�س ما ل 

ا, كما اعتبر العر�س الم�سرحي اأو الأوبرا  ين�سّ؛ وعلى هذا, اأ�سبحت البناية ن�سًّ

يعلن,  من  فهناك  ال�ستعارات,  من  النوع  هذا  باري�س  مدر�سة  تحتكر  ل  ا.  ن�سًّ

من مكان اآخر, ومنذ عهد قريب: الإن�سان علمة, والنفعال علمة, والمدينة 

علمة, الخ.

الرو�س,  ال�سيميائيون  بها  يت�سرف  التي  الطريقة  باإمعان  نتفح�س  عندما 

مثل, نلحظ عدم اهتمامهم بالحدود, ول تعيقهم مثل هذه ال�ستعارات: من 

خلل التطور العام نف�سه, ينتقل لوتمان )Lotman 2003(, وغيره كثيرون, ب�سكل 

�سل�س من تحليل ق�سيدة لبو�سكين Pouchkine اإلى تحليل مدينة �سانت بيتر�سبورغ, 

اإلى تحليل حياة اأميرة رو�سية اأي�سا, بل واإلى تحليل ا�ستراتيجيات طبقة ع�سكرية 

3 - قابلية التح�س�س. ]المترجمة[
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فهي  ون�سو�س,  علمات,  اإلى  ذلك  كل  تحويل  يدّعي  ل  وهو  معيّنة.  رو�سية 

علمات ون�سو�س في حد ذاتها.

كوكي  كلود  جان  من  الن�سية  الحدود  �سد  الحتجاجات  اأول  تاأتي 

اآخر غير  �سيئا  فعل  قلما  فهو  بالن�سو�س,  يهتم  لكون كوكي ل  لي�س   ,)1997(

ذلك في موؤلفاته, غير اأن الن�س ل ي�سكل مو�سوعه؛ فهو يمثل نقطة النطلق, 

الفعل:  هناك  الفاعل,  ل�سيميائيات  كمبداأ  تحليلها.  ينبغي  التي  والمعطيات 

م حول هذه الأفعال. الإثبات, الفترا�س, بدايةً؛ وكل �سيء ينظَّ

 Jacques( سربات قا�سية توالت هي الأخرى: تخ�سّ جاك جينينا�سكا�

Geninasca 1997(, فالن�س بالن�سبة اإليه اأي�سا مجرد مجموعة من المعطيات, ينبغي 

النطلق منها لكت�ساف “المدركات” الملئمة لبناء المعنى, من اأجل بناء خطاب 

دال. المدركات: هي اأي�سا الفعل في حركته الدالة في حد ذاتها! وغيره كثر, ل 

وراء  فيما  اإذا  بدوؤوا  )Jean-Marie Floch1990(, حيث  فلو�س  ماري  �سيما جان 

الن�س, با�ستك�ساف الحقل التطبيقي, اأي ال�ستغال حول �سيميائيات مر�سّخة في 

اإلى  اأدى, في الآونة الأخيرة,  واقع الحياة الرمزية للب�سر في المجتمع. كل ذلك 

اإيفان  ال�سلوك عند  “الإيثو�سيميائيات” )�سيميائيات  امتدادات في تحليل حقل 

)�سيميائيات  الجتماعية”  “ال�سيميائيات  وحقل   ,)Ivan Darrault, 2002 دارو 

    .)Eric Landowski, 2004 التفاعلت المح�سو�سة عند اإريك لندو�سكي

تغطيه  الذي  الميدان  حاليا  ت�سغل  التي  التيارات  كل  بتمعن  تفح�سنا  اإذا 

هاذين  اأحدّ  على  بب�ساطة  تتوزع  ل  اأنها  نلحظ  باري�س”,  “مدر�سة  ي�سمّى  ما 

الجانبين من حدّي الخط الفا�سل. وعلى خلف ذلك, يوفّق, كل واحد منها 

ح�سب طريقته, بين هذين “المركزين المنظّمين”: هناك اأ�سا�س ظاهراتي وا�سح 

من  انطلقا  المحددة  التلفظية,  الهيئات  نظرية  في  المح�سو�س  حول  وتطورات 

�سيميائيات  تتمف�سل  ذلك  ومع  الخطاب؛  لأفعال  بالن�سبة  الكيفي  و�سعها 

التوتر, ذات الإيحاء الظاهراتي والقدر العالي من المح�سو�س, ب�سدة حول نظرية 

للممار�سات؛ كما تعد ال�سيميائيات الجتماعية في اآن واحد نظريةً للتفاعلت 

المح�سو�سة, والنفعالت الفردية والجماعية, هي اأي�سا ا�ستك�ساف للممار�سات 

الجتماعية �سمن و�سعيات مح�سو�سة.

ويحدث اأنه ما اإن يوفّق بين هذين المركزين المنظمين, الح�س والممار�سات, 

واحدا,  مركزا  ت�سكلّ  حتى  باري�س,  لمدر�سة  ال�سيميائية  التيارات  اأحد  �سمن 

متما�سكا بالبداهة, وهو ما ي�سكل نوعا ما مجرّد �سبيل للهروب بالن�سبة للأبحاث 
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الجارية. فكيف �سيكون �سبيل الهروب ذاك؟ ولنطرح ال�سوؤال ب�سكل اآخر: اإذا 

تم الفترا�س باأن مو�سوع ال�سيميائيات العامة هو ال�سمياأة في جميع حالتها, 

فاأي ت�سور �سيهيمن؟ وما هو المنظور المعتمد حول ال�سمياأة, اليوم, في مدر�سة 

باري�س؟

يكون  المعنى,  وبهذا  الن�س.  اأو  العلمة  ل  وفعله,  العامل  يكون  قد 

العامل,  هو  الحالي  ال�سيميائي  البحث  اإليه  يرمي  الذي  المركزي  المو�سوع 

العوامل  مع  وعلقاته  وانفعالته؛  وحركاته,  وح�سا�سيته,  وج�سده,  واأفعاله, 

البعد  يركز على هذا  تيار  واأحا�سي�سها. وكل  واأج�سادها,  واأفعالها,  الأخرى, 

التفاعلت  للآخر,  وبالن�سبة  وج�سده,  العامل  هو  لأحدها,  بالن�سبة  ذاك:  اأو 

بين العوامل, بل وبالن�سبة لآخرين, الهيئات والأفعال المنتجة لل�سمياأة, واأخيرا, 

بالن�سبة لغيرهم, يتعلّق الأمر بعالم الح�س والإدراك.

في العموم ن�سهد فعل اإعادة تركيز على ال�سمياأة باعتبارها ممار�سة دالة, 

دون, وهم في الوقت الذي ي�سبطون فيه  ينجزها, بل ويتحملها, عوامل مج�سَّ

اأي�سا. وينجم عن ذلك  المح�سو�س  العالم  ياأخذون و�سعا في  البينية,  علقاتهم 

ال�سورية  يُمنح للإ�ستيزيا �سمن  الذي  الدور  اأي�سا  التلفظية؛ كما ينجم  الهيئات 

النتقال,  نف�س  توترية  بنية  اإلى  ال�سيميائي  المربع  تحول  ويفر�س  والتفاعلت. 

كلّ  واإبدال  ومركزها؛  النظائر  توجيه  جوهر  يمثّل  ح�سا�س  لج�سد  فيوؤ�سّ�س 

من  النتقال  اإن  اأي�سا.  نف�سها  النتقال  طبيعة  له  بال�سلة  والعدوى  الوحدة  من 

المح�سو�سة, كما هو  للممار�سات  �سيميائيات  اإلى  للأهواء  مُ�سكلَنة  �سيميائيات 

حال النتقال من “�سيميائيات نف�سانية” اإلى “اإيثو�سيميائيات”, يُف�سرَّ هو الآخر 

الممار�سات  في  المنغم�سة  دة  المج�سَّ العوامل  هذه  على  التركيز  اإعادة  خلل  من 

المح�سو�سة.

اإن ال�سيميائيات التي تحدد الفعل كهدف لها, وذلك بمتعامليه, و�سروطه, 

وهيئاته, وعواقبه, بدل من التركيز على النتيجة التي يحدثونها: العلمة, الن�س, 

“الو�سعيات”,  من  بدل  “القوى”  جانب  اأخذت  �سيميائيات  هي  المو�سوع, 

�سيميائيات  عموما  هي  القوى.  رهانات  من  انطلقا  الو�سعيات  وت�ستخل�س 

اختارت اإخ�ساع الم�ستبدل لدينامية النظيم. ونخ�سى بذلك اأنها تجازف كثيرا, 

اأنها تقوم دوما  “موا�سيع قابلة للملحظة”؛ مع  بحيث لن يكون في متناولها 

واأ�سكال  والو�سعيات,  والممار�سات,  والأفلم,  وال�سور,  الن�سو�س,  بتحليل 

الحياة الموؤكدة, وهي ت�سكّل اأ�سل الموا�سيع القابلة للملحظة في هذه الدينامية 
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النظمية. يتجلّى المو�سوع القابل للملحظة في النتيجة, بينما تتج�سّد ال�سمياأة 

في فعل الإنتاج-التاأويل.

Jacques Fontanille  جاك فونطانييي                                         

�سيميائيات الأهواء)4( 

ل�سيميائيات-المو�سوعات,  الوجداني  البعد  الأهواء  �سيميائيات  تعالج 

عمل  في  منعرجا  بخا�سة  تمثل  المعنى,  بح�سر  الميدان  هذا  عن  بعيدا  اأنها  غير 

محاور  وتد�سن  ال�سردية  ال�سيميائيات  تجاوز  على  ت�سهد  اأنها  بما  باري�س  مدر�سة 

بحث تقود التفكير ال�سيميائي اإلى يومنا هذا.

 )Du sens II) II المعنى  عن  كتاب  في  عنه  كُ�سف  الذي  البحث  هذا   

“جهات الفعل”,  “جهات الكينونة”, اإلى جانب  لـ  1983( باإدراكه  )غريما�س, 

 )Sémiotique des passions( الأهواء  �سيميائيات  في  اأ�سا�سي  ب�سكل  تف�سيله  تّم 

)غريما�س وفونطانيي, 1991(. وترجع الميزة التوليفية لهذا الكتاب بالتاأكيد اإلى 

بل  للأهواء  �س  خُ�سّ الذي  البي�سيميائي  الموؤتمر  اأعمال  من  �سنتين  يعر�س  كونه 

واأي�سا وب�سكل اأ�سا�سي, لتجنيد البناء المفهومي الغريما�سي باأكمله وهو ما جاءت 

 Dictionnaire raisonné de دة في القامو�س المعقلن في نظرية اللغة مفاهيمه المحدَّ

la théorie du langage )غريما�س وكورتي�س, 1979(, لخدمة بناء �سامل عُر�س بدقة 

متناهية. 

كيف تدرك حالت النف�ص؟

الأ�سياء”,  “حالت  تحويل  في  ال�سردية  ال�سيميائيات  �ست  تخ�سّ حيث 

التتميم  في  وردت[  ]هكذا  والفنية  الفنية  الأبعاد  اإلى  غريما�س  تطرق  وحيث 

ينطوي  الأهواء  �سيميائيات  موؤلَّف  فاإن   ,)De l’imperfection, 1989( الناق�س 

“حالت نف�س” الفاعل المنغم�س في  اإدراك  على بعد اآخر للدللة ويجتهد في 

ب�سعوبة  الفور  النف�س” على  “حالت  القيمة. وت�سطدم درا�سة  تنقل موا�سيع 

منهجية رئي�سية. فبالفعل, ل تمثل هذه الأهواء اأ�سكال �سطحية يمكن ملحظتها, 

اأو  و�سلة  زاوية  من  اإدراكها  يكفي  الخطاب  في  متنقلة  قيمة  مو�سوعات  اأو 

ف�سلة. بل على العك�س, فهي ل تتجلى �سوى من خلل تركيب كيفي غاية في 

ال�سيميائي ال�سردي والم�ستوى ال�سطحي للخطاب.  التعقيد يربط بين الم�ستوى 

4 - ترجمة الجزء المو�سوم: “Sémiotique des passions” المجتزاأ من كتاب اإدري�س اأبللي ودومينيك 

دوكار, �س.55. 
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و�سيميائيات الأهواء ل تنح�سر في بعد هووي “مُ�ساف” اإلى �سقالة ال�سيميائيات 

ال�سردية, بل تفر�س “مراجعة كاملة للبناء ال�سيميائي” من �ساأنها اأن تو�سع في 

خدمة التحليل. هذه ال�سعوبة الإب�ستيمولوجية الخا�سة بتحليل الأهواء تفر�س 

نقل التفكير اإلى عدة اأماكن, مما ي�سمح بر�سم اآفاق جديدة.

المنهج”  حول  “خطاب  كـ  الأهواء  �سيميائيات  تتقدم  اإذا  هكذا   

ال�سيميائي. وفي تحرّ تمهيدي, ي�ستند غريما�س وفونطانيي اإلى تعريفات القامو�س 

العام الذي ي�سمح باإدراك معناها, من خلل تحديد ا�ستعمال الأهواء ووجودها 

لل�ستغال  بالتطرق  للفرن�سية  الهووية  المدونة  بالتالي  فيحددان  اأي�سا.  الخطابي 

البنيات  بع�س  ويعيّنان  المثال,  �سبيل  على  النفعال  اأو  للإح�سا�س  ال�سيميائي 

الكيفية النمطية. وفي وقت ثان, يرجع الموؤلفان اإلى علماء الأخلق الواحد تلو 

الكيفية  للمتتاليات  متعددة  بدائل  واقتراح  للأهواء  معجم  تاأ�سي�س  بغية  الآخر 

Robbe- روب-غريي  اأو  ل�سك�سبير,  الهووية  الفواعل  خطى  وعلى  الثابتة. 

Grillet, اأو برو�ست Proust, نكت�سف اإذا تعقيد ال�سيناريوهات التي يتحول من 

خللها التحريك اأحيانا اإلى تحريك م�ساد.

عُدَد” من  “عدّة 
ال�سروط  من  انطلقا  الهووي  الفاعل  م�سار  الأهواء  �سيميائيات  تدرك 

اإذا  بدايةً  ت�سف  فهي  الخطابية.  التجليات  غاية  اإلى  الم�سبقة  الإب�ستيمولوجية 

بين  التوازن  “نتاج” لختلل  كـ  بالماآل  وتتم�سّك  للدللة  ال�ستهوائية  القاعدة 

الذي  التبديل  وهو  الماآل,  مَقْوَلة  اإلى  ثم  العزل,  اإلى  الإثارة  وتوؤدي  التوترات. 

الكيانات  تحويل  �سرعة  الأخير  في  ويخفف  ال�سابق  التبديل  نتائج  على  ينطبق 

التحتية. وهكذا يتقدم الم�سار الهووي للفاعل كتعقيد تدريجي للمعنى “�سيلن 

وتت�سابك. وت�سكّل  تتداخل  مقاطع �سغيرة ومقاطع كبيرة  مخثر” ينطوي على 

تمثّل  حتى  ال�ستعمال  يثبتها  ثم  للتوجهة  تخ�سع  كيفية  متتاليات  المقاطع  هذه 

الكليات الهووية التي تعطي �سكل للثقافات.

مفهوم  ي�سخّر  وهو  القيم,  حركة  في  انقطاع  اأنه  على  البخل  فيظهر   

القيا�س الذي يُدرَك كهيئة ل�سبط الماآل )كثيرا/ قليل جدّا(. وقد اأ�سبح التركيب 

الكيفي مع الغيرة معقدا ب�سكل خا�س اإذ يب�سط فيها البعد البي�سخ�سي للأهواء. 

ف البخل على اأنه هوى المو�سوع, فالغيرة هي بال�سرورة هوى  في الواقع, اإذ يُعرَّ

المو�سوع,  )الغيور,  الأقل من ثلثة ممثلين  الم�سهد على  يتكون  الفواعل حيث 

هذه  بين  الهوى  يحيك  والتكاثر.  للتعديل  قابلة  اأدوار  وجميعها  المناف�س(, 
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العوامل �سبكات اإ�ستراتيجية متنوعة تبدو اأ�س�سها الأك�سيولوجية اأقل ما تكون 

متناق�سة, فالغيرة اإذ تحمل تقديرا للمناف�س, فاإن المقطع الخطابي الكبير يمف�سل 

والحبّ-البغ�س.  الحذِر,  والحترا�س  الرتباط,  من  كلّ  معياري  نحو  على 

ومادام الفاعل يعي�س, اأثناء الأزمة, غيرته في حا�سر اأبدي, فهو يعمل على تفاعل 

الما�سي والم�ستقبل. وهكذا اإذا تك�سف درا�سة الغيرة تداخل م�ستويات ح�سور 

مختلفة في التركيب الكيفي. فالغيرة ل ت�سمح بتاتا بح�سرها في مجرد متتالية من 

المقاطع المعيارية بل تك�سف عن تكدي�س لم�سارات متناوبة تمف�سل اأهواءً مختلفةً, 

هووية”  واأحداث  لأ�سغال  “حقلٌ  عُدَد”,  من  “عدّةٌ  اأنها  على  تعريفها  لتجيز 

  .)Parret, 1986 تقي�س تعقيد العدد الهووية )باري

اإ�سهام الأهواء في ال�سيميائيات العامة

بح�سر  الهووي  البعد  درا�سة  الأهواء  �سيميائيات  اهتمام  كثيرا  يتجاوز 

تجاوز  على  مجبرا  نف�سه  وجد  الذي  الفكري,  التيار  هذا  اأخ�سع  وقد  المعنى. 

لل�سيميائيات  المفهومي  البناءَ  العُدد,  هذه  لمثل  الإب�ستيميولوجية  المقاومات 

للفح�س باإجراء مقدمات نظرية بارزة. ففي البداية, ك�سفت �سيميائيات الأهواء 

عن الدور الخا�س الذي تتحمله الكيفية الخا�سة بـ اعتقاد-الكينونة في الم�سار 

الهووي حيث تاأتي في الأخير للتحكم في الجهات الأخرى: فيكفي في الواقع 

اأن يتوقف الغيور عن العتقاد )اأو يتظاهر باأن يتوقف عن العتقاد ...( حتى 

الباتيمية  اأو  المو�سوعاتية  الأدوار  وتتعدّل  م�ساد  تحريك  اإلى  التحريك  يتحول 

نف�سه  اعتقاد-الكينونة  يفر�س  المعنى,  وبهذا  الم�سهد.  في  المجتمعين  للعوامل 

كهيئة مراقبة تجاه الكيفيات الأخرى. 

مقدمة اأخرى ل تقل اأهمية, تتعلق بتحيين مبداأ النظائر. وتتجلى منذ   

ولوج العالم التوتري للح�سّ, اإلى غاية الم�ستوى الذي ي�سبق الخطاب الهووي, 

�ستظهره  كما  ذاتها,  حد  في  المعيارية  المقاطع  ا�ستغال  كذلك  تم�س  اأنها  غير 

تحليلت مختلفة. اإن الأو�ساف النظمية للأهواء تُبرز فعل تذبذبات مقترنة بال�سدّة 

والكمية, م�ساغة ب�سكل متنوع, تاأخذ �سكل تعديلت لل�سعور éprouvé )اإينو

تتج�سد  اإذ  2004(, وهي  الح�سّا�سة )لندو�سكي,  والعدوى   ,)Hénault , 1994

في مفاهيم ال�سدة والمتداد, �ستقوم اإذًا البنيات التوترية بر�سم خطاطتها, كما 

الدللة  التوازن في قلب  فيها  يتغير  التي  الهووي الأمكنة  البعد  تحدّد وراء هذا 

)فونطانيي وزيلبربرغ, 1998, وزيلبربرغ  2006(.
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�سمح و�سف البعد البي�سخ�سي للأهواء بمقدمات اأخرى بارزة. فعلوة 

على اأن الأهواء تقوم بنقل مو�سوع من موا�سيع المعنى, فهي تتحكم اأي�سا في 

العلقات بين الفرد والمجموعة با�ستدعاء عامل جماعي. حتّى اأنّ مفاهيم مثل 

التخليق moralisation والتح�سي�س sensibilisation تك�سف عن تاأثير هذه النزعة 

الجماعية وتظهر م�ستويي المعنى المجندين في البنيات الهووية. والتخليق الذي 

يوؤ�س�س لتقييم ال�سلوك القابل للملحظة للمو�سوع الهووي ي�سهد على وجود 

ملحِظ اجتماعي, ويُظهِر باأن الثقافات, والمجالت الجغرافية, والأزمنة, تعالج 

ب�سكل مختلف العدد الكيفية نف�سها. فهل ينبغي تقويم الكبح الذي يليق بالإن�سان 

�سخ�سيات  اأحد    Mersaultمور�سو على  يُطبق  عندما  �سلبي  ب�سكل  التقليدي 

كامو Camus, وهو من توفيت اأمّه للتو. وكما اأظهرت درا�سة الغ�سب وب�سكل 

وا�سح جدا, فاإن الأهواء ثقافية بال�سرورة وتحدد الفاعل الهوويّ على اأنه عامل 

تعطي  للثقافات  �سيميائيات  النف�سية �سمن  ت�سور حالته  يتم  اجتماعي حيث 

�سكل لها.

 mise en( قة ت�سكيل خطاب اإن التح�سي�س, باعتباره المرحلة الأولى المحقِّ

discours( الأهواء, ي�سف التحويل المو�سوعاتي الذي ي�سبح الفاعل من خلله 

من في لعبة التحريكات  فاعل منفعل. ومع ذلك, قلما يترك هذا العامل المت�سِّ

الهووية مجال لو�سفه كفاعل, مّما ي�ستلزم بال�سرورة وجود علقة تربطه بمو�سوع 

معيّن, فيتعلّق الأمر اإذا ب�سيميائيات تخ�سّ حالت الأ�سياء. اإنّه بالأحرى بيعامل 

ينبغي تحديد حالته النف�سية عبر حركة القيم. وت�سكّل هذه النقطة بالذات اأهمية 

�سروري,  مبداأ  مع  يتّفق  الجتماعي  بالعامل  الخا�سّ  فالو�سع  كبيرة,  تف�سيرية 

يُطرَح كمقدمة للبرهنة: ياأخذ العالم معنى له من خلل و�ساطة الج�سد المدرِك 

الذي ي�سمن مجان�سة �سور العالم )الإدراك الخارجي( وتفكير الفاعل )الإدراك 

ويفر�س  الهووية  للعدة  المركزية  الهيئة  اإذا  الخا�س  الج�سد  ي�سكل  الباطني(. 

نف�سه منذ البداية عبر و�ساطة الح�سّ, الذي يدرك كـ “مكت�سب اأدنى” للوجود 

ال�سيميائي.

مفهوم مزدوج للفاعل، معناه تفرّع مزدوج

بناء على ما �سبق, ت�سكل هيئة الخطاب مو�سوع تعريف مزدوج: فهي في 

الوقت نف�سه عامل اجتماعي يتحدد من خلل العلقة التي تربطه بالمجموعة, 

مختلفة  كينونة  اأنماط  �سكل  بالتدخل في  بالح�سّ وحتى  كفيل  اأي�سا ج�سد  وهي 

اأو  اأو كمونّي,  اأو حالّي,  ق,  اأو على وجه التحديد ح�سور محقَّ )ح�سور/غياب 
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افترا�سي( وكيفيات ح�سّا�سة متنوعة )الروؤية, الروؤية, ]هكذا وردت[ الخ.(. 

ح�سّا�سا  وج�سدا  بيعامل  باعتباره  للعامل,  الثنائي  الو�سف  هذا  يفتح   

�سيميائيات  تهتم  جهة,  فمن  البحث.  في  لتجاهين  المجال  نف�سه,  الوقت  في 

الأهواء ب�سور الأج�ساد الجتماعية. فتك�سف عن درا�سة اأو�ساع تلفظية تحدد 

العامل من خلل التفاعل, فتبرر مقاربة �سيميائية اجتماعية تعتني بظواهر مثل 

العدوى, والتحريك, والت�سوية )لندو�سكي, 2004 و2005( وتمهد ل�سيميائيات 

ب�سور  تتعلق  فاإنّها  اأخرى,  جهة  ومن  و2006(.   2004 )فونطانيي,  الممار�سات 

يوا�سل  يجعله  الذي  ال�سبيل  وهو  فردي,  ج�سد  اأنه  يُدرك  الذي  الج�سد, 

ا�ستك�ساف البعد الوجداني ل�سيميائيات-المو�سوعات من اأجل التعلق بالأهواء 

في  النفعال  دور  تحديد  اأجل  من  اأو   )2004 )لندو�سكي,  ا�سمها  تحديد  دون 

محور  فاإن  ذلك,  عن  وف�سل   .)2007 )فونطانيي,  المعيارية  الهووية  الخطاطة 

البحث هذا, ي�سع القواعد لمقاربة جديدة في الدللة, تخ�سّ �سيميائيات الإدراك 

المح�سو�س, وحيث  اإلى  الو�سول  �سبيل  والتجربة وتتمركز حول الج�سد. وفي 

من المهم عدم تكرار الإرث الظاهراتي, يتعلق التفكير ال�سيميائي با�ستك�ساف 

تنوع �سور الج�سد )فونطانيي, 2004(.  

Anne Beyaert-Geslin  اآن بيائيرت-جي�سلن

معجم

جهية, مت�سل/ متقطع, ج�سد ح�سا�س, اعتقاد, ثقافة, انفعال, �سكل   

حياة, ائتمان, بيعامل, كيفية, هوى, باتيمات, اإدراك, �سروط م�سبقة للدللة, 

اأ�سلوب  ت�ساورات,  ح�سّ,  معيارية,  باتيمية  خطاطة  ماآل,  توتير/  ح�سور, 

�سيميائي.

�سيميائيات التوتر)5(

التوتريات

لل�سيميائيات  الحالية  للتطورات  المرادف جزئيا  التوترية,  يجد م�سطلح 

الفرن�سية ذات التاأثير الغريما�سي حول جاك فونطانيي وكلود زيلبربرغ, جذوره 

في هذا التخ�س�س منذ ظهور الموؤلف المو�سوم:  ال�سيميائيات: القامو�س المعقلن 

لنظرية اللغة Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du langage لغريما�س 

ودومينيك  اأبللي  اإدري�س  كتاب  من  المجتزاأ   ”Sémiotique tensive“ المو�سوم:  الجزء  ترجمة   -  5

دوكار, �س.67. 
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وكورتي�س )1979(, وي�سكل منذ عهد بعيد جزءا من المقولت ال�سيميائية التي 

اإذا جهيّا ب�سكل جوهري: يتمثل,  التعريف  ا�ستثمرها زيلبربرغ  )1981(. يعد 

بح�سب القامو�س, في العلقة المنعقدة بين ال�سيمات الم�ستمرة والختامية, “التي 

تنتج اأثر معنى ‘توتر’, ‘نمو’, يُدرك مثل في العبارتين ‘تقريبا’ اأو ‘على و�سك’”.

بينما عبارة �سيميائيات التوتر هي اأكثر حداثة وت�سير, بالنظر جزئيا اإلى 

اإن  اإلى �سيميائيات ما بعد الأهواء, فت�سكل ن�سبيا امتدادا منطقيا لها.  الما�سي, 

النتقال من “حالت الأ�سياء” اإلى “حالت النف�س” للفاعل, والمعلن عنها في 

�سيميائيات الأهواء )اأ. –ج. غريما�س, ج. فونطانيي, 1991( يف�سي, من المنظور 

فاعل متج�سد  المركّزة على  الح�سور,  اأو  المح�سو�س,  �سيميائيات  اإلى  التوتري, 

�سنوات  من  الثاني  الن�سف  منذ  تلك  التوتر  �سيميائيات  مالت  وقد  فاأكثر.  اأكثر 

الحقل  في  جرت  التي  الأبحاث  من  كبير  جزء  وتمثيل  توحيد  اإلى  الت�سعينيات 

 ,)Tension et signification( 1998 ال�سيميائي ال�سردي. يبرز موؤلّف التوتر والدللة

لجاك فونطانيي وكلود زيلبربرغ الو�سول اإلى الن�سج باقتراح جردٍ ي�سمل اثني 

ع�سر مفهوما �سيميائيا اأ�سا�سيا قابل لإعادة التعريف بم�سطلحات توترية.

رغم هذا المظهر التوحيدي ن�سبيا والمذكور �سابقا, يمكن مع ذلك اأن نميّز 

على الأقل ثلث وجهات نظر, وثلث مقاربات للتوترية اأي�سا, وهي تمنح لهذه 

الأخيرة مواقع مختلفة على نحو ظاهر في النظرية بمجملها.

مقاربة اأولى يمكن اأن يقال عنها ظاهراتية, وتترجِم بذلك في اآن واحد 

الجديد الذي تمثله �سيميائيات الح�سور تلك مقارنة بتر�سيخ ال�سيميائيات في حقل 

علوم اللغة, واأي�سا الطريقة التي تندرج من خللها التوترية في تاريخ النظرية. من 

التوتر كتطور ل�سيميائيات الأهواء,  هذا المنظور الظاهراتي, تظهر �سيميائيات 

كتغيير جذري لو�سعية الفاعل, غير اأنها تقابل وتدمج ب�سكل وا�سح اقتراحات 

الل�سانيات البنفني�ستية, والظاهراتية الميرلو-بونتية وال�سيميائيات الفاعلية لجان 

كلود كوكي.  

المنظور التوتري الثاني, الذي تمثله ب�سكل اأ�سا�سي اأعمال كلود زيلبربرغ, 

يمكن اأن يو�سف بالبنيوي والبلغي. فهو ير�سم ت�سل�سل اآخر للتوترية, التي تجد 

اأ�سولها في مذكرة �سو�سير وفي مبداأ المقولة لهيلم�سليف )زيلبربرغ , 1998(.

هذا  التوتر.  �سيميائيات  ومدمِجة  توليدية  مقاربة  الأخير  في  وترت�سم 

ترتيب  في  ال�سيميائيات  تطورات  مو�سعة  اإعادة  على  يحر�س  الذي  الم�سعى, 

ح  مو�سَّ وهو  فونطانيي,  لجاك  العام  الم�سعى  ميزة  ي�سكل  الغريما�سية,  النظرية 
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ب�سكل جيد فيما يخ�س �سيميائيات التوتر من خلل مقال يحمل عنوانا �سريحا: 

“هل ال�سيميائيات توليدية ؟” )فونطانيي, 2001(.
�سيميائيات التوتر والظاهراتية

 Tension( فر�س البعد الإدراكي نف�سه منذ �سدور كتاب التوتر والدللة

et signification 1998(, وقد خ�س�س اإجمال موقعا في هذه الطبقة لحيز الملئمة 

الذي يتم انطلقا منه اإعداد وت�سور تمف�سل مختلف الفئات المحلَّلة. نظائر, قيم, 

على  جميعها  تحليلها  تم  الخ.,  الح�سور,  اأ�سكال  مقولت,  اأهواء,  كيفيات, 

د بملحِظ  امتداد موؤلف فونطانيي وزيلبربرغ انطلقا دائما من ف�ساء اإدراكي مزوَّ

ال�سروط  اإلى  ترجع  التوترية  فاإن  اإذا  هكذا  العدّة.  مركز  في  ب  من�سّ مح�سو�س 

وهناك  الخطابي,  ال�سطح  في  الأهواء  �سيميائية  و�سعتها  حيث  للدللة  الم�سبقة 

تفقد و�سعها كطبقة م�سلّمة, وتكون قائمة على نحو نظري, للعثور على نمط 

التوتر  �سيميائيات  كون  حقيقة  على  مجددا  التاأكيد  من  لبد  ظاهراتي.  وجود 

لجان  التلفظية  الهيئات  �سيميائيات  موقف  مع  جدا  وا�سح  ب�سكل  هنا  تلتقي 

كلود كوكي )1997(. حتى اأنها تتاأكد اأكثر فاأكثر, ل �سيما بقلم جاك فونطانيي, 

)فونطانيي,  اللفظة”  “ال�سمياأة  تجنِّد  حيث  الفعلي,  للخطاب  ك�سيميائيات 

والظاهراتية,  لبنفني�ست,  التلفظ  ل�سانيات  عن  مبا�سرة  ناتجة  مفاهيما   )1999:8

المتعلقة بالحقل المو�سعي, وحقل الح�سور,  المفاهيم  الفاعل, مثل  و�سيميائيات 

وهيئة الخطاب, والج�سد. 

به  ا�ست�سهد   ,Edouard Dujardin اإدوارد دوجاردان  للكاتب  يوجد ن�س 

اإميل  الن�سو�س الملهمة, يقدّم, قبل  اأحد  James Joyce باعتباره  جايم�س جوي�س 

مو�سعيا  حقل  يكون  اأن  يمكن  لما  رائعا  مثال  �سنة,  �ستين  من  باأكثر  بنفني�ست 

بـ)  واأخْذ موقف ل�سالح هيئة تلفظية في مركز هذا الحقل. ويبداأ ن�سه المعنون 

 Un soir de soleil couchant, « :على هذا النحو ,)Les lauriers sont coupés 1887

 d’air lointain, de cieux profond ; et de foules confuses ; des bruits, des ombres,

des multitudes ; des espaces infiniment étendus ; un vague soir … « . الزمن 

غير محدد, ف�ساء هواءٍ بعيدٍ و�سماوات عميقة, ح�سد مختلط, بعبارات اأخرى, 

حقل ح�سور غير محدد مقوليا بعد, حيث يكون مركز هيئة الإدراك - فلبد من 

التاأثّر بهذه الأحا�سي�س التي ل تزال مختلطة- غير قادر  وجود هيئة قادرة على 

على تحديد الحقل المجاور. “الهواء البعيد”, مو�سيقى خفيفة اأو هبوب ريح من 

بعيد, قلما يُ�سعَر به اأو يُ�سمع له ح�سّ, يترجم جيدا هذه الحركة الجابذة والدقيقة 

التي توؤثّر في الهيئة, ول يمكنها �سوى اأن تدرك وتقي�س هذه الأحا�سي�س.
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ت�سكّل تكملة الن�س در�سا في التلفظ, اإذ نلحظ الو�سف الدقيق لخطاب 

 Car sous le chaos des « :فعلي, وينت�سر حول الهيئة حقل في طريقه اإلى المقْوَلة

 apparences, parmi les durées et les sites, […] ‘’je’’ surgis ; et voici que le temps

 et le lieu se précisent ; c’est l’aujourd’hui ; c’est l’ici ; l’heure qui sonne ; et,

 débrayage هكذا يُطبّق اإذا في البداية الف�سل المتعدد .  » autour de moi, la vie

ف�سائية,  تعددية  لإقامة  ال�سابق  الغمو�س  مع  ال�سلة  يقطَع  الذي   ,pluralisant

وزمانية , وتمثيليّة. فيَبُرز الـ “اأنا” ‘’je’’, ياأخذ مو�سعا وي�سبح قادرا على اأن ين�سر 

 Le « :حوله حقل محددا, اأك�سيولوجيّا, ويظهر ذلك في حركة ذات توجه نابذ

 soir le plus doux, et une joie d’être quelqu’un, d’aller ; les rue et les multitudes,

et, dans l’air très lointainement étendu, le ciel « . ومن هنا, تتنا�سد هيئة اإدراك 

وهيئة تلفظية مع بع�سها البع�س, ويتمّ و�سف الن�س في مجمله انطلقا من هذا 

التوتر: حقل ح�سور,  ل�سيميائيات  الأولى  العنا�سر  هنا  لدينا  المتحرّك.  الفاعل 

واأخذ و�سعية تلفظية, واآفاق, وحركات ق�سدية توجه الحقل. وللتو�سيح فاإن 

ا�ستثمرها  ي�سكّل �سوى حالة خا�سة,  النمطين من الحقل ل  الف�سل بين هذين 

دوجاردان لإدخال ملحِظِه والو�سول اإلى تدفّق الوعي.  

والذي يبقى اإذا هو تمف�سل هذا الحقل, وتمييز الموا�سيع التي تظهر �سمنه 

بدقّة, وهي مقت�سرة في هذا الوقت على الأحا�سي�س القوية نوعا ما, والوا�سحة 

الظاهراتي, تجنيد  المنظور  من  يتم  بالذات,  المرحلة  ما كذلك. وفي هذه  نوعا 

اأحد الأدوات البارزة ل�سيميائيات التوتر وهي: الخطاطة التوترية, التي تقترح 

الطبيعي كما للإدراك  تبدو �سالحة للإدراك  باألفاظ  نمط تمف�سل لحقل الح�سور 

المثال  من  النطلق  الخطابي, يمكن  الجانب غير  �سواء. من  الخطابي على حد 

ن فوق ن�سيج قما�س: كل لون باإمكانه اأن يتنوع, فقد  الخا�سّ باإدراك �سبغٍ ملوِّ

يُدرك على اأنه فاقع, اأو �ساطع, اأو باهت اأكثر, اأي بكلمة اأخرى اأقل �سدّة؛ كما 

اأن هذا التنوع قد يرتبط مع نمط اآخر من التنوع: انحلل ال�سبغ على القما�س. 

اأن يو�سف كتحالف درجة من  اأخرى, يمكن لأيّ نوع من الإدراك  بعبارات 

ال�سدة مع درجة من المتداد, وهو تحالف قد يحدث في نمط عك�سي, عندما 

تتنوع ال�سدة والمتداد في نف�س التجاه اأو على العك�س, عند انعكا�س التنا�سب. 

ال�سابقة, ترابطا عك�سيا. ويمكن  التجربة الإدراكية  تتبع الخطاطة في  على هذا 

تطبيق هذين الممالين, اللذين ي�سكلن نظيرين valences للخطاطة التوترية, على 

التج�سد في مختلف  يقبلن  والمتداد  ال�سدة  من  فكلّ  الخطاب,  اأكوان  جميع 

 Michel Houellebecq المقولت الخطابية. وفي البيتين الآتيين مثل لمي�سال هويلبيك
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 )Le sens du combat: 1996(: » Il est presque midi ; la conscience de l’instant

Enveloppe l’espace d’une lumière superbe / « , اأ( تظهر ال�سدّة من خلل �سدّة 

�سطوعها,  اأوج  بال�سم�س في  رُبطت  اأنها  قوية, حيث  ال�سدّة  وهذه  الإ�ساءة؛ 

مقابل غروبها واختفائها في بقية الن�س, وب( يُترجم المتداد بطريقة ف�سائية, 

 la conscience de« في  هيئية-زمانية  وب�سمات   ,»enveloppe l’espace«في

l’instant « ؛ ويكون المتداد �سعيفا في الحالتين, فالغطاء )القريب من الج�سد( 

يقابل التطويق في المقطع ال�سعري الثاني, كما اأن الوعي باللحظة, المنتظم, يقابل 

الختامية في المقطع ال�سعري الثاني, ثم ال�ستمرارية في المقطع ال�سعري الأخير.                                                                                                                                         

في  منتهاها  تجد  الظاهراتي  الإيحاء  ذات  ال�سيميائية  المقاربة  هذه 

الأبحاث حول دور الج�سد )فونطانيي, 2004(, ودور كلّ من الدينامية الح�سية, 

 .)Ouellet , 2000 والإ�ستيزيات في اآليات اإنتاج المعنى )ويلي

البلاغة اأم التبديل التوتري؟ 

وقد تطوّر بالموازاة مع ذلك, وُجيْهان للتوترية, هما بالتاأكيد متكاملن 

وعمل عليهما كل الموؤلِّفين نوعا ما, غير اأن المنظور كان اأقلّ ظاهراتية.

تعمل من بين  )2002(, وهي  توترية حقيقية  بلغة  زيلبربرغ  اأعدّ كلود 

مميزا  التوترية,  للخطاطة  المختلفة  المكوّنات  تف�سيل  على  لها,  اأخرى  جوانب 

تزود  التي  التحتية  والأبعاد  والمتداد,  ال�سدة  المتمثلة في  التوترية  الأبعاد  مثل 

الأبعاد ال�سابقة بتمف�سلتها الأولى وهي النبريّة و�سرعة الإيقاع بالن�سبة لل�سدة, 

والزمنية والف�سائية بالن�سبة للمتداد. م�ستوى ثان من التمف�سل تنقله الفوريمات 

التجاه,  اأ�سا�س  على  الموزعة  التوترية,  الحركات  ت�سف  التي   ,phorèmes

والو�سعية, والميل, وكل فوريم يمف�سل الأبعاد التحتية: فعلى �سبيل المثال تنق�سم 

عك�س  الخارج  واإلى  للتجاه,  بالن�سبة  النغلق  عك�س  النفتاح  اإلى  الف�سائية 

الداخل بالن�سبة للو�سعية, واإلى التنقل عك�س الراحة بالن�سبة للميل. 

يدمج هذا النحو الدينامية التوترية �سمن البنيات في حد ذاتها ول يكون 

ذلك كاأثر لحقل ناتج في ال�سطح الخطابي, بل كمجموعة مركبة من الفروقات 

“�سيميائيات تحليلية  “�سيميائيات الم�سافات” الدقيقة تلك, ت�سكل  الختلفية. 

للنفعال” بل و“�سيميائيات تحليلية معقلنة للتاأثر”. من اأجل ذلك يعيد زيلبربرغ 

ن�سر علقة الت�ساد, ويميز “ت�سادات  فوقية نبريّة وبعيدة عن ت�سادات تحتية ل نبريّة 

وقريبة”, )2002: 125( مع اعتبار الم�سافة التي تف�سل الت�سادات التحتية مدرجة 

في م�سافة الت�سادات الفوقية. ت�سمح هذه العدّة مثل بمف�سلة اتجاه الف�سائية في: 
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مفتوح عك�س مغلق, بالن�سبة للت�سادات التحتية, ومنغلق عك�س منفتح بالن�سبة 

للت�سادات الفوقية, بل واأي�سا بالن�سبة للزمنية في وجيز عك�س طويل من جهة, 

وزائل عك�س اأبدي من جهة اأخرى )فوريم التجاه(. 

المنتجة  الوحدات  ال�سعب, حول طبيعة  ال�سوؤال,  يجيب زيلبربرغ عن 

على هذا النحو من خلل منحها “الو�سع المزدوج كليك�سيمات و�سور”, “في 

طريقٍ و�سطٍ بين الل�سانيات والبلغة” )2002: 131(.

اقترح جاك فونطانيي من منظور اآخر مختلف قليل على ما يبدو, اإعادة 

عملية  بطريقة  فيه  التوترية  اإدماج  خلل  من  للدللة  التوليدي  الم�سار  تاأهيل 

)2001(. فيعيد في مقاله تناول الإحراج الجوهري للم�سار التوليدي المتمثل في 

مفهوم التبديل, المخوّل بال�سماح بالنتقال من م�ستوى اإلى اآخر, غير اأنه عاجز 

عن الو�سول اإلى ذلك دون اإ�سافة المعنى في كل م�ستوى من الم�ستويات, مما يبطل 

في جانب كبير التوليدية المفتر�سة للم�سار. هناك حلّ تم التخطيط له انطلقا من 

اإعادة تناول اقتراحات �سيميائيات الأهواء, في من�سئها )Du sens II )1983. فن�س 

اأ�سل  غريما�س وفونطانيي الذي يحمل ت�سوّرا مثيرا حول المعنى, يحدد موقع 

المعنى في م�ستوى الف�ساء التوتري وال�ستهوائي, هو “ف�ساء “للإح�سا�س” �سابق 

لف�ساء الأقطاب وتمف�سلت التعرف” )فونطانيي, 2001(. وتبقى م�ساألة “فائ�س 

المعنى” ال�سرورية لبروز كل م�ستوى قائمةً مادام الف�ساء التوتري وال�ستهوائي ل 

يعدو كونه �سرطا م�سبقا دون اأثر على الم�ستويات الأخرى. وبح�سب فونطانيي, 

تُحلّ �سيميائيات التوتر في جانب ما م�ساألة التبديل: اأ( يخ�سع الف�ساء التوتري 

التوترية  تختفي  ل  ب(  وامتداده؛  �سدته  في  التوتري  للتمف�سل  وال�ستهوائي 

من خلل تغيير الم�ستوى, بل على العك�س فاإنّ العلقة التوترية بين النظائر في 

“التبديل  بـ  الخا�س  المبداأ  هذا  في  ج(  الم�ستوى؛  تغيير  ي�سمن  ما  هي  تطوّرها 

)المتداد(  التمف�سل  ربحا في  اأعلى  م�ستوى  اإلى  انتقال  يوافق كل  التوتري”, 

الذي يحدث على ح�ساب قوة التوترات الأ�سلية و�سدّتها. هكذا تجد التوترية 

مكانا جديدا في العدّة النظرية العامة: فلم تعد معالجتها كف�ساء توتري م�ستقل, 

في �سورة وحدات, بل يتم تبديلها في نظام الم�سار التوليدي, مع بقائها ب�سكل 

اأ�سا�سي كـ “ف�ساء ظواهريّ للإح�سا�س” )فونطانيي, 2001: 130(.  

يظهر اأن هذه المقاربة ت�سرك بال�سرورة منظورا خارجيا للخطاب, توتريا, 

ظاهراتيا, اأ�سليا ي�سغط على الخطاب, وي�سمح في كل مرة باإنتاجه. وهنا تلتقي 

المقاربة الظاهراتيّة والمقاربة التوليدية, وتتقابلن بخ�سو�س هذه النقطة, جزئيا, 

مع المقاربة البلغية, ومنه مع المقاربة الخطابية-التحتية, ل�سيميائيات التوتر.
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  Nicolas Couégnas  نيكول�ص كوينيا�ص
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ملخ�ص:

مجلة  في  فونطانيي  جاك  الفرن�سي  ال�سيميائي  مع  الحوار  هدا  ن�شر 

باتر�سيا  من  كل  اأجراه  وقد   Acta Semiotica et Lingvistica, v.20, nº1, (2015(

مارغاريدا فاريا�س كويلو وهي اأ�ستادة بجامعة �سانتو اآمارو ب�ساو باولو-البرازيل 

وماركو�س روخيرو�س مارتين كو�سطا طالب ب�سلك الدكتوراة في كلية الفل�سفة 

والاآداب والعلوم الان�سانية بنف�س الجامعة  ورودريغو فونتاناري اأ�ستاذ بجامعة 

�سوروكابا ب�ساو باولو- البرازيل.

عرفتها  التي  التطور  نقاط  اأهم  على  ال�سوء  تلقي  اأن  الاأ�سئلة  حاولت 

�سيميائية مدر�سة باري�س كما لام�ست تقاطعاتها مع اخت�سا�سات علمية اأخرى 

وبخا�سة مع ال�سيميائيات الاأخرى ومجال التعليم والتكوين. وجاءت الاأجوبة 

التي قدمها الباحث في هدا ال�سدد بمثابة تلخي�س لتوجهات �سيميائيات مدر�سة 

والاأدوات  والمناهج  الحديثة  العلمية  اهتماماتها  لمجالات  وعر�س  باري�س 

والمفاهيم التي تتو�سل بها وتتو�سع فيها لتبني �شروحها المعرفية.

حوار مع جاك فونطانيي)1( 

باتري�سيا ماركاريدا فاريا�س كويلو

ماركو�س روجيريو مارتين�س كو�سطا

رودريغو فونتاناري

ترجمة محمد دخي�سي

1 - �ساهم جاك فونطانيي في تاأ�سي�س �سميائيات مدر�سة باري�س وهو اليوم باحث مرموق في هدا 

المجال. هو اأ�ستاذ في جامعة ليموج و�ساحب كر�سي ال�سيميائية في معهد فرن�سا الجامعي . ولقد 

�سغل من�سب مدير جامعة ليموج بين 2005 و 2012. ورئي�س مكتب وزارة التعليم العالي والبحث 

وال�سيميائيات  النظرية  ال�سيميائيات  في  والكتب  المقالات  من  العديد  ن�شر  و2014.   2013 بين 

جوليان  األخيردا�س  جانب  )الى  الاأهواء  ب�سيميائيات  له  وندين  الب�شرية.  وال�سيميائيات  الاأدبية 

جريما�س( وال�سيميائيات التوترية )الى جانب زلبربرك( . وهو ي�ستغل حاليا على ق�ساياها النظرية 

في علاقتها مع اأ�س�س �سيميائية اأ�سكال الحياة.
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الاأهواء-  �سيمياء  باري�س-  مدر�سة  ال�سيميائيات-  مفاتيح:  كلمات 

التوترية- تداخل الاخت�سا�سات.

الذكر:  �سبيل  وعلى  عديدة  �سيميائيات  بل  واحدة  �سيميائيات  توجد  لا  �ص: 

لوتمان  ليوري  الثقافة  و�سيميائيات  جريما�ص  جوليان  لاألخيردا�ص  الخطابية  ال�سيميائيات 

وال�سيميائيات البراغماتية ل�سارل �ساندر�ص بير�ص ونتيجة للتطور الذي عرفته �سيميائيات 

بع�ص  بها  تنه�ص  درا�سية  توجهات  على  اليوم،  تتوفر  اإنها  القول  يمكننا  باري�ص،  مدر�سة 

وكلود  كوكي  كلود  وجون  لاندوف�سكي  واريك  فونطانيي  جاك  مثل  اللامعة  الاأ�سماء 

زيلبربرك. فماذا ترون في هذه التطورات التي عرفتها اليوم ال�سيميائيات وريثة غريما�ص؟  

جاك فونطانيي: تم ا�ستك�ساف العديد من الم�سالك ب�سكل متواز، لكن يبدو 

لي اأنه لي�س من المفيد جدا اأن اأطلق عليها ا�سم �سيميائي معين. فكل �سيميائي يمكنه 

بناء اأثر �سخ�سي مدعوم باأ�سلوب حجاجي وتوجه منطقي. بل قد يختار البع�س 

الانعزال والاكتفاء بتيارهم الفكري الخا�س بهم بينما ين�سد اآخرون الاندماج 

العلماء،  ياأخذه  اأن  مبدئيا  يجب  ما  لكن  الاأخرى.  التيارات  على  والانفتاح 

والمنهجية  النظرية  الاختيارات  هي  الح�سبان  في  ال�سباب  الباحثون  وخا�سة 

ومبداأ التطابقات وعدم التطابقات. يوجد حاليا داخل تيارات مدر�سة باري�س 

اأثر ت�شرذم �سامل يف�شر اأ�سا�سا بكون كل واحد �سمن هده التيارات يحيل على 

اأن يحيل، وان بطريقة نقدية وبناءة،  “القدماء الكبار” عو�س  تاأويل خا�س ل 

على معا�شريه. ومن ثمة هذا ال�سعور الموؤقت ب “التيارات الموازية”. 

لكن اإن نحن نظرنا في الاأمر عن كثب، فاإنه لا يوجد ب�سكل نهائي اأي 

تيار غير متطابق مع تيار اآخر. اإن اإمكانية اإدماج تيار ال�سيميائية الخطابية على 

�سبيل المثال، لا تبدو �سعبة اإلا ب�سبب الافترا�سات الاب�ستمولوجية التي اأ�سافها 

فيما بعد جان كوكي )1984( في ت�سوره الاأولي. وتمثل ال�سميائية الخطابية )اأو 

�سيميائية ال�سلط المتلفظة( تطورا جميلا جدا على م�ستوى ال�سيميائية ال�سيغية، 

وي�سمح ذلك بتفكير عميق في م�ستويات تكون ال�سلط الفاعلية ويخدم ب�سكل 

جيد ال�سيميائية العامة.

في  تكون،  الذي  �سيميائي  ال�سو�سيو  للتيار  بالن�سبة  نف�سه  ال�سيء 

للم�ستوى  الدلالية، تكميلا  للظاهرات  الم�ستوى الاجتماعي  ليعبر عن  البداية، 

ح�سيا،  م�ستوى  يدمج  اأن  ف�سيئا  �سيئا  وا�ستطاع  والاإدراكي،  الفينومنولوجي 

وتمكن من تعميق قاعدة م�ستركة بين ما هو اجتماعي وما هو ح�سي وتعميمها، 

ويتعلق الاأمر ب�سيميائية التجربة. كان ذلك يتم في نف�س الوقت الذي كان فيه 
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التيار الفنينومينولوجي والتوتري يعمق قاعدة خا�سة به، تلك المتعلقة ب�سيميائية 

الاإدراك )لدى بوردرون على �سبيل المثال(. لكننا نرى جيدا اأنه من العبث اأن 

نقابل الواحدة باعتبارها نقي�سة للاأخرى، بما اأن ظواهر الدلالات، ومنذ كتابات 

ف�سلهما،  يمكن  لا  اللذين  وجهيهما  من  انطلاقا  اعتبارها،  تم  قد  �سو�سير،  دو 

الوجه ال�سيكولوجي والوجه الاجتماعي بح�سب تعبير �سو�سير نف�سه.

“ال�سيغ  اإبان تقاطع �سوؤال  اإن ال�سيميائية الم�سماة بالتوترية قد ن�ساأت  ثم 

الاأهواء”  “�سيميائية  بحث  م�شروع  مع   )1989 زيلبيربك  )فونطانيي،  التوترية” 

اآخر  تطورا  الاأ�سل  كانت في  التوترية  ال�سيغ  اإن   .)1991 وفونطانيي  )جريما�س 

على  والتنافر  الترابط  علاقات  عن  وت�ساوؤلا  ال�سيغ  في  التفكير  م�ستوى  على 

اأن  اأ�سكال التعار�س ال�سيميائية. وبما  م�ستوى التوتر الذي قد يوؤدي الى ظهور 

“الاختلاف” ال�سيميائي يتكون في نف�س الوقت من ترابط التوترات باعتبارها 
�شرطا اأ�سا�سيا، ومن تعار�س مهم باعتباره نتيجة وحلا للتوترات، فيكون باإمكاننا 

اأنه من غير  اأي�سا من غير المجدي اأن نقرر  اأو ذاك، لكن �سيكون  اأن نهتم بهذا 

المفيد اأن نعرف الترابطات التوترية، واأنه من غير المفيد اأي�سا اأن نعرف نتائجها 

ب�سيغة اأ�سكال التعار�س الخفية والمهمة )زيلبيربك، 2002، وفونطانييي، 2006).

ب�سكل  تبلورت،  التي  الثقافة  �سيميائية  م�ساهمات  فاإن  اأو�سع  وب�سكل 

�سيميائية  مع  متطابقة  غير  لي�ست  تارتو-مو�سكو(  )مدر�سة  رو�سيا  في  اأ�سا�س، 

فهي  الم�سامين:  م�ستوى  على  التمف�سلات  بتراتبية   بالاأ�سا�س  وتهتم  توليدية، 

توفر اإطارا اجتماعيا واأنثروبولوجيا  مفيدا جدا من اأجل و�سف حركات الدلالة 

ال�سياقية القائمة بين الف�ساءات الثقافية وداخل كل مجموعة المرجعيات الثقافية 

ال�شرورية لن�سق �سيميائي ما. في البرازيل، كان يتم التو�سل ب�سكل كبير بالنظرية 

2003( في تحليل الخطابات، لكن غالبا ما كان ذلك  الباختينية )باختين،1977، 

يتم وب�سكل غريب دون ت�شرب ال�سيميائية: �سيكون من المفيد جدا اأن نفح�س 

اأن  يمكننا  وبالتالي  التلفظي  العملي  التطبيق  مفهوم  مع  دقيق  ب�سكل  علاقاتها 

التلفظية في ال�سيميائيات.  نعطي خلفية اجتماعية واأك�سيولوجية متينة للنظرية 

ربما يكون قد تم القيام بهذا التقارب دون اأن يكون لي علم به.

اأنا �سخ�سيا لي ارتباط وثيق بمبداأ اب�ستيميولوجي ب�سيط، لكن من ال�سعب 

الف�سل  التو�سع في  المناف�سة، داأب على  اأكاديمي �سديد  المحافظة عليه في و�سط 

الاأ�سل  في  لي�ست  والتي  الموؤقتة  “النماذج”  بين  ال�شرامة  وتوخي  والحدود 

المتكاملة  النظر  وجهات  في  المبداأ  هذا  يتمثل  الزوال.  �شريعة  ف�ساءات  �سوى 
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اأجل  من  نظرية   ثنائية  تفرعات  و�سع  ال�شروري  فمن  للكلمة.  التقني  بالمعنى 

على  المتنا�سقة   الملازمة  اإطار  المحاجة في  اأجل  الملاءمة” ومن  “مجالات  تحديد 

التجلي لدى  اأو الملازمة /  التعاقبية/التزامنية لدى �سو�سور )1970(  المثال  �سبيل 

اأو ختاما،  التعار�س لدى زيلبيربك )1981(  التوتر/  اأو   )1983 جريما�س )1970، 

لي�ست  الثنائيات  هذه  لكن   .)2006  ،2004( لاندوف�سكي  لدى  ات�سال/وحدة 

وكلمة  تكميلية  نظر  وجهات  هي  بل  مختلفة  �سيميائيات  ولا  اأنطولوجيات 

“تكميلية” في هذا المقام تفيد اأنه ما اأن نعتمد وجهة نظر داخل ثنائية، فلا يمكننا 
اأن تختفي  اأو ن�سفه، لكن دون  اأخرى  اإلى ما هو مرتبط بوجهة نظر  ننظر  اأن 

وجهة النظر التي لا نعتمدها والتي تبقى كامنة وموجودة، كما اأن المعرفة التامة 

بمو�سوع التحليل ت�ستدعي تمف�سلا بين وجهات النظر التكميلية.

فيقترح  وا�سح.  ب�سكل  التمف�سلات  هده  تطرح  الاأحيان  اأغلب  في 

ويقترح  الم�سداقية.  اأ�سا�س  وهو  والتجلي  الملازمة  بين  تمف�سلا  جريما�س 

يخ�سني  فيما  اأما  والوحدة،  الات�سال  بين  تمف�سلا   )1997-1989( لاندوف�سكي 

الممار�سات  بين  اأي�سا  التمف�سل  اأو  والتعار�سات  التوترات  بتمف�سل  اأهتم  فاأنا 

والن�سو�س واأ�سكال الحياة. لا يمكن اأن نتخيل في مجال العلوم التي ت�سمى بعلوم 

“الطبيعة”على �سبيل المثال اأن نهمل وجهة نظر بدعوى اأن جميع و�سائل البحث 
قد اعتمدت ب�سفة موؤقتة وجهة نظر اأخرى. فتطور الميكانيك الكمية على �سبيل 

المثال لم يوؤد اإلى التخلي عن الدرا�سات حول الميكيانيكا التقليدية وكدلك تطور 

البيولوجيا الجزيئية لم يوؤد اإلى عدم الاهتمام بالبيولوجيا الخلوية... يمكننا دائما 

اأن نغير وجهات النظر التكميلية لننتهي اإلى وجهات نظر ح�شرية، لكن �سيكون 

داخل مجال  بفعل علمي  ولي�س  اأكاديمي  اجتماعيا-�سيا�سيا في مجال  فعلا  ذلك 

اإب�ستمولوجي.

�ص: باإمكاننا القول اإن �سيميائية مدر�سة باري�ص قد اأ�سهمت ب�سكل كبير في علوم 

اأخرى. وبالتالي نت�ساءل  لماذا تكر�ص ال�سيميائية ب�سكل مطرد لتداخل الاخت�سا�سات؟

“تداخل  موقع  في  دائما  ال�سيميائيات  كانت  فونطانيي:  جاك 

الاخت�سا�سات” اأو “التداخل الاخت�سا�سي” كما يقول البع�س الاآن. اإن م�شروع 

الاخت�سا�سات”  “متعدد  الوقت،  نف�س  في  بطبيعته،  كان  ال�سيميائي  البنيوية 

باأن  يقر  مبدئيا  كان  لاأنه  الاخت�سا�سات  متعدد  و“عبر-الاخت�سا�سات”. 

والنف�سانية  النف�س  وعلم  والانتربولوجيا  الاجتماع  )علم  اخت�سا�س  مجال  كل 

والفل�سفة والل�سانيات، الخ( يت�سمن �سيميائيته الخا�سة. “عبر-الاخت�سا�سات” 
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لاأنه كان يجب بلورة مجموعات مفاهيمية ومنهجية م�ستركة من اأجل الحفاظ 

من  �سامل  نموذج  وتكوين  هاته  الاخت�سا�س  مجالات  بين  حوار  اإمكانية  على 

اأجل ا�سفاء م�سداقية لم�شروع �سيميولوجي تتقا�سمه مجموع علوم المعنى والعلوم 

الاإن�سانية والاجتماعية.

كان الا�ستغال داخل نف�س مجموعات ال�سيميائيين للقيام بنموذج �سامل 

والثمانينيات  ال�سبعينيات  طيلة  انعزالهم  اإلى  ذلك  واأدى  بل  وقتا،  ا�ستغرق  قد 

من القرن الما�سي. وكان ذلك الانعزال مفيدا جدا، بما اأنه تمخ�ست عنه نظرية 

ومنهج �سيميائيان قويان حيان دائما في العالم باأ�شره. لكنه جعل العلاقة �سعبة، 

ب�سكل متزايد، مع العلوم الان�سانية والاجتماعية الاأخرى، لاأن  العلوم الاأخرى، 

اأثناء ذلك الوقت )الاأنثروبولوجيا والل�سانيات وكذلك الاجتماعيات(، كانت 

تتطور ب�سكل كبير. وحتى يتم اإحياء روح الم�شروع ال�سيميائي العر�ساني، وجب 

على ال�سيميائيين اليوم اأن يكونوا قادرين على اكت�ساب مناهج العلوم الاأخرى 

و الاطلاع على نتائجها. وكم هو كبير هذا الور�س. 

يخ�سع اليوم تطور مقررات “تداخل الاخت�سا�سات” لرهانات اأخرى. 

اإ�سكالات كبيرة )على  تتناول  اأن  فيها  يفتر�س  لمقررات،  ت�سورا  ن�سع  فحينما 

�سبيل المثال تغيير �سيا�سات تدبير الطاقة على الم�ستوى العالمي(، فنحن بحاجة اإلى 

ت�سافر كل الاخت�سا�سات من اأجل الو�سول الى نماذج تف�سيرية متينة وكاملة. 

وال�سوؤال بالن�سبة لكل مجال اخت�سا�س وكذا بالن�سبة لل�سيميائيات لا يتعلق اأبدا 

بمعرفة ما اإذا كانت الاأجوبة تتوفر اأ�سلا داخل الاخت�سا�س كما هو عليه حاليا، 

بل يتعلق الاأمر بمعرفة كيف وفي اأي اتجاه يجب على الاخت�سا�س اأن يتطور من 

اأجل التمكن من بلورة اأجوبة ملائمة ومماثلة لتلك التي تتعلق بالاخت�سا�سات 

الاأخرى. ولهذا ال�سبب اأوؤكد اليوم )فونطانيي، 2006( على �شرورة و)فر�سة( 

في  ال�سيميائيات  لتتمكن  الحياة  واأ�سكال  الممار�سات  ب�سيميائية  اأكثر  الاهتمام 

مجموعها من الم�ساهمة في مثل مقررات تداخل الاخت�سا�سات هاته.

ال�سنوات الاأخيرة، يمكن  الفرن�سية في هذه  ال�سيميائية  �ص: ونحن نلاحظ م�سار 

القول انها اقتربت من العلوم الاجتماعية وبخا�سة بالتوا�سل والاإ�سهار. ويمكننا اأي�سا اأن 

نقول، من جهة اأخرى، اإن درا�سات العلوم الاجتماعية تقترب من ال�سيميائية كما ت�سير اإلى 

ذلك درا�سات الاأنثروبولوجيا . برونو لاتور )2006( التي طورت نظرية الفاعل-ال�سبكة؟

مجال  طويل  وقت  منذ  تو�سع   ال�سيميائية  الدرا�سات  اإن  فونطانيي:  جاك 

اهتمام  محط  والاإ�سهار  التوا�سل  كان  ولقد  جديدة.  موا�سيع  لي�سمل  اأبحاثها 
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في �ستينيات القرن الما�سي. وكذلك ال�ساأن بالن�سبة للهند�سة المعمارية والفنون 

الت�سكيلية والمو�سيقى وتخطيط المدن والاأمرا�س ال�سلوكية، الخ.     

وما تم تطويره في ال�سيميائيات، حديثا، يواكب تطور الم�ساكل المعا�شرة 

الت�سميم،  الاإعلام،  التفاعلات الاجتماعية، عالم  التكنولوجية:  والاكت�سافات 

ال�سوق والا�ستهلاك، الخ.

تبقى اأعمال برونو لاتور حالة خا�سة: فهو يهتم منذ ع�شرين �سنة بالتلفظ 

الوجود  واأنماط  التلفظ  لعمليات  )والبراغماتية(  ال�سيميائية  بال�شروط  وبخا�سة 

الاإن�ساني. وبالتالي فما يقترحه له علاقة �سيئا ما بما ي�سغل بال ال�سيميائيين. لكن 

ت�سنيفاته لاأنماط الوجود لي�ست ذات طبيعة �سيميائية، وهي لي�ست بناء �سيميائيا، 

قد  لما  الجماعي  بالوجود  المتعلقة  الاأنطولوجيات  لتعددية  ممنطقا  توزيعا  لكن 

ي�سمى ب“الحداثية”.

غير اأن هذا الت�سنيف يمكن اأن يكون مو�سوع در�س من اأجل اأن نكت�سف 

وحتى  بمكنوناته.  تبوح  اأن  باإمكانها  التي  ال�سميائية  النماذج  منه  ون�ستخرج  

ن�ستوعب انقلاب وجهة النظر هاته  وجب اعادة قراءة ما كتبه ليفي �ستراو�س 

La potière jalouse . واإن كان التحليل  )1985( فيما يخ�س التحليل النف�سي ل 

النف�سي يقدم نف�سه باعتباره ن�سقا تف�سيريا متعاليا، فيمكن اأن يخ�سع هو نف�سه 

لتحليل اأنثروبولوجي، وتبدو النماذج التي يقترحها باعتبارها “اأ�ساطير” �سمن 

اأي�سا بنف�س انقلاب المنظور الذي  كل الاأ�ساطير الاأخرى الممكنة. يتعلق الاأمر 

الفل�سفي:  التقليد  بلورها  التي  الاأهواء  ت�سنيفات  يخ�س  فيما  جريما�س  اقترحه 

هذه الت�سنيفات هي ت�سميمات محددة ثقافيا وتاريخيا وينبغي على ال�سيميائية 

اأن ت�سف مبادئها وتمف�سلاتها الخا�سة.

�ص: هل من الممكن والم�ستح�سن تطبيق ال�سيميائيات وبخا�سة �سيميائية مدر�سة 

باري�ص على م�ستوى التربية الاأ�سا�ص؟ واإذا كان الاأمر كذلك، فكيف يمكن لل�سيميائيات 

م�ستوى  على  تلامذتهم  كفاءة  تطوير  لهم  يتاأتى  حتى  المدر�سين  تكوين  على  ت�ساعد  اأن 

القراءة وتاأويل الن�سو�ص والن�سو�ص الاأ�سل والن�سو�ص المتفرعة؟

القراءة  قدرات  تعلم  في  بال�سيميائيات  التو�سل  اإن  فونطانيي:  جاك 

لي�س  المدر�سين  بتكوين  يتعلق  فيما  وكذلك  واتقانها  التلامذة  لدى  والكتابة 

المثال هي  �سبيل  على  والتلفظية  ال�شردية  ال�سيميائيات  فعنا�شر  الجديد.  بال�سيء 

جزاأ من مقررات التعليم الابتدائي والاإعدادي في فرن�سا منذ ثلاثين �سنة. كما 

هو الحال اأي�سا بدون �سك في البرازيل.
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لكنني اأعتقد اأنها �ستكون اأكثر اإفادة في تكوين المدر�سين منها في تكوين 

البيداغوجية وا�ستيعابهم لل�سيرورة  اأجل تدعيم مناهجهم  التلاميذ. وذلك من 

التاأويل وكذلك من اأجل م�ساعدتهم على تنويع موا�سيع البحث  التي يتم بها 

التي يقترحونها على تلامذتهم. اإن تلقين التلاميذ مناهج التحليل حتى يتمكنوا 

الم�سار  اأي�سا لكن في نهاية  اأمر وارد  اإنتاجها  اإعادة  منها وي�سيروا قادرين على 

اأكثر  درا�سة  م�سلك  اختيار  اإلى  اإر�سادهم  يتم  ولكي  الجامعة  اإلى  ولوجهم  قبل 

تخ�س�سا.

بالديداكتيك  بخا�سة  تهتم  اأن  ال�سيميائية  على  اأن  ذلك  اإلى  اأ�سف 

اأن  باأكمله لا يمكن  المجال  والتبليغ لاأن هذا  التعلم  والبيداغوجيا وب�سيرورات 

يكون من اخت�سا�س علم النف�س وحده. فيما يتعلق بال�سيرورات الديداكتيكية 

والتفاعلات  والمواقف  والن�سو�س  العلامات  الا�ستغال على  يتم  والبيداغوجية 

والممار�سات والا�ستراتيجيات وبالطبع كذلك باأ�سكال الحياة. ن�ستنتج ون�ستغل 

ببلورة  الفعل ونقوم  تنكب على  التي  الدرو�س  الاأهواء والبرمجات وت�سويبات 

اأجل  من  الجهود  ق�سارى  ونبذل  نتحكم  اأن  ونحاول  الفعلية  الاأدوار  اأن�ساق 

ل�سمان  الحال  بطبيعة  تكفي  لا  وقيمتها  التعليم  م�سامين  اإن جودة  الاإقناع... 

اإي�سالها وتبليغها. و�سيرورات التبليغ هي بال�سبط اأكثر �سيء  يجهله النا�س.

يواكبون  الذين  البرازيليين  ال�سيميائيين  اإلى  تقدمونها  التي  الن�سائح  ماهي  �ص: 

اأعمال جاك فونطانيي؟ ومن وجهة نظركم ماذا يجب على ال�سيميائيين البرازيليين الذين 

يتبعون مجريات بحثكم، درا�سته؟

جاك فونطانيي: اأولا اأتمنى اأن يقروؤوا اأي�سا ما يكتبه الاآخرون وي�ستعملونه. 

اأما فيما يخ�سني فاأنا لم اأ�سع اأبدا اإلى خلق ن�سق م�ستقل وبالتالي لا يمكن فهم ما 

ولي�ست  جدا  متنوعة  )وهي  عليها  اأحيل  التي  المراجع  الى  بالعودة  الا  اأقترحه 

ح�شرية اأبدا( وبالمقارنة مع ما يطرحه زملائي فيما يخ�س نف�س الق�سايا وباإتمام 

ما لدي بها.

النقطة، حتى يتم الاإلمام بمفهوم ما، تجب  األح ب�سكل كبير على هذه  ثم 

التغيرات  اإدراك  ليتم  تطوره  وتقفي  مرة،  لاأول  حدده  من  على  دائما  الاإحالة 

من  الحذر  توخي  دائما  يجب  عليه.  طراأت  التي  والاإ�سافات  والانحرافات 

الكتب الدرا�سية والموؤلفات الثانوية، وبخا�سة حينما لا ت�سير اإلى المراجع التي 

التحريف.  مبداأ  اإلى  ت�سير  اأن  دون  محرفة  نظرة  تعطي  ما  غالبا  لاأنها  اعتمدتها 

وحتى اآخذ مثالا من كتاباتي الخا�سة، ن�شرت كتابا تحت عنوان �سيميائية الخطاب 
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من  العديد  اإلى  اأ�شرت  الكتاب،  هذا  من  باب  اأول  وفي   ،)1998 )فونطانيي 

مقاربات الت�سنيف التمهيدي وبخا�سة ت�سنيف بير�س والت�سنيف الدلالي والذي 

ومتكاملة  متعددة  مجموعة  عن  البحث  ب�سدد  واأنا  “النموذجي”،  عليه  يطلق 

من المناهج وبالتالي وجب علي بال�شرورة تحوير كل منهج من المناهج وتغييره 

لب�س  دون  اأظهر  الوقت،  نف�س  وفي  لكنني  بينها.  التكامل  مناطق  اأجد  حتى 

اإلى  ملمو�س  ب�سكل  القارئ  واأدعو  اجترحها.  التي  والتحويرات  مبداأ طريقتي 

المراجعة والمقارنة من خلال الاطلاع على �سبيل المثال على كتاب في ال�سيميائية 

الاإدراكية المتعلقة ب“النماذج”. 

�سمن العديد من الموؤلفات الاأ�سا�س التي يعرفها البرازيليون حق المعرفة، 

وهو   .)1979( وكورتي�س  جريما�س  معجم  على  جيدا  الاطلاع  ب�سدة  اأن�سح 

لم�ساكل  حلولا  بنف�سي  اأكت�سف  مازلت  حيث  للغاية  مفيدة  معلومات  مح�سلة 

كنت اأعتقدها جديدة. وهذا المعجم لي�س الاأوحد لكنه مرجع ي�سهد على حالة 

اخت�سا�س بحث في نهاية ال�سبعينيات.

اأي�سا  ي�سمح  التقريب، فهو  ن�سقيا وكاملا على وجه   وباعتباره مرجعا 

بتقييم النمط الذي تمت به اإعادة ت�سكيل اإرث دو �سو�سور )دو �سو�سور 1970) 

وكذا اإرث يام�سليف )يام�سليف 1971( من اأجل تاأ�سي�س مجموع الاأبحاث حول 

توليدية  نظرية  خا�سيات  الح�سيلة  هذه  اإلى  ي�سيف  اأنه  ذلك  على  زد  الدلالة. 

وحتى ان كان عهد النظريات التوليدية قد ولى فهي مازالت مرجعا لل�سانيات 

حال  لي�س  وهذا  الاإدراكية،  للنظريات  دائما  راهنا  بديلا  بخا�سة  تمثل  وهي 

النظريات الو�سفية غير التوليدية. ومن �ساأن هذا اأن ي�سهم في اإ دراك كل واحد 

اأنه لا اأحد من التيارات التي تنت�سب اليوم بطريقة مبا�شرة اإلى يام�سليف )1971) 

واإلى بنفيني�ست )1966، 1974( اأو اإلى دو �سو�سور )1970( يقترح جهازا مفاهيميا 

ومنهجيا بهذا الحجم من الاأهمية. و قد يكون باإمكاننا القيام ب�سيء اأف�سل وهذا 

ما يجب فعله.  
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ملخ�ص:

ت�سعى عيني بتو�ش اأك�سي�ش في هذه المقالة اإلى اإنجاز تحليل �سيميائي لواحد 

المعروفة لآ�سيا جبار، مركزة على  الروائية الجزائرية  الن�سو�ش  واأ�سهر  اأهم  من 

تطبيق الإجراءات المنهجية التي و�سعها ج. ك. كوكي في كتابه الم�سهور البحث 

عن المعنى )La quête du sens(. ويتعلق الأمر بتحليل الو�سع ال�سيميائي، للذات 

المتلفظة التي اعتبرها كلود كوكي ذاتا قادرة على �سياغة الأحكام واإ�سدارها 

تمتلك  جبار  اآ�سيا  ن�سو�ش  اأن  الباحثة  لحظت  وقد  عواطفها.  في  والتحكم 

خ�سائ�ش كتابة تتميز بتعدد الذوات، مما يجعل الحالة الأ�سلية تعك�ش حالت 

اأخرى، وهو ما يف�سح المجال وا�سعا لن�ساء اأخريات ليفر�سن اأنف�سهن في �سياق 

بين  دامية  حربا  تعك�ش  المتلفظة  الذات  اأن  غير  مزدوج؛  ب�سكل  ا�سطهادهن 

ال�سلطة الأبي�سية للأب والإخوة )بو�سفها م�سادا للذات(، فهيمن عليها الموت، 

باأكثر من بعده الوجودي ليم�ش حالتها الأ�سلية في �سغف حبها الذي تحرر في 

�سمت. اإن التركيز على الدينامية النفعالية وال�ستبطان هو ما اأ�سهم في ابتعاث 

فترة لم تنته بعد، مع و�سف الحا�ضر من منظور تذويتي وعاطفي.

هوى الحب في ال�سيرة الذاتية لآ�سيا جبار)1(،

تحليل �سيميائيٌّ 

عيني بتو�ش �أك�شي�ش

ترجمة �لميلود عثماني

1 - العنوان الأ�سلي للن�ش المترجم:
Aini Betoucche -Akchiche,«L’amour-passion dans L’Amour, la fantasia d’Assia Djebar: Analyse 
sémiotique».
https://www.univ-chlef.dz/uhbc/seminaires_2008/communications_francais/aini_betouche.pdf
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كلمات مفاتيح: �سيميائية الذات، الذات المتلفظة، هوى الحب، العواطف، 

ال�سغف، الباثو�ش والموت.

مقدمة المترجم:

لي�ش  بالمخاطر؛  م�سعى محفوفا  جبار  لآ�سيا  الحكائية  العوالم  اقتحام  يعد 

مما  وكثيرة  بدرا�سات عديدة  الروائية حظيت  هذه  لأن  ولكن  فقط،  ل�س�ساعته 

يجعل الباحث يت�ساءل اإن كان باإمكانه اأن ي�سيف �سيئا اإلى كل ما قيل، غير اأن 

المطلع على الكتابات النقدية، التي تمحورت حول ن�سو�ش الروائية، يكت�سف 

اأن مجمل البحوث والدرا�سات ان�سبت على الجانب المو�سوعاتي اأكثر من غيره، 

الأمر الذي يترك للبحث جوانب ل تقل قيمة وخطورة، نعني الطابع الخا�ش 

من  غيره  دون  ال�سيميائي  الإبدال  اليوم  يف�سل  الختيار  هذا  جبار.  اآ�سيا  للغة 

المقاربات.

ل�سياق  الحالي،  ال�سيميائي  التحليل  مو�سوع  الذاتية  ال�سيرة  تخ�سع 

م�ساعف؛ �سياق عام وخارجي يتمثل في ق�سية التاريخ الجزائري، و�سياق خا�ش 

اإلى الإلحاح  التحرير وميلهن لحقا  يتجلى في م�ساهمة الجزائريات في حرب 

)الوطنية(  هويتهن  على  والتاأكيد  اأقاربهن  مخاطبة  في  الفردية  الحريات  على 

من  بالرغم  معها  والمتعاونين  )فرن�سا(  الذات-الجماعية  مواجهة  في  الخا�سة 

الأهواء ال�سلبية )الخوف( التي تخالجهن. وبتركيز الموؤلفة على لغة “الغزاة” فاإنها 

ت�سفي اأهمية كبيرة على الأبعاد التلفظية للخطاب. اإن الحفر العميق والمتاأني في 

لغة هوؤلء يعني الذهاب بكتابة التاريخ الما�سي ببرنامجيه المتعار�سين )ال�ستعمار/

البرنامج  فهذا  الم�سترك.  الموت  ت�ساكل  وفق  الحا�ضر  باتجاه  ال�ستعمار(  ت�سفية 

الإب�ستيمي، الذي توظفه الذات الأ�سلية يجعل من �سيرة اآ�سيا جبار الذاتية بمثابة 

�سهادة على الما�سي والحا�ضر والذات والذاكرة.

الن�ص المترجم:

جبار.  لآ�سيا  ال�سير-ذاتية  المقاطع  كل  في  مكثف  ح�سور  الحبّ  لتيمة 

يحيلنا  الذي  الأدبي  الجن�ش  لهذا  الأدبية  الممار�سة  اإلى  الفترا�ش  هذا  وي�ستند 

“الج�سد”  بكيفية رمزية، على حكاية ميلد الإن�سان التي ت�سمل الميلد وخلق 

الخا�ش حيث يقيم ال�سعور وهو م�ستوى قديم من التاأثير يكت�سب، من خلله، 

العالم الطبيعي معنى. نلحظ، بالإ�سافة اإلى ذلك ومن منظور ثقافي، باأن اللفظ 
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الإغريقي  »bios«  في ال�سيرة الذاتية )autobiographie( يحيل على الحياة بما هي 

، اأي في الهووي والمح�سو�ش.
مادة ع�سوية، وي�ستدعي تفكيرا في  “الباثو�ش”)2(

�سوف نركز في هذه الورقة على تحليل هوى-الحب المعبرَّر عنه من خلل 

ولهذا   .»je« المفرد  المتكلم  �سمير  ا�ستخدام  في  خطابيا،  يتجلّى  تلفظيٍّ  محفل 

المحفل و�سع اعتباريٌّ متحول؛ اإذْ يكون ذاتا حينما تكون له ال�سيطرة المطلقة 

المعاك�سة.  الحالة  في  ل-ذات،  اإلـى  ليتحول  و�سعه  يفقد  وقد  عاطفته.  على 

فعليَّرة  قيما  ت�ستلزم  لكونها  العاطفة  هذه  تحليل  اإلى  �سن�سعى  نف�سها،  وبالطريقة 

تختلف باختلف النفعالت المرتبطة بالحب: الخوف/ الرعب، ال�سطراب، 

حد�ش ال�سعادة والنزعاج...واإذّاك �سي�سير حبّا-تهديدا، حبّا-�ضراخا، حبّا-

خطرا، واأخيرا حبّا- �سكوتا، وهوفي الواقع، تعبيٌر عن موت الحب.

نزعة ظاهراتيةٍ  التي تمتحُّ من  الأهواء  �سيميائيات  تندرج مقاربتنا �سمن 

اأو في  اأنه داخل الج�سد  “مادام   
ّ
التاأمل ذي طابع فزيولوجي لنوع من  مت�سمنةٍ 

الجزء الح�سا�ش من الروح حيثُ تولدُ الأهواء” )PARRET H.: 1986, 17(. وفي 

الحياة”  ويوجه  الطاقات  يجمع  “ميل  بو�سفه  الهوويَّر  ر  وَّر �سنت�سَ دد،  ال�سَّر هذا 

)نف�سه، 11(، وهو ميلٌ يخ�سع لمعايير اأخرى �ساأن الُحكم والإرادة. ويُعدُّ هذان 

المعياران من ناحية اأخرى، من ال�سمات التي تحدد الذات كما يت�سورها جون 

.)COQUET J.-C.: 1997( كلود كوكي

القدرة  اإبراز  فيعمل على  ال�سيميائي،  المنظور  اإلى هذا  بول ريكور  ين�سمُّ 

الكلية للهوى من خلل تاأكيده على اأن “هناك هوى عندما يوجه كائن رغبته 

كاملة تجاه مو�سوع معين” ) A.-J. Greimas et P. Ricœur: 1994, 212 (. وعليه، 

وتعدُّ  اأر�سطو.  بلغة  في  الأ�سا�سية  الأعمدة  فهي  اأر�سطو،  بلغة  في  ثلثة  ثالث  الباثو�ش   -  2

هذه الأعمدة الثلثة طرائق مختلفة لإحداث اإقناع المخاطب بخ�سو�ش مو�سوع معين اأو معتقد 

اأو نتيجة على وجه الخ�سو�ش. وهذه المقولت مختلفة عن بع�سها البع�ش؛ فالباثو�ش يدل على 

اأو م�ساعر  انفعالت  اإثارة  الموؤلف على  اأو  المتكلم  “المعاناة والخبرة”، ومعناه في بلغته، قدرة 
بكيفية  الحجج  تطرح  حينما  اإليه  اللجوء  ويتم  بالنفعال.  “الباثو�ش”  يقترن  جمهوره.  لدى 

ويتجلى  الأخلقي.  بالفرد  والإ�سادة  اأخلقي  هو  ما  على  فيدل  “الإيثو�ش”  اأما  فيها.  مطعون 

مهمة كونها  المقولة  تعتبر هذه  لهذا  الجمهور،  لدى  الخطيب  اأو  الموؤلف  م�سداقية  الإيثو�ش في 

اأر�سطو، فهو يدل  الثالثة، في بلغة  العمدة  اللوغو�ش  ت�ستثير اهتمام الجمهور. وت�سكل مقولة 

على الخطاب اأو العقل. يمثل اللوغو�ش على الم�ستوى الإقناعي، ال�ستدلل المنطقي الكامن خلف 

ت�ضريحات المتكلم.]المترجم[:

Maxime Bélanger, La réthorique des passions : le problème  du pathos, University LAVAL, 
Québec, Canada, 2014.
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فاإن الحاجة اإلى النظرمن زاوية �سيميائية، اإلى هذه الطريقة الفردية العميقة للذات 

في “اإح�سا�سها بالأ�سياء” والفعل انطلقا من “�سكل للحياة” نف�سها، يتحكم فيه 

“ت�سوه من�سجم” للدللة، متجذر في المح�سو�ش وقادر على اأن يحدد في هذه 
.)GREIMAS A. J.: 1993, 12 et 33( الذات دوام هويتها

تذهب 
ً
“طفلةً عربية  ال�ضردي  المحفل  اآ�سيا جبار،  �سيرة  وهكذا نجد في 

]...[ اإلى المدر�سة ويدها في يد اأبيها”َ)A. Djabbar: 1995, 11( كي تتعلم القراءة 
والكتابة. وقد عَدَّر الجيران هذا ال�سنيع نذير �سوؤم، بالن�سبة اإليهم؛ ذلك اأن تعلُّم 

الفتاة �سيجعل منها ذاتا عارفة، مدركة وقادرة على كتابة “الر�سالة” والإف�ساح 

فيها عن الحب. وعليه، فاإن الر�سالة المزعومة كتبتها المتكلمة، غير اأنها انتبهت 

اإلى اأنه من الم�ستبعد التعبير عن الحب بوا�سطة اللغة الفرن�سية.

وكذلك �سعى الأب، حينما تلقت ال�ساردة هذه “الر�سالة” من مجهول، 

ثم مزقتها، اإلى تهديدها، بكيفية مبا�ضرة، �سواء اأتعلق الأمر بهذه الر�سالة اأو اأي 

حتى  فعلي،  تهديد  وهو  تهديدا،  بو�سفه  عي�شَ  اإن  ما  فالحبّ  محتملة.  ر�سائل 

�سارت ال�ساردة تظن اأن الحب تهديد.

وبالفعل، نجد اأن الأب غير الحا�ضر يتحول اإلى م�ساد للذات، لأنه �سار 

باإمكانه اأن يتدخل، في اأي لحظة، �ساأنه �ساأن �سبح مهدد، مزعج للذات ال�ساردة 

ولعيِّنة من ال�سور العاطفية. وحينما تلقت هذه الذات الر�سائلَ، �سارت قراءتها 

كها الأ�سا�ش الخوف من اكت�سافها: تت�سبب في بروز حالت انفعالية، مُحرِّ

“قراأت ر�سائل ال�ساب في الكوة اأو على ال�ضرفة، غير اأن اأ�سابعي كانت 
ج�سدي  اأن  اأ�سعر  الدوار،  يبداأ  �ضريعة.  القلب  ودقات  الدوام،  على  محمومة 

م�ستعد للقفز خارج العتبة، لأدنى نداء”)نف�سه، 87(.

يميل  الذي   )je( المحفل  راأي  قراءة  من  ن  يمكِّ القتبا�ش  فاإن  ذلك،  ومع 

اإلى ال�سك في حقيقة اأنه موجه اإلى كائن معادٍ، بالرغم من حظر الحب. ت�ستلزم 

اأهبة  الج�سد على  يبقى  اأن  للجدل،  المثيرة  البنية  ت�سملها هذه  التي  القوة  علقة 

ال�ستعداد. ويترجم هذا الموقف المت�سكك اإلى انفعال ناجم عن التوتر ال�سديد.

اأن  ال�ساردة  اأرادت  الذي  الحب  لأن  المواجهة  فكرة  ن�ساأت  هنا،  ومن 

لإبقاء  مجهودها  كل  كثفت  فقد  وعليه،  م�ساد-للذات.  اإلى  تحول   ،
)3(

تلقيه

- لقد اقترنت الرغبة في الحب، لدى ال�ساردة، باإرادة تكوين زوج )في الحب( كما ح�سل   3

لأبويها، لكن هذه الرغبة عا�ستها ال�ساردة، في �سكل ثنائية، عندما نعلم اأن اللغة الفرن�سية، في 

�سكلها التعبيري الوحيد، قد ا�ستبعدتها.
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النف�سال  اأن و�سع  تهديد؛ غير  المعاك�ش في و�سعية  المو�سوع  النف�سال عن 

�سيتحول ب�ضرعة، اإلى موقف دائم لديها مادام الحب ي�ستبعدها دائمًا من حبائله 

لأنَّر “ظل الأب” ينت�سب اأمامها.

:
)4(

وهكذا �سار باإمكاننا افترا�ش وجود بنيتين اثنتين

- الأولى هي بنية الح�سور �سمن مفهوم الحب القائم على الثقة )الوعد( 

مع  والنتظار  الم�سبقة  والفرحة  الأمل  �ساأن  انفعالية  اآثار  مع  ن�سوة  والعي�ش في 

فارغ ال�سبر. هذه الحالة منعدمة م�سبقا، في عواطف المتلفظة؛

- الثانية هي بنية التهديد، حا�ضرة، على العك�ش من البنية الأولى، وتقوم 

 A.( والخوف  الفزع  تولدها:  التي  النفعالية  العواقب  ومن  الثقة.  عدم  على 

),Djabbar: 1995, 87

التي ذكرناها قد عي�ست من  اأن كل هذه النفعالت  اإلى  تجب الإ�سارة 

باعتبارها  م�ست  الح�سوري، تجربة  المجال  الآن، في  ا�ستيعادي، وهي  منظور 

بالن�سبة  اأن الحب  اأمام تعريف جديد للحب؛ ذلك  �سيغة مزيفة. وعليه، نحن 

لل�ساردة: “هو ما يوقظ اأب�سط الم�ساهد ويبدو كما لو كان خطرا” )نف�سه، 239(. 

اإلى رتبة المو�سوع  اإن الحب المقترن بالخطر يحتل و�سعية عاملية، مما ي�سمو به 

القادر على تحديد الآثار النفعالية لدى ذات ال�ساردة. وهنا ي�سير الحب فاعل-

 لهذه البنية، ك�سفٌ 
ّ
مو�سوعا مبا�ضرا مع ذاته. وهو في مثل هذا التموقع الداخلي

 .).Greimas, A-J.: 1986, 258-259, Courtés, J( الإيجابية  اأو  ال�سلبية  القيم  عن 

امتلك  فقد  للخطر،  فعليٍّ  جهاز  �سمن  الحب،  وجود  خلل  ومن  وهكذا، 

و�سعا محددا م�سبقا، من خلل طابعه المعقد.

هو  الذي  بالخطر،  المو�سوع  هذا  ربط  الممكن  من  �سار  لذلك،  ونظرا 

م�سدر خوفٍ كونه “كل ما يعرّ�ش المرء ل�ضرٍّ ما، اأي كل ما يمكن اأن يورط �سلمة 

�سخ�ش ما اأو وجوده” ) Le Littré, CD ROM.( . فالأمر اإذًا، يت�سل بفاعل يتحدد 

ارتبط  اإذا  ذلك،  على  وزيادة  بالذات.  تربطه  التي  العلقة  خلل  من  وجوده 

هذا المو�سوع بالخطر، فاإنَّره يوؤكد نف�سه بوا�سطة بنية جدلية تمنحه و�سعا م�سابها 

لو�سع م�ساد-الذات. ورغم اأن هذه الذات تتملكها روح التنازل، فاإنها تميل 

اإلى ال�ضراع حتى لو كان ال�ضرُّ قارّا.

4 - يو�سح براند، ب-اأ في مقاله “التبادلت وال�ضردية” عدم التنا�سق الفعلي الموجود بين الوعيد 

والوعد اللذين حددهما، تباعا، بو�سفهما تبادل جدليا وتبادل تعاقديا.

« Echanges et narrativité » in Arrivé, et Coquet,J-C, Sémiotique en jeu. A partir et autour de l’œuvre 
d’A-J, Greimas, Paris, 1986, pp.266-277
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ي�سبح  اأن  باإمكانه  هذه،  حالتنا  في  م�ساد-الذات  فاإن  لذلك،  ونتيجة 

�سيميائي،  اإطار  في  ت�سورها،  يمكن  التي  المزعومة  الحب  )ر�سالة  مو�سوعا 

حيث  ال�ساردة  بزواج  يلتب�ش  اأن  يمكن  حدثا  اأو  للمو�سوع(  م�سادا  بو�سفها 

الحب ي�ضرخ. وما دام الحب يرتبط، عادة، بال�ضرخة، فاإنه ينظر اإليه من خلل 

مفهوم م�ساد-الذات، نظرا للتهديد الذي ي�ستمل عليه.

ترتبط ال�ضرخة بالعنف. والحب )م�ساد-الذات( ل يمكنُ اإلّ اأن ي�ضرخ، 

الم�ستعمرونُ  بها  اغت�سبَ  التي  الدرجة  بنف�ش  ال�ضراخ،  لأنه يح�سل من خلل 

الجزائريين وقتّلوهم و�ضرخوا في وجوههم با�سم حب الجزائر. وهكذا �سيعادُ 

تعريف الحب )م�ساد-الذات( ليلة زفافها:

“الحب هو ال�ضراخ، والألم الذي ي�ستمر، ويغذي نف�سه، في حين يب�ضُر 
اأفق ال�سعادة، فالدم يتدفق بمجرد اأن يهداأ �ضرطان الأغ�سية والمخاط وال�سمت” 

.)A. Djabbar: 1995, 154(َ

فُ الحب )م�ساد-الذات( باعتباره األما ومعاناة و�ضراخا. واإذا ربطنا  يعرَّر

الحب بالذوات-الن�ساء، ومن بينهن ال�ساردة، فاإنه ل يمكن للحب اأن ينقال اأو 

 على الو�سف يبحث 
ّ
ينكتب. اإنه حب “نقي” )نف�سه، 118(. فهذا الحب الع�سي

له عن طريق، من خلل ال�سوت؛ �سوت كل الن�ساء اللواتي ع�سن الغت�ساب 

والمعاناة، خا�سة في الكهوف المليئة دخانا. هو �ضرخة طويلة لل�ساردة، �ضرخة 

محررة، �ضرخة لم تتمكن الآلم من بثها، األَمْ توؤكد ال�ساردة ذلك في قولها “كم 

هو وا�سع ال�سجنُ”:

“ماذا تقياأتُ؟ ربما �ضرخة موروثة. فمي المفتوح كان يقذف، با�ستمرار، 
�سعاع  اأول  مع  للتو،  ولدت  اأنها  ظنت  التي  اأنا  قبلي،  المدفونين  الآخرين  اآلم 

لل�سوء البكر” )نف�سه، 339(.

مو�سوع  مع  “اإرادة  ي�سترط  باللذة،  عادة  المقترن  الحب  �سار  وهكذا، 

 
الحب وتماهيا معه” ) PARRET H.: 1986, 33(، لدى ال�ساردة، بمثابة “م�سقة”)5(

الروح  �سكينة  اإلى  بحاجة  مرتاح،  غير  اإن�سان  كـ“حالة  تعريفه  وجب  لهذا 

وهدوئها”)نف�سه، 34(.

5 - وهو تعبير اقتر�سناه من هيرمان باريت الذي اقتر�سه هو الآخربدوره، من لوك، ترجمة بيير 

كو�ست، �سابقا، �ش.34.
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وعودة اإلى ن�ش الحب والفانطازيا، نذكر �ضرخة حب اأخرى �سدرت عن 

�ضريفة، التي رافقت �ضرختُها اأخاها ال�سهيد اإلى ظلمات القبر. فال�ضرخة الطويلة 

�سحة  نثبت  وكي  عن“الم�سقة”.  تعبير  هو  اإذْ  اأخرى،  مرة  بالحب  اإذًا  ترتبط 

حجاجنا، �سنحيل على الفترة التي روت فيها �ضريفة تاريخها/ ق�ستها حيث لم 

تُ�ضر ل اإلى م�ساألة الدفن، ول اإلى قبر اأخيها الثاني الذي �سقط �سهيدا هو كذلك. 

الألم و�ضرخة  ال�ساردة.  األم  ال�سادر عن  الوحيد  العاطفي  المظهر  فال�ضرخة هي 

ال�ساردة  عانته  لما  مت�ساوية  طبيعة  من  انفعالن  هما  اآخر  �سياق  في  الأخ  حب 

بالن�سبة لـ“الحبيب”. وعليه، نتحدث عن الحب اإلى جانب الموت، �سواء اأكان 

موتا عاطفيا )موت الأخ( اأو موتا رمزيا �ساأن موت اللذة، وهي الإ�سباع الوحيد 

الذي يوفره الحب، فالحب موتٌ.

تبدو ال�ساردة ظاهريا هي الذات. لهذا تعبر عن اإرادة في الحب )في اأن 

(، نلم�سها في الرغبة المتقا�سمة مع “الحبيب”، لكننا نفهم اأن الحب مرتبط  تُحَبَّر

بال�ضرخة والألم وال�سمت والموت... واإذا كان الحب كذلك، فاإنه ل يعدو اأنْ 

“لوك”  نظر  الفل�سفة، خا�سة وجهة  لدى  نظر كانت موجودة  يوؤكد وجهة  

التي اأوردها باريت.

اأنها “القلق الذي ي�ساورنا في حد ذاته  يعرف هرمان باريت الرغبة على 

لي�ش  لذلك،  ونظرا  )نف�سه(.  توفرت”  ما  اإذا  اللذة  يمنحنا  �سيء  غياب  ب�سبب 

. والقلق 
)6(

الحب ما تفتقده ال�ساردة، ولكنه هذا ال�سيء القادر على اإيقاظ اللذة

الذي ي�سل ذات ال�ساردة بم�ساد-الحب ين�ساف اإلى لئحة الموؤثرات التي جعلت 

ال�ساردة تُحرم من الحب” ) A. Djabbar: 1995, 90(؛ ذلك اأن اللذة والر�سا  اللذين 

يقترنان بتعبير  الحب قد �سمتا لأن “الل�سان غلفته الح�سمة”)نف�سه، 93(.

اإن لفظ “الل�سان” يُفهم وفق معنيين اثنين: فهو، من جهة اأولى، الع�سو 

الج�سدي الذي ينعقد، كي ل نقول اإنه لذة الحب. ومن جهة ثانية، هو و�سيلة 

للتوا�سل عاجزة عن التعبير عن هذه اللذة نف�سها، مثل بقية الممثلين الفرن�سيين 

اللغة  اإلى  ال�ساردة  انتماء  عدم  يوؤكد  ما  وهو  خ�سية،  دون  ذلك  يقولون  الذين 

الفرن�سية. يدركُ هذا المعنى الم�ساعف خا�سة في ال�سياق، من خلل هذا المقطع:

6 - األم توؤكد ال�ساردة ذلك في “الحب والفانطازيا”، حيث قالت اإن ال�سمت يعي�ش ملكا في 

حياتها، واأنه يحرمها اللذة من اأن “تتحدث”: “ال�سمت مترا�ش حول ح�سن اللذة وحروفها”)ح 

ف، �ش.157(
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على  الق�ساء  اأجل  من  الج�سد  اإ�ساءة  الحب.  محراب  اأمام  “الكتابة 
التعرية.. تعريته وتركه �ضرا، في الوقت نف�سه،  ما دام الوحي  المحظور، ق�سد 

ل يتدخل”)نف�سه، 91-92(.

اإن ا�ستخدام كلمة “ج�سد” وما يثيره، بو�سفه ع�سوا ح�سيا، هو م�سدر 

لذة، ال�سيء الذي يوؤكد هذه الح�سمة التي تتحدث عنها ال�ساردة. اإن الحديث 

بو�سفه  اإن الحب  المحظور.  الأمر  المتولدة عنها، هو  واللذة  الأع�ساء  عن هذه 

هوى الكائن لي�ش، ظاهريا، مو�سوعَ ح�سمةٍ، بلْ ما يتوجب فعله وتركُه اأمرا 

�ضريا، وعليه اأن يبقى كذلك. ونتيجة ذلك، نجد اأن من بين البرامج التي �سلكتها 

ال�ساردة، في بعدي الإرادة والواجب، يبرز تعبير الحب. ومع ذلك، فاإنَّر ال�سيء 

الم�ستبعد وجودُ نزعة اإيروتيكية وهو ما  تقت�سيه الروابط الغرامية التي توحد كل 

الجن�سين.

الحب هو المكان المف�سل حيث يتحقق اللقاء بالآخر. هل التزاوج مو�سوع 

الرواية، والذي كان مطمحا منذ �سباب ال�ساردة، �سيتحقق مع الكهولة؟ هذا ما 

يجعل هوى الحب مو�سوعا ذا قيمة، ال�سيء الذي رغبت ال�ساردة في الو�سول 

اإليه والتحاد مع ال�ساب الم�سار اإليه، في الن�ش، بـ “الحبيب”. وبمناأى عن الإرادة 

التي تحرك ال�ساردة، تن�ساف القدرة اإلى ذلك. الإرادة والقدرة ي�سكلن زوجا 

 والأوحد في ف�ساء 
ّ
تماما كما و�سل الأب والأم اإلى الزواج، وهو ال�سبيل ال�ضرعي

الزواج، القادر على بروز هوى الحب.

ي�سكلن  اأو مو�سوعين  تعريفه، رابطةٌ بين فردين  الزواج من حيث  اإنَّر 

لوروبير  معجم  علينا  يقترح  الرابطة.  لفكرة  ترجمةٌ  الزواج  فمفهوم  زوجا. 

 بين رجل وامراأة”.
ٌّ

التعريف الآتي:“رباط �ضرعي

الرابطة دون  بالحبيب، وتحققت هذه  الرتباط  اإلى  ال�ساردة  �سعت  وقد 

توقير الطقو�ش والعادات المطلوبة في مثل هذه الأو�ساع. من جهة اأولى هناك 

غياب الأب. ومن جهة اأخرى، نجد اأن الفاعل الثاني )الزوج( قد ن�سي القيام 

“التطير”  اأحزنه طويل وجعله، نتيجة ذلك، يقع في  بواجباته الدينية، وهو ما 

)نف�سه، 153(.  لقد اعتقد بالفعل، اأن هذا الحب الذي تمَّر دون اأداء ال�سلة لن 

على  �ستوؤثر  النفعالية  الحالة  هذه  تكون مح�سنة” )نف�سه(.  لن  “رابطتنا  يدوم: 

ال�ساردة، لأنه لن يكون باإمكانها الت�سال بمو�سوع القيمة الذي طالما رغبت 

فيه.
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ما  الحب،  اإ�سهاما في موت  اإل  لي�ش  هذا  اأن  الوا�سح  فمن  ذلك،  ومع 

را لهذا الهوى الموتُ. وبتعبير اآخر، فاإن العتقاد في عدم مباركة هذا  دام مُقدَّر

الرباط اأقوى بكثير من اأي تفكير يمكن اأن يجعل الفاعل متفائل. نعني بانعدام 

دالة  علمة  وهي  ال�سلة،  ا�ستيفاء  نتيجة  تكون  التي  غياب“البركة”  المباركة 

على الإخل�ش لله وطاعته. و“البركة” مرتبطة اأ�سد الرتباط بالقراآن والأوامر 

الإلهية.

الآخرين، من هذا  اأن تميز   الرموز)D.S(، يمكنها  والبركةح�سب معجم 

العالم، لأننا نقراأ:

ترتبط  اأن  كذلك  فيمكن،  القدي�سين،  اأ�سا�سا،  تميز،  البركة  كانت  “اإذا 
كل  على  تنطلي  المفيدة  فقوتها  زمزم.  بئر  وماء  القراآن  �ساأن  مقد�سة  باأ�سياء 

Pont- ال�ضريرة”)  للعين  معكو�سة  اآثارا  المطاف،  اآخر  وتُحدث، في  يلم�سها  من 

 )Humbert C.: 1995

زيادة على ذلك، فاإن �سلة يوم الزفاف هي الوحيدة التي كان باإمكانها 

اأن تق�سي على الفاأل ال�سيء. ومادام الأمر لم يح�سل، فاإن الفاعل الثاني)الزوج( 

�سار في حالة ا�سطراب. ا�سطرابه كان اأمرا ملحوظا نظرا لقلقه الظاهر بعامة، 

وعدم التركيز وارتفاع التوتر، فاأ�سبح الذات )الزوج( عر�سة لهذا الهوى مما 

جعله عر�سه لأزمة انفعالية: راأ�سه فارغة من اأي �سيء اإل من تلك التي ت�سكنها. 

هكذا �سار ل-ذاتا.  ومن ناحية اأخرى، فاإن ال�ساردة التي �سعت اإلى طماأنته، 

�سارت ذاتا.

�سخ�سا  الفاعل  جعل  مما  “تطيرا”،  ال�سطراب  هذا  ال�ساردة  اعتبرت 

بالعين  القوي  لعتقادها  ال�ساردة  طبع  التطير  هذا  فاإن  ذلك،  ومع  متطيرا، 

ال�ضريرة.

الغريبين )ذاك  اأن تتجه عيون  تاأكيد النف�سال بمجرد  الواقع، �سيتم   في 

التي وردت عليها من  اإلى ر�سالة الحب  المت�سولة(  الغريب وعين  ت�سميه   الذي 

 A. Djabbar: 1995, ( ”الحبيب، لأن “كلمات الهوى  الثرثارة ل يمكنها اأن تغريها

ر�سالة  اإلى  المتكررة  النظرة  اأن  ذلك  فيها،  توؤثر  لم  الغريب  حب  كلمات   .)89

الحبيب قتلت الهوى الم�سار اإليه، مما جعلها ت�ضرح مبدئيا: “اإن كانت الكلمات 

المكتوبة، هل تلقتها حقا؟ األم ت�ضر من الآن ف�ساعدا، كلمات زائغة؟... و�سعت 

مفقودة”  عقيدة  من  اأ�سلية  ن�سخة  كانت  لو  كما  محفظتي  داخل  الر�سالة  هذه 

)نف�سه، 89(.
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يجب  ا�ستفهاميتين.  جملتين  من  �سل�سلة  لنا  يقدم  اأعله،  القتبا�ش  اإن   

�سمن  فعل،  يندرجان  فهما  مجانيين،  لي�سا  ال�سوؤالين  هذين  اأنّ  على  التاأكيد 

اإليها البدل. اإنها عنا�ضر تولِّد ال�سك. ونظرا  �سيغ الفعل التي يمكن اأن ن�سيف 

ل�ستعمالها المكثف، لدى اآ�سيا جبار، فهي تبرز في الخطابات التي تدعو القارىء 

اإلى اأن يتقا�سمَ والمتلفظَ �سكّه.

اأما وقد و�سعنا ال�سوؤال تحت يافطة ال�سك، فهو بالن�سبة لل�ساردة، بمثابة 

طريقة تف�سي اإلى الت�سكيك في معرفة الجواب، ق�سد التاأكيد على الجانب المذهل 

للتجربة الحية والمروية. وبعبارة اأخرى، فاإنه يمثل بداية ال�سك، وال�سك في القدرة 

على تلقي المو�سوع. فـ“حقا” الم�ساحبة تعزز موقف ال�ساردة، ومع ذلك يتم 

التلفظ بذلك بنف�ش ال�سيغة من لدن ال�ساردة، عند قراءة الر�سالة. �سوف تقول: 

88(. كما توظف  دواخلي؟” )نف�سه،  على  الهائج  الحب  هذا  �سينعك�ش  “هل 
ال�ساردة المقارنةَ اأي�سا، مقربةً كلمات الحب الواردة في الر�سالة و“ن�سخة اأ�سلية 

من عقيدة مفقودة”. اإن ا�ستخدام “مفقودة” يك�سف عن الطبيعة غير الموؤكدة 

لتقبل ال�سيء المراد ح�سوله.

يمكنه  كما  ال�سك  كفة  يرجح  اأن  المتكلم  باإمكان  ذلك،  على  وعلوة 

 .
ّ
يقيني ب�سكل  اأنه غير موؤكد  مُ على  يقدَّر مادام الخطابُ  ا�ستبعاده،  اإلى  ينزع  اأن 

فهذه ال�سيغ الفعلية ذات الطبيعة الإب�ستيمية، ل توؤثر في نقل ال�سك فقط، ذلك 

تقول  المو�سوعي.  لل�سوغ  ا�ستراتيجية  هو  الخطاب،  ال�سك في  عن  التعبير  اأن 

كيربارت اأورك�سيوني في هذا ال�سدد:

“في الوقت الذي تُظهر فيه هذه ال�سيغ الفعلية واقعةَ وجوب اأن يتحمل 
المتلفظ المفرد فعل التلفظ، ويكون توكيدها مو�سع نزاع، اأي اأن يطبع الخطاب 

تطمح  الذي  المو�سوعي  الطابع  تعزز  الفعل  �سيغ  فاإن  تذويتيا،  بو�سفه خطابا 

اإليه اأي�سا. اإن اإقرار المتلفظ المفرد ب�سكوكه وعدم يقينه وتقدير حكايته، اإنما هو 

Kerbrat-(  ”قٍ عليها كلية دليل على �سدق فكري باأن الأمر يتعلق بحكاية م�سدَّر

.)Orecchioni c.: 1999, 159

اإن هذه ال�ستراتيجية الخطابية ل يمكن اإل اأن تقود المخاطب اإلى م�ساركة 

يبدو  يجعل حكمها  مما  بها،  موثوق  بذات  مت�سل  ذلك  لأن  ها،  �سكَّر ال�ساردة 

�سادقا.
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 وعلى المنوال نف�ش، يمكن للمخاطب الذي تّم تثبيته في الخطاب، بف�سل 

على  ال�ساردة  تاأكيد  وفي  اأخرى.  خطابية  بمقولت  يتقيد  اأن  ال�ستفهامات، 

 A.(َ اأ�ستحقها”  ل  كلمات  هي  الغريب،  نظرة  غيرتها  تلقيتها  حب  “كلمات 
Djabbar: 1995, 90(، نجدها تنغم�ش في الوعظ. فما اإن وقعت عين الغريب على 

ر�سالة الحب حتى مات الهوى. فموت هوى الحب النابع من النظرة الف�سولية 

المتكررة يجد تف�سيره دون ريبٍ في الثقافة العربية الإ�سلمية، اأي ثقافة ال�ساردة 

اإذًا؟”  المتل�س�ش  ال�ضريرة، هي عين  العين  “]...[ هل  اأخرى  التي ت�ساءلت مرة 

)نف�سه، 90(.

فعل، يخ�سى العرب كثيرا نظرة الآخرين ويخ�سون اأكثر النظرة التي تقع 

اأن  التي يمكن  ال�ضريرة  بالنظرة  يتعلق  الأمر  اأو على ما هو عزيز عليهم.  عليهم 

معجم  وفق  ال�ضريرة  فالنظرة  موتهم.  اأو  الب�ضر  تدمير  من  اأبعد  اإلى  قوتها  ت�سل 

والغيرة  الح�سد  تن�ضر  موؤذية  وهي“قوة  جميعهم  الب�ضر  يخ�ساها   ،)D S(الرموز

 PONT-HUMBERT( ”النظرة وتوؤثر على مو�سوع الإعجاب والتي تنتقل عبر 

في  الغريبُ  عنه  اأف�سح  ما  هما  والغيرة  الح�سد  فاإن  وعليه،   .).C.: 1995، 316

الخطاب من خلل التعبيرات التعجبية. فقد كان باإمكانه اأن يفك لغز كلمات 

 A. Djabbar: (”! الر�سالة: “اأية كلمات !  ل اأتخيل اأنه كان يحبك لهذه الدرجة

90 ،1995(. ونتيجة لذلك، فقد كان لهذه النظرة ونظرة المت�سولة اأثر موؤذٍ، مما 

جعلهما يئدان هوى الحب:

المت�سولة  العجلة.  نتيجة  المك�سوفة  ق�ستنا و�سعادتنا  تنتهي  الآن،   ]...[“
التي �ضرقت مني الر�سالة،]...[،  وقبلها الغريب الذي األقى نظرة على الكلمات 

الحميمية، كلهما كان نذير �سوؤم” )نف�سه، 91(.

يتم الإف�ساح، بالفعل، عن نهاية هوى-الحب قبل اأن يبداأ، فيحرر نف�سه 

باإمكاننا  والليل.  العزلة  �ساأن  ال�سور  من  �سبكة  في  ال�سمت  يحل  �سمت.  في 

القول، للوهلة الأولى، اأنّ ال�سمت محمل بقيمٍ اإيجابية. ومع ذلك، هذا لي�ش هو 

ال�سمت، الح�سمة(.  بالموت )موت الحب،  ال�سمت مرتبط مجازيا  الحال، لأن 

فتوقف الحياة المتجلي عبر ال�سمت تعي�سه ال�ساردة باعتباره “حُب�سة”، ا�ستحالة 

الجتماعية  الإكراهات  كل  ب�سبب  تع�ش  لم  فرحة  اأي  اللذة،  عن  الحديث 

والتقليدية والدينية. ولهذا ال�سبب لجاأت ال�ساردة اإلى كتابة �سيرة ن�ساء قبيلتها اأو 

كتابة ذات طابع تاريخي:
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باأ�سوات  اأعي�ش  باأنني  التظاهر  يمكنني  هل  خلت،  �سنة  ع�ضرين  “بعد 
مختنقة؟ األن اأجد كل المياه قد تبخرت؟ واأي الأ�سباح �ساأوقظ، بينما في �سحراء 

جفافي  اإلي  عاد  المفرو�ش(،  و“الحب”  المعرو�ش،  )الحب  الحب  عن  التعبير 

وحب�ستي” )نف�سه، 283(.

وعليه، ل يمكن اإيجاد حلٍّ للتوتر الناجم عن �سمت اللذة اإل اإذا لجاأتِ 

ال�ستعمار  عن  الناتج  الغت�ساب  كتابة  اأي  الغيريَّرة،  ال�سيرة  كتابة  اإلى  ال�ساردة 

ووافقتْ على قول الآخر بدل اأنْ تقول.

العقدة:  و�سعية  من  عنه،  الكتابة  اأمكنني  اإذا  الحب،  يقترب  “�سوف 
هناك خطر بعث �ضرخات الما�سي و�ضرخات القرن الما�سي. لكنني ل اأطمح 

اإلى كتابة مهاجرة، بينما، واأنا م�سافرة، اأملأ جرابي ب�سمت ل ين�سب” )نف�سه، 

.)93

 ،
لم يكن بول فاليري مجانبا ال�سواب حينما اأكد اأنَّر “ال�سمت يتحدث”)7(

ذلك اأن الحديث عنه هو �سعيٌ لفهمه واأقلها فهم م�سبباته، فحيث يوجد �سمت 

ثمة ل معنى. من الوا�سح اأن لغة ال�سيرة الذاتية التي تتحدث عن اللمعنى، ل 

غُ وجود خطابٍ وا�سفٍ فوق خطاب  يعوزها اأن تاأتي بالمعنى. وهذا ما يُ�سوِّ

ال�سيرة الذاتية، ول تعوزه القدرة على �سناعة المعنى.

وهذا  عنهِ.  م�سكوت  حب  هو  �ضرًّا  عنه  المتحدث  الحب  فاإن  باإيجاز، 

الم�سكوت عنه لي�ش راجعا فقط اإلى الآلية الك�سولة )اأو القت�سادية(؛ التي تطبع 

الن�ش؛ اإنه يتعلق اأي�سا بالوظيفة الجمالية التي تقت�سي ترك المبادرة للقارئ، حتى 

فالأمر  لذلك،   )Eco U.: 1979, 94( “للتواطوؤ.”  هام�ش  بوجود  ذلك  كان  لو 

متروكٌ للقارىء كي يبطل حيل الموؤلف عبَر تفعيل ا�ستراتيجيات القراءة.

7 - ي�سترك هذا الت�سور مع ت�سور اآخر لل�ساعر ملرمي:

« Littérature »,in Tel Quel I, Paris, Gallimard, 1941, « Idées NRF », p.200 ]المترجم[. 



115 ود 4 )2020( �سُر

بيبليوغرافيا

BRANDT P.A, « Echanges et narrativité » in Echanges et narrativité», 
in ARRIVE M. et COQUET J.-C., Sémiotique en jeu. A partir et autour de 
l’œuvre d’A.-J. Greimas, Hadès/Benjamins, Paris, 1986, pp.266-277.

COQUET J.-C., La Quête du sens, PUF, Paris, 1997.

Djebbar, A., L’Amour, la fantasia, Albin Michel, Coll. « Livres de 
Poche N°15127 »,Paris,1995.

ECO U., Lector in fabula, Grasset, Paris, 1979.

GREIMAS A-J. & COURTES J., Sémiotique. Dictionnaire raisonné 
de la théorie du langage, Tome 2, Hachette, Paris, 1986.

GREIMAS A. J., « Le beau geste », Recherches sémiotiques, Vol. 13, 
n° 1-2, 1993.

KERBRAT-ORECCHIONI C., L’énonciation. De la subjectivité dans 
le langage, Armand Colin, Paris, 1999, )Quatrième édition(.

Le Littré, CD Rom

« Littérature », in Tel Quel I, Paris, Gallimard, 1941, « Idées NRF ».

PARRET H., Les passions. Essai sur la mise en discours de la 
subjectivité, Pierre Mardaga éditeur, Paris, 1986.

PONT-HUMBERT C., Dictionnaire des symboles, des rites et des 
croyances, Jean-Claude Lattès, Paris, 1995.

Ricoeur P., « Transcription du débat du 23 mai 1989 entre A.-J. Greimas 
et P. Ricœur »in Henault A., Le Pouvoir comme passion, PUF, Paris, 1994.



ود 4 )2020(116 �سُر



117 ود 4 )2020( �سُر

 

ملخ�صات وبيوغرافيا
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التنا�ص محرك الأهواء في الرواية المعا�صرة

جواد حازم

غالبًا ما كانت العواطف الب�شرية نواة العديد من المنتجات الأدبية، ال�شبه 

اأدبية، اأو حتى الفل�شفية. ن�شيج القوى المت�شاربة في الحياة تكون م�شدر اإلهام 

مجموعة من الأقلام الأدبية: حنين، اأمل، فرح، ندم...حيث  يعتبر ال�شرد محركا 

اأ�شا�شيا  لمجموعة من الأحداث الحقيقية والخيالية، ولذلك يمكن اعتباره محركا 

لمجموعة من الأحا�شي�س والرغبات مثل الأفراح والأحزان المعي�شية. اإل اأن هذه 

اإبراز  الأدبي ودوره في  ال�شرد  دينامية  ال�شتار على  ت�شدل  والأحا�شي�س  القوى 

مجموعة من التقاطعات التي تكمن في مفهوم التنا�س. الن�شو�س الأدبية ت�شكل 

حقلا للتداخلات الخطابية وكذلك محور التقاطعات الثقافية. الهدف من هذا 

المقال هو اإبراز دور التنا�س كمحرك اأ�شا�شي لل�شرد الأدبي ف�شلا عن دوره في 

تفعيل دينامية الأحا�شي�س والرغبات الإن�شانية داخل الن�س.

من اأجل تلق عاطفي للرواية الفائقة الحداثة اإريك �صفيار نموذجا

عبا�ص المرزوقي

اإن اإثارة حافظة القارئ وجذب اهتمامه وتحفيز خياله يمكّن من تو�شيع   

جانبا  التلقي  عملية  على  ي�شفي  ما  وهذا  الرواية.  في  والتحقيق  البحث  مجال 

التي ي�شفيها الجانب النطباعي.   التفاعلات  ا�شتيتيقيا ويكون ذلك من خلال 

�شططا  بدورها  تنتج  التي  التجريب  كتابة  العاطفة من خلال ممار�شة  تن�شاأ  وقد 

ل�شتقطاب  الأ�شا�شي  المحرك  هو  العاطفي  البعد  يكون  وبهذا  الن�س.  ومتعة 

قريحة القارئ وجعله م�شاركا في اإنتاج الن�س. ولفهم عوالم الن�س و�شبر اأغواره 

البنيوية، ال�شيميائية والأيديولوجية وجب اأن يكون قارئا نوعيا ذا خبرات تمكنه 

من تاأويل الجانب الهزلي في الرواية.
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فرط الإح�صا�ص عند عبد اللطيف اللعبي بين الواقع والخيال

زينب اأمرمو�ص

اختراق  من  الم�شجون  ال�شاعر-  يتمكن  الإح�شا�س  فرط  حالة  بف�شل    

بال�شجن.  ال�شحي  الأ�شود والتحكم بمحيطه غير  ال�شريط  عتمة زنزانته وتمزيق 

في ق�شائده المنظومة خلال �شنوات الر�شا�س )1980-1972(، قام عبد اللطيف 

هو  �شيا�شي،  �شجين  مجرد  من  اأكثر  اإنه  الثمانية.  �شجنه  �شنوات  بتخليد  اللعبي 

�شاعر ل يمكن تخويفه اأو حرمانه من الخيال والكتابة. لكن اأمام تع�شف الموؤ�ش�شة 

اأي �شجين ت�شيبه حالة فرط الإح�شا�س.  ال�شجنية، يفقد كل ما يميزه مثله مثل 

يُفاجَاأ  اللعبي نف�شه،  الدقة” كما يقول  العالية  “الميكانيكا  الزنزانة، تلك  داخل 

ال�شديد  بالتطور  الخارج  مع  والت�شال  ال�شحي  الطعام  من  المحرومون  النزلء 

الإح�شا�س:  فرط  حالة  من  نوعين  فيطور  اللعبي  اللطيف  عبد  اأما  لحوا�شهم. 

والثاني  بالوحدة(  وال�شعور  والعزلة  )العتقال  ال�شجنية  بتجربته  متعلق  الأول 

ذروتها  ت�شل  التي  الح�شية  الذاكرة  بتلك  ال�شجن،  قبل  ما  لحياة  بحنينه  مرتبط 

خلف الق�شبان.

بيوغرافيا الم�صاركين

وال�شيميائيات،  اللغة  علوم  متخ�ش�س في  باحث  اأ�شتاذ  �صادلي:  الم�صطفى 

اأ�شتاذ التعليم العالي بكلية الآداب والعلوم الٌإن�شانية جامعة محمد الخام�س الرباط، 

والأدبية  ال�شفوية  الخطابات  في  بالبحث  يهتم  واآدابها.  الفرن�شية  اللغة  �شعبة 

وال�شيا�شية وغيرها. وله موؤلفات عدة في مجال ال�شيميائيات والإثنو�شميائيات.

من  الجزائر،  ب�شكرة  بجامعة  والآداب  اللغة  بق�شم  اأ�شتاذة  �صعدية:  نعيمة 

اأعمالها التحليل ال�صيميائي والخطاب )2016(.

�صعيدة تاقي: اأ�شتاذة بالمدر�شة العليا للاأ�شاتذة بجامعة الح�شن الثاني بالدار 

البي�شاء مهتمة بالدرا�شات الن�شوية.

باولو فابري: )1939 - 2020(: �شيميائي اإيطالي، اأ�شتاذ في جامعة بولونيا.

بول بيرون: مدير مركز الدرا�شات الفرن�شية، الرئي�س ال�شابق لق�شم اللغة 

الفرن�شية ومدير الكلية الجامعية بجامعة تورنتو. اأ�شتاذ زائر في جامعتي مونبلييه 



ود 4 )2020(120 �سُر

وباري�س ال�شابعة. الرئي�س ال�شابق للجمعية ال�شيميائية في اأمريكا ال�شمالية وقد 

ن�شر العديد من الأعمال في ال�شرد وال�شيميائية.

العالي بجامعة تلم�شان بالجزائر، متخ�ش�س  التعليم  اأ�شتاذ  ر�صيد بنمالك: 

في ال�شيميائيات، من اآخر اإ�شداراته الم�صروع ال�صيميولوجي في الدرا�صات العربية، 

.2020

مهتم  باحث  بفرن�شا.  لورين  جامعة  اللغة،  علوم  اأ�شتاذ  اأبلالي:  اإدري�ص 

واإب�شتمولوجيا  الخطاب  وتحليل  الخطاب  واأنواع  الن�شو�س  ب�شيميائية 

ال�شيميائيات والنظريات اللغوية.

دومنيك دوكار: دكتوراه في �شيميولوجيا اللغة والأدب. اأ�شتاذ محا�شر في 

علوم اللغة في جامعة باري�س.

العربية  اللغة  بق�شم  م�شاعدة،  اأ�شتاذة  الترجمة،  في  دكتوراه  والي:  �صهام 

واآدابها، جامعة الجزائر2 “اأبو القا�شم �شعد الّله”.

اأ�شتاذ  باري�س.  مدر�شة  �شيميائيات  موؤ�ش�شي  من  واحد  فونطانيي:  جاك 

في جامعة ليموج و�شاحب كر�شي ال�شيميائية في معهد فرن�شا الجامعي. �شغل 

من�شب مدير جامعة ليموج بين 2005 و 2012. ن�شر العديد من المقالت والكتب 

ي�شتغل  الب�شرية.  الأدبية وال�شيميائيات  النظرية وال�شيميائيات  ال�شيميائيات  في 

حاليا على ق�شاياها النظرية في علاقتها مع اأ�ش�س �شيميائية اأ�شكال الحياة.

باتري�صيا ماركاريدا فاريا�ص كويلو: اأ�شتاذة بجامعة �شانتو اأمارو، �شاو باولو، 

البرازيل.

ماركو�ص روجريو مارتينز: باحث في اللغويات العامة وال�شيميائية في كلية 

الفل�شفة والآداب والعلوم الإن�شانية ، جامعة �شاو باولو.

كو�صتا رودريكو فنتناري: اأ�شتاذ بجامعة �شوكورابا �شاوباولو البرازيل.

مادة  في  مبرز  واأ�شتاذ  الفرن�شي  الأدب  في  باحث  اأ�شتاذ  دخي�صي:  محمد 

الترجمة، يدر�س حاليا في المدر�شة العليا للاأ�شاتذة بمكنا�س.

عيني بتو�ص اأك�صي�ص: اأ�شتاذة التعليم العالي بكلية الآداب واللغات مولود 

المكتوب  الجزائري  الأدب  في  باحثة  الجزائر،  وزو،  تيزي  جامعة  معمري، 

بالفرن�شية من زاوية ال�شيميائيات التذويتية.
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الميلود عثماني: اأ�شتاذ التعليم العالي بالمركز الجهوي لمهن التربية والتكوين 

اأ�شتاذ زائر بكلية الآداب والعلوم الإن�شانية بنم�شيك، جامعة  البي�شاء(،  )الدار 

من  العديد  له  وديداكتكي.  ومترجم  باحث  البي�شاء.  الدار  الثاني،  الح�شن 

التوليدية  ال�صعرية   ،)1990( تورودوف  �صعرية  منها:  والم�شتركة،  الخا�شة  الموؤلفات 

)2000(، العوالم التخييلية في روايات اإبراهيم الكوني )2013(.

جواد حازم: باحث في اللغة الفرن�شية واآدابها، بمختبر البحث في اللغات 

والتوا�شل بكلية الآداب والعلوم الإن�شانية، جامعة ابن زهر - اأكادير.

بمختبر  باحث  الفرن�شي،  والأدب  اللغة  في  دكتور  المرزوقي:  عبا�ص 

�شفاق�س،  جامعة  التخ�ش�شات،  متعددة  والمقارنات  والبحوث  الدرا�شات 

تون�س. 

زينب اأمرمو�ص: �شحفية وطالبة في �شلك الدكتوراه بكلية الآداب والعلوم 

الإن�شانية بالرباط - ق�شم اللغة الفرن�شية واآدابها مهتمة بتاريخ الأفكار.
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Assardyate Laboratory (Narratology), member of the magazine Soroud and 
visiting professor at the Faculty of Arts and Humanities of Ben’msick, Hassan 
II University, Casablanca. Researcher, translator and tutor. His main speciality 
is fiction theory and fictional worlds. He has numerous private and joint works, 
including The Poetics of Todorov (1990), The Generative Poetics (2000), 
Fictional Worlds in the novels of Ibrahim Alkaouni (2013) as well as a 
dozen of scientific and didactic books and articles.
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Paris VII. The former President of the Semiotic Society of North America. He  
has published numerous works aboutnarrationand semiotics.

Rachid Benmalik: Professor of Higher Education at the University of 
Tlemcen, Algeria, specializing in semiotics.Among his most recent publications 
The Semiotic Project in Arabic Studies, Dar Konooz al-Maarifa, Amman 
Jordan, 2020.

Driss Ablali: Professor of Language Sciences, University of Lorraine. 
Research topics: Semiotics of texts and genres of discourse, Discourse analysis, 
Epistemology of semiotics and linguistic theories.

Dominique Ducard: Doctor in Linguistic and Literary Semiotics. Lecturer 
in language sciences at the University of Paris.

Siham Wali: Doctor of Translation, Assistant Professor, Department of 
Arabic Language and Literature, University of Algeria 2 “Abu al-Qasim 
Saadallah”.

Jacques Fontanille: Participated in the foundation of the semiotics of the 
École de Paris and he is today an eminent researcher in this discipline. He is 
a professor at the University of Limoges and holds the chair of Semiotics at 
the Institut Universitaire de France. Fontanille was, from2005 to2012, Director 
of the University of Limoges and, from2013 to2014,Chief of Staff (Human 
Resources Manager) at the Ministry of Higher Education and Research. He has 
published numerous articles and books in the fields of theoretical semiotics, 
literary semiotics and visual semiotics. He is credited, among others, for the 
semiotics of passions (with Algirdas Julien Greimas) and tensive semiotics 
(with Claude Zilberberg). Currently, he is articulating his theoretical proposals 
on the basis of the semiotics of life forms.

Patrícia Margarida Farias COELHO: Full Professor of UNISA - 
Universidade de Santo Amaro, São Paulo, Brazil.

Marcos Rogério Martins COSTA: Doctoral student in General Linguistics 
and Semiotics at FFLCH-USP - Faculty of Philosophy, Letters and Human 
Sciences, University of São Paulo, Brazil.

Rodrigo FONTANARI: Full Professor at UNISO - Universidade de 
Sorocaba, São Paulo, Brazil.

Mohammed DEKHISSI: lecturer in French literature and associate 
professor of translation at the Ecole Normale Supérieure de Meknès.

Aini Betoucche -Akchiche: Professor of Higher Education, Faculty of 
Arts and Languages Mouloud Mamari, University of Tizi-Ouzou, Algeria. 
Researcher in Algerian literature written in French from the point of view of 
semiotics.

Elmiloud Atmani: Professor of Higher Education at the Regional Centre 
for Professions in Education and Training (Casablanca), member of the 
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developed by J-C, Coquet in his famous book “La quête du sens”. The aim 
is to analyse the semiotic situation. For the eloquent self that Claude Coquet 
considered capable of formulating judgments, making them and controlling 
their emotions; the researcher noted that the texts of A. Djebar’s texts possess 
multiple writing characteristics characterized by a multiple self.  Thus, the 
original case reflects other cases, opening the way for other women to assert 
themselves in the context of their double persecution. However, the verbal self 
reflects a bloody war between the patriarchal authority of father and brothers 
(as anti-subject)is dominated by death, with the existential dimension touching 
its state of origin in the passion of its love released in silence. The emphasis on 
emotional dynamism and introspection has contributed to the resurrection of a 
period that is not yet over, the present being described from a subjective and 
emotional point of view.

Author biographies

Jawad Hazim: Doctoral student in French Language and Literature, 
affiliated to the Laboratory of Research on Languages and Communication 
(LARLANCO), at the University IBN ZOHR -AGADIR.

Abbes Marzouki: Doctor in French Language and Literature, University 
of Sfax, Tunisia, LERIC Laboratory (Laboratory of Interdisciplinary and 
Comparative Studies and Research). 

Zineb Amermouch: Journalist and doctoral student in history of ideas at 
the Faculty of Letters and Human Sciences of Rabat - Department of French 
Language and Literature. 

El Mostafa Chadli: Professor-researcher who specializes in linguistics 
and semiotics, professor of higher education at the Faculty of Letters and 
Humanities of the University Mohamed V Rabat, Department of French 
language and literature. He is the author of several scientific works in semiotics 
and ethno-semiotics.

Naima Saadia: Professor of Higher Education, Department of Language 
and Literature, University of Biskra Algeria. She has published: Analyse 
sémiotique et discours (2016).

Saida Taqi: Professor at the Ecole Normale Supérieure / Hassan II 
University of Casablanca. Research themes: feminist studies. 

Paolo Fabbri (1939 - 2020): an Italian semiotician, professor at the 
University of Bologna.

Paul Byron: Director of the Centre for French Studies, former head of 
the French language department and director of the University College of the 
University of Toronto. Visiting Professor at the Universities of Montpellier and 
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and aspect.  Believing, for its part, has become more important, as have 
valences as the proper marks of feeling. We can, on the other hand, mention 
other achievements such as moralization and sensitization, which consider the 
subject as an interactor that mediates between inter and exteroceptivity.

From the 1990s onwards, we speak of a more recent tensive semiotics, a 
post-passionate semiotics, which it is a relatively logical extension. It proposed 
a model that took over from narrativity and integrated assets and three 
perspectives: a phenomenological perspective focused on presence, a tensive 
perspective qualified as structuralist and rhetorical;and a generative perspective. 
Also because of its interest in the sensitive subject, tensive semiotics appears to 
be an evolution of the semiotics of passions and the semiotics of J. C. Coquet’s 
instances. Her interest is also in the field of presence, in the tensive schema that 
governs intensity and extent, and in valences. This tensive semiotics attempts 
to replace the developments of Greimasian semiotics through two approaches: 
that of Cl. Zilberberg, who established a “tensive rhetoric” with specific units; 
andthat of J. Fontanille, who has integrated tensivity into a generative path of 
meaning where the tensive space must assume the function previously entrusted 
to the notion of conversion in the Greimasian generative path.

INTERVIEW WITH JACQUES FONTANILLE
Patrícia Margarida Farias COELHO

Marcos Rogério Martins
COSTA Rodrigo FONTANARI

translated by Mohammed DEKHISSI
The interview with Jacques Fontanille, who participated in the founding 

of the semiotics of the École de Paris, focuseson the various developments in 
discursive semiotics, the semiotics of culture and pragmatic semiotics. It also 
highlights the many contributions of the semiotics of the Ecole de Paris to other 
sciences, its relationship to interdisciplinarity, the social sciences, especially 
communication and advertising. Also, its possible application in the field of 
basic education and the training of teachers to enable them to develop the 
competence of their students in reading and interpreting texts.

Love-passion in Love, the Fantasia of Assia Djebar: Semiotic Analysis
Aini Betoucche -Akchiche

translated by Elmiloud Atmani
In this article, Aini Betoucche -Akchiche seeks to carry out a semiotic 

analysis of one of Assia Djebar’s most important and best-known Algerian 
fictional texts, focusing on the application of the methodological approaches 
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the androcentric vision and of the male order itself are not seen, compared to 
the linguistic representation of the dominant thought in the patriarchal society 
lacking justification. By declining some arguments and misrepresentations, the 
article analyses the representation formed by the narrative of passions within 
male-oriented society concerning femininity and women, a representation 
whose history, knowledge and human thought have constituted the majority of 
its definitions. The analysis of the problematic is based on the objective of post-
modernism, which has been achieved in cultural studies and in the broadening 
transversal approaches, both in epistemology and methodology. Furthermore, 
the article tries to maintain its approach, taking inspiration from Greimas and 
the semiotics of passions, to dissolve the evidences and explore the structures 
of female inferiority in history, Aristotelian thought and patriarchal society.

Action, cognitive and passion semiotics. A. J. Greimas and J. Fontanille: 
The Semiotics of Passions

Paolo Fabbri and Paul Perron Tr. by Rachid Benmalek
This work examines how Greimassian semiotics attempts to rethink 

linguistics in terms of philosophy by means of a limited number of philosophical 
concepts, and how it attempts to rethink philosophy by integrating a limited 
number of linguistic notions. How can the relationships between semiotic 
theory and philosophy be constituted and how can a coherent methodology be 
developed to articulate the relationship between them? What kind of general 
reorganization of theory and description - based on action and cognition - is 
brought about by the introduction of the concept of passion? Finally, this work 
aims to how the study of the passion dimension in the texts of Greimas and 
Fontanille is carr at ied out at the expense of the exclusion of Peircian semiotics 
and the integration of phenomenology and catastrophe theory.

The semiotics of the Ecole de Paris: passions and tensions as an example
Driss Ablali, Dominique Ducard 

translated by Siham wali
The School of Paris was characterized by two orientations: the meaning 

organized by the semiotic circleand the priority of narrativity. It then turned 
its attention to the semiotics of the sensible world and practices. The sign and 
the text are no longer the exclusive object of this school, but rather the actant 
(character), his act and his interaction with other actants (characters).

The semiotics of the passions presents an important moment in the future 
of semiotics by drawing on the Greimassian approach to serve states of mind. 
The semiotics of the passions revolves around and enriched by modal syntax. 
An enrichment that results from taking into account the becoming of phoria 
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The semiotics of the body and passions in al-Jassadou al-Harib by Driss 
Benlemlih

El Mostafa Chadli
This study aims to analyze the elements of manifestation of the theme of 

the adored and fleeing body through the model of the semiotics of the Ecole de 
Paris. This analysis is based on the profound structure of enunciation, which 
governs the entire narrative, discursive and textual journey, as well as the 
implementation of the protocol of passions, linked to the hidden theme of a 
moving poetry.

Categories of configuration of passion(s) in discourse
Naima Saadia

Discourse, in all its types compels various problems, whether at the level 
of the constructive and creative vision, or at the intellectual, ideological and 
cultural visions, or at the level of the passions and emotions experienced in 
his world, which vehicle a discourse capable of interaction. This can be an 
emotional discourse, transformations of formations, and what is meant to catch 
the whims at the level of controversy. Formulas, such as lexical and semantic 
manifestations, the universal value of the exploited self, and the deliberate 
efficiencies of the passions, create a mental action inherent in perceptive action.

These are issuess that we summarize in the categories: context - 
intentionality - finality - capacity, and we will try to address them in order to 
really understand the passions, because we do not have a precise vision of them 
except by entering together in the field of the interactive and teleological vision, 
in the interpretation of efficacy, in which the process of using language and its 
components during representation and reception takes place.

  
Representation, passion narrative and anti-narrative: the genre of 

History between historiography and knowledge
Saida Taqi

History is a narrative that records past events, notes and preserves the 
memories of peoples, and documents the interpretation of facts adopted, 
officially and institutionally approved in cause and effect controversy. 
However, the historian is a narrator, a human being, who, since Herodotus, 
has been producing his knowledge in relation to his culture, confusing act 
and passion, letting his representations slip through his speeches. Science, in 
parallel, generally does not go far from the characteristics of History. Although 
Man may appear in terminology and linguistics, as much as a human being 
who includes in his lexical entry the oscillating definition between femininity, 
masculinity and the multiple characteristics of the human race, the strength of 
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passions that are crafted in this intertextual continuum. The first issue to be 
addressed to define the notion of intertextuality. Afterwards, we will show the 
role of intertextual dynamics in the actualization of passions in the work under 
study.

For an emotional reception of the “hypermodern” novel: Eric’s example
Chevillard

Marzouki Abbeys
Provoking the reader’s emotions, challenging heir feelings and stimulating 

their imagination broadens the field of investigation of the novel. The poetic 
part of the reception is born from the pensive and reflexive states generated 
in an affective novelistic universe. Emotion is produced through games of all 
kinds and through a writing that proceeds to experimentation, that cultivates 
the excessive and the extravagant and creates the pleasure of the text. Hence, 
the emotional dimension becomes the leitmotif of the strong integration of 
the reader and the trigger of his/her performative participation. Faced with 
an intricate writing with structural, semantic, chronological and ideological 
complexities, Chevillard’s reader would not be a standard or common instance, 
but a polyvalent one; a reader endowed with diverse skills, who gets involved in 
the ironic contribution and in the aesthetics of the work’s disruptions.

Abdellatif Laâbi’s hyperesthesia between reality and imagination
Zineb Amermouch 

Thanks to hyperesthesia, the “poet-detainee” manages to pierce the opacity 
of his cell, to tear the black band and to master an unhealthy environment that is 
completely foreign to him. In his poems written during the years of lead (1972-
1980), Abdellatif Laâbi immortalized eight years in prison.  He is more than a 
political prisoner; he is a poet who cannot be intimidated, let alone deprived of 
imagination and writing. However, faced with the arbitrariness of the prison 
machination, he is reduced to a sequestered state. Thus, like any prisoner, he is 
affected by the hyperesthesia inherent in the condition of a prisoner, whatever 
his status is. In the cell, this “high-precision mechanics” according to Laâbi, 
prisoners deprived of light, healthy food and any contact with the outside world, 
see their senses develop to the point of exacerbation. Yet, Laâbi develops two 
types of hyperesthesia: the one that is related to the prison experience (arrest, 
isolation and solitude) and the one related to his nostalgic thoughts, of the 
memory of the senses which reaches its paroxysm behind bars.
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Rodrigo FONTANARI: Professeur titulaire de l’UNISO – Universidade 
de Sorocaba, São Paulo, Brésil

Mohammed DEKHISSI: enseignant-chercheur en littérature française et 
professeur agrégé de traduction, à l’Ecole Normale Supérieure de Meknès.

Aini Betoucche -Akchiche: Professeur de l’enseignement supérieur, 
Faculté des arts et des langues Mouloud Mamari, Université de Tizi-Ouzou, 
Algérie. Chercheur en littérature algérienne écrite en français du point de vue 
de la sémiotique.

Elmiloud Atmani: professeur d’enseignement supérieur au Centre régional 
des professions de l’éducation et de la formation (Casablanca), membre 
du laboratoire Assardyate (Narratologie), membre du magazine Soroud et 
professeur invité à la faculté des lettres et sciences humaines de Ben’msick, 
université Hassan II, Casablanca. Chercheur, traducteur et didacticien. Sa 
spécialité d’origine est la théorie de la fiction et les mondes fictionnels. Il a de 
nombreux ouvrages privés et conjoints, dont: La poétique de Todorov (1990), 
La poétique générative (2000), Les mondes fictionnels dans les romans 
d’ Ibrahim Alkaouni (2013) ainsi qu’une dizaine  d’ouvrages et articles 
scientifiques et didactiques.

 
Abstracts  in English

INTERTEXTUALITY: DRIVING THE PASSIONS IN THE 
CONTEMPORARY NOVEL

Jawad HAZIM
Human passions have often been the matrix of several literary, paraliterary 

or even philosophical productions. The network of active and reactive forces 
that life constitutes influences and feeds the literary writing according to 
various themes: nostalgia, hope, joy, remorse, etc. The narrative seems to be 
the driving force behind events, both imaginary and real; it is also a driving 
force of passions inasmuch as it articulates the passions experienced and the 
ordeals endured. However, this all-encompassing proliferation of passionate 
impulses in the narrative requires a dialogical dynamic. A dynamic that reveals 
intertextual echoes between the author’s life on the one hand, and the cultural 
and literary heritage on the other one. As a result, this mode of functioning 
concomitant with the intertextual dynamics. The narrative in this process sets 
literary memory in motion and summons previous texts to serve as creative 
matrices. The texts then enter into a dialogue with memory and literary culture 
and draw on what we might call literary reminiscence. Thid study focuses on 
Amélie Nothomb’s travel narrative Biographie de la Faim, in which we will 
show how intertextual echoes function as creative dynamics and highlight the 
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Naima Saadia: professeur d’enseignement supérieur Département de 
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récentes Le projet sémiologique dans les études arabes, Dar Konooz al-
Maarifa, Amman Jordanie, 2020.

Driss Ablali: Professeur en sciences du langage, Université de Lorraine. 
Thèmes de recherche: Sémiotique des textes et genres de discours,  Analyse du 
discours Épistémologie de la sémiotique et théories linguistiques.

Dominique Ducard: Docteur en sémiologie linguistique et littéraire. Maître 
de conférences en sciences du langage à l’Université de Paris.

Siham Wali: Docteur en traduction, Professeur assistant, Département de 
langue et littérature arabes, Université d’Algérie 2 “Abu al-Qasim Saadallah”.

Jacques Fontanille: a participé à la fondation de la sémiotique de la École 
de Paris et, aujourd’hui, il est un éminent chercheur de cette discipline. Il est 
professeur à l’Université de Limoges et titulaire de la chaire de sémiotique à 
l’Institut universitaire de France. Fontanille était, entre 2005 et 2012, directeur 
de l’Université de Limoges et, entre 2013 et 2014, chef de cabinet du Ministère 
de l’Enseignement Supérieur et de la Recherche. Il a publié de nombreux 
articles et livres dans le domaine de la sémiotique théorique, de la sémiotique 
littéraire et de la sémiotique visuelle. On lui doit, entre autres, une sémiotique 
des passions (avec Algirdas Julien Greimas) et une sémiotique tensive (avec 
Claude Zilberberg). Actuellement, il est articulant ses propositions théoriques 
sur la base de la sémiotique des formes de vie.

Patrícia Margarida Farias COELHO: Professeur titulaire de l’UNISA – 
Universidade de Santo Amaro, São Paulo, Brésil.

Marcos Rogério Martins COSTA: Doctorant en Linguistique et 
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des enseignants pour leur permettre de développer la compétence de leurs 
élèves en lecture et dans l’interprétation des textes.

L’amour-passion dans L’Amour, la fantasia d’Assia Djebar: Analyse 
sémiotique

Aini Betoucche -Akchiche
traduit par Elmiloud Atmani

Dans cet article, Aini Betoucche -Akchiche cherche à réaliser une analyse 
sémiotique de l’un des textes fictionnels algériens les plus importants et les 
plus connus  d’Assia Djebar, en se concentrant sur l’application des approches 
méthodologiques développées par J-C, Coquet dans son fameux livre “ La quête 
du sens”. Il s’agit d’analyser la situation sémiotique. Pour le moi éloquent que 
Claude Coquet considérait capable de formuler des jugements, de les émettre 
et de contrôler leurs émotions ; le chercheur a noté que les textes de A. Djebar 
possèdent des caractéristiques d’écriture multiples caractérisées par un moi 
multiple.  Ainsi, le cas d’origine reflète d’autres cas, ce qui ouvre la voie à 
d’autres femmes pour s’imposer dans le contexte de leur double persécution. 
Cependant, le moi verbal reflète une guerre sanglante entre l’autorité patriarcale 
du père et des frères (comme anti-sujet), il est dominé par la mort, avec en 
plus de sa dimension existentielle touchant son état d’origine dans la passion 
de son amour libéré en silence. L’accent mis sur le dynamisme émotionnel et 
l’introspection a contribué à la résurrection d’une période qui n’est pas encore 
terminée, le présent étant décrit d’un point de vue subjectif et émotionnel.

 
Biographies d’auteurs

Jawad Hazim: Doctorant en Langue et littérature françaises, affilié au 
Laboratoire de Recherche sur les Langues et la Communication (LARLANCO), 
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El Mostafa Chadli: Professeur-chercheur spécialisé en linguistique et 
sémiotique, professeur d’enseignement supérieur à la Faculté des lettres et 
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penchée vers la sémiotique du monde sensible et les pratiques. Le signe et le 
texte ne sont désormais plus l’objet exclusif de cette école, mais c’est plutôt 
l’actant, son acte et son interaction avec les autres actants.

La sémiotique des passions présente un moment important dans le devenir 
de la sémiotique en puisant dans l’approche greimassienne pour servir les 
états d’âmes. La sémiotique des passions s’est retournée et s’est enrichie de la 
syntaxe modale. Un enrichissement qui résulte de la prise en compte du devenir 
de la phorie et de l’aspect.  Le croire de son côté a pris de l’importance, aussi les 
valences en tant que marques propres du sentir. On peut, par ailleurs, mentionner 
d’autres acquis comme la moralisation et la sensibilisation qui considèrent le 
sujet comme un interactant qui opère la médiation entre l’intéroceptivité et 
l’extéroceptivité.

A partir des années 90, on parle d’une sémiotique tensive plus récente, 
une sémiotique post-passionnelle, dont elle est un prolongement relativement 
logique. Elle a proposé un modèle qui a pris la suite de la narrativité et a intégré 
des acquis et trois perspectives: une perspective phénoménologique axée sur 
la présence, une perspective tensive qualifiée de structuraliste et rhétorique et 
une perspective générative. Et par l’intérêt qu’elle porte au sujet sensible, la 
sémiotique tensive apparaît comme une évolution de la sémiotique des passions 
et de la sémiotique des instances de J. C. Coquet. Son intérêt est aussi porté 
au champ de présence,  au schéma tensif qui régit intensité et étendue, et au 
valences. Cette sémiotique tensive s’efforce de remplacer les développements 
de la sémiotique greimassienne à travers deux démarches: celle de Cl. 
Zilberberg qui a instauré une «rhétorique tensive» munie d’unités spécifiques. 
Et celle de J. Fontanille qui a intégré la tensivité dans un parcours génératif de 
la signification où l’espace tensif doit assumer la fonction confiée auparavant à 
la notion de conversion dans le parcours génératif greimassien.

ENTRETIEN AVEC JACQUES FONTANILLE
Patrícia Margarida Farias COELHO

Marcos Rogério Martins
COSTA  Rodrigo FONTANARI

traduit par Mohammed DEKHISSI
L’entretien avec Jacques Fontanille, qui a participé à la fondation de la 

sémiotique de l’École de Paris, a porté sur les différents développements  de la 
sémiotique discursive, la sémiotique de la culture et la sémiotique pragmatique. 
Il a permis également de souligner les nombreuses contributions de la sémiotique 
de l’Ecole de Paris à d’autres sciences, son rapport avec l’interdisciplinarité, les 
sciences sociales, en particulier la communication et la publicité. Aussi,  son 
éventuelle application dans le domaine de l’éducation de base et la formation 
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passion, laisse ses représentations se faufiler à travers ses discours. La science 
en parallèle, ne va généralement pas loin des caractéristiques de l’Histoire. Bien 
que l’Homme puisse apparaitre en terminologie et en linguistique, autant qu’un 
être humain qui inclut dans son entrée lexicale la définition oscillante entre la 
féminité, la masculinité et les multiples caractéristiques du genre humain, la 
force de la vision androcentrique et de l’ordre masculin lui-même ne se voient 
pas, par rapport à la représentation linguistique de la pensée dominante dans la 
société patriarcale en manque de justification. En déclinant quelques arguments 
et quelques fausses représentations, l’article analyse la représentation formée 
par le récit des passions au sein de la société masculine concernant la féminité 
et les femmes; cette représentation dont l’histoire, la connaissance et la 
pensée humaine ont  constitué la majorité de ses définitions. L’analyse de la 
problématique se base sur l’objectif  du post-modernisme, ce qui a été réalisé 
dans les études culturelles et les approches transversales qui s’élargissent, en 
épistémè et en méthodologie. L’article essaie en outre, de maintenir sa démarche 
en s’inspirant de Greimas et de la sémiotique des passions, pour dissoudre les 
évidences et explorer les structures de l’infériorité féminine dans l’histoire, la 
pensée aristotélicienne et la société patriarcale.

Sémiotique actionnelle, cognitive et passionnelle. A. J. Greimas et J. 
Fontanille: La Sémiotique des passions

Paolo Fabbri et Paul Perron Tr. par Rachid Benmalek
Ce travail examine comment la sémiotique Greimassienne tente de repenser 

la linguistique en terme de philosophie au moyen d’un nombre limité de 
concepts philosophiques et aussi comment elle tente de repenser la philosophie 
en intégrant un nombre limité de notions linguistiques. Comment peut-on 
constituer les relations entre la théorie sémiotique et la philosophie et comment 
peut-on élaborer une méthodologie cohérente qui articule la relation entre elles. 
Quel type de réorganisation générale de la théorie et de la description - fondée 
sur l’actionnel et le cognitif - est amené à l’introduction du concept de passion; 
enfin, ce travail montre comment l’étude de la dimension passionnelle des 
textes de Greimas et Fontanille s’est faite au détriment de l’exclusion de la 
sémiotique peircienne et de l’intégration de la phénoménologie et de la théorie 
des catastrophes.

La sémiotique de l’Ecole de Paris: passions et tensions comme exemple
Driss Ablali, Dominique Ducard 

traduit par Siham wali
L’école de Paris s’est caractérisée par deux orientations: la signification 

organisée par le carré sémiotique et la priorité de la narrativité. Elle s’est ensuite 
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Résumés en français

Sémiotique du corps et des passions 
dans le roman de Driss Benlemlih, al-Jassadou al-Harib

El Mostafa Chadli
Cette étude vise à analyser les éléments de manifestation du thème du corps 

adoré et fuyant et ce, à travers le modèle de la sémiotique de l’Ecole de Paris. 
Analyse qui s’appuie sur la structure profonde de l’énonciation, laquelle régit 
l’ensemble des parcours narratif, discursif et pathémique, ainsi que la mise en 
œuvre du protocole des passions, lié à la thématique dissimulée d’une poésie 
mouvante.

Les catégories de configuration de passions dans le discours
Naima Saadia

Le discours, sous tous ses types, pose encore de nombreuses problématiques, 
que ce soit au niveau de la vision constructive et créative, ou des visions 
intellectuelles, idéologiques et culturelles, ou des passions et des émotions 
réalisées dans son monde, et qui ont réalisé un discours capable d’interaction, 
comme c’est un discours émotionnel, des transformations de formations, et 
de ce qu’il parle pour coincer les caprices au niveau de la controverse. Les 
formules, telles que les manifestations lexicales et sémantiques, l’univers de 
valeur du moi exploité, et les efficacités délibératives des passions, créent une 
action mentale inhérente à une action perceptive.  

Ce sont des questions que nous résumons dans les catégories: contexte 
-intentionnalité- finalité - capacité, et nous essaierons de les aborder pour 
comprendre réellement les passions, car nous n’en avons pas une vision 
précise si ce n’est en entrant ensemble dans le champ de la vision interactive 
et téléologique, dans l’interprétation de l’efficacité, dans laquelle se déroule 
le processus d’utilisation du langage et de ses composantes pendant la 
représentation et la réception.

Représentation, récit  de passion et anti-récit:  le genre de l’Histoire  
entre historiographie et savoir

SAIDA TAQI
L’Histoire est un récit qui enregistre les événements passés, note et préserve 

les mémoires des peuples, et documente l’interprétation des faits adoptés et 
approuvés officiellement et institutionnellement dans la controverse de cause 
à effet. Toutefois l’historien est un narrateur, un être humain, qui, depuis 
Hérodote, produit ses connaissances en rapport à sa culture, confond acte et 
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 “Soroud”, revue de critique littéraire, publie des articles 
en langues arabe, française et anglaise, après soumission 
au dispositif de l’évaluation disciplinaire reconnue par les 
périodiques académiques.
Les articles soumis à l’évaluation doivent répondre aux exigences 
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-  Relever d’une étude critique, théorique ou pratique, originale 
portant sur un des domaines de la critique littéraire;
- Etre le fruit d’une recherche nouvelle et inédite, n’ayant fait 
l’objet d’aucune forme de publication, sur papier ou électronique 
soit-elle, et respectant la méthodologie scientifique et les normes 
scientifiques de la documentation reconnues dans la rédaction 
des articles; 
-  Etre accompagnés impérativement d’un résumé des principaux 
axes et questions abordés (environ 200 mots), de mots clés (en 
arabe, et aussi en français ou en anglais), et d’un bref CV de 
l’auteur (soit 100 mots au maximum), mentionnant son nom 
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scientifiques les plus récentes.
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soroudmaroc@gmail.com
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Laâbi a fait de ce trouble qui touche une bonne partie des prisonniers un 
pouvoir. Comme le dit bien le poète: «il y a tant de zones à régénérer en l’homme, 
tant de fenêtre à ouvrir en son cœur, tant de faculté à libérer de la caverne 
d’hibernation» (Abdellatif LAÂBI: 2006, 101). Ceci signifie que l’énergie 
et l’habileté de l’être humain n’ont pas d’égal, d’où l’échec de l’institution 
pénitentiaire à soumettre les prisonniers d’opinion. 
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Tellement juste et fort
Que plus rien désormais ne pourra arrêter
Ce tocsin de la justice qui accourt (Abdellatif LAÂBI: 2006, 118)

Cette similitude émotionnelle, Jean Genet l’explique en mettant en 
exergue la ressemblance existant entre les prisons: «L’odeur de la prison est 
une odeur d’urine, de formol et de peinture. Dans toutes les geôles d’Europe, 
je l’ai reconnue, et j’ai reconnu que cette odeur serait enfin l’odeur de mon 
destin» (P. HAMON: 2011). Sa confession n’est pas motivée par l’élément 
architectural, mobilier ou autre, mais par son expérience sensorielle relative 
à son incarcération. Incontestablement, l’expérience sensorielle dans la prison 
unit les détenus partout dans le monde, émotionnellement, intellectuellement et 
humainement. Il s’agit donc d’une forte sensibilité hyperesthésique. D’ailleurs, 
rien qu’en évoquant la prison, Genet semble, comme d’autres détenus, recevoir 
toutes les senteurs désagréables de la cellule. 

Dans son poème La mort printanière, Laâbi rend hommage à tous les 
prisonniers hyperesthésiques: «(Qui de nous n’est pas poète lorsqu’il enlace 
les barreaux et tend l’oreille à cette rumeur diffuse et solennelle que seul un 
prisonnier qu’anime un grand amour peut entendre battre quelque part dans 
le continent étrange de son corps sismographe?)» (Abdellatif LAÂBI: 2006, 
227). Il met l’accent sur le pouvoir que jouent les sensations dans les moments 
les plus difficiles pour un détenu quels que soit la cause ou le lieu de son 
emprisonnement: Casablanca-Kénitra- Abou Zaâbal- Asqalan… (Abdellatif 
LAÂBI: 2006, 228).

Pour le poète les prisonniers sont unis par l’hyperesthésie, par des facultés 
exacerbées qui se seraient développées en prison et font que chaque prisonnier 
aussi lointain qu’il soit en mesure de percevoir les sentiments de l’autre, 
d’écouter ses lamentations, d’essuyer ses larmes, de lire dans ses pensées 
les plus intimes et de constater ses blessures, et ce, malgré la distance. C’est 
une sorte de télépathie que crée cette hyperesthésie fantasmagorique entre les 
différents prisonniers du monde, celle-ci  renforce la rigueur de leurs caractères 
et donne une dimension universelle à leurs engagements.

Conclusion 
Certes la prison est une puissance isolationniste par excellence, «une 

mécanique de haute précision» (Abdellatif LAÂBI: 2006, 226), dont le but est 
d’extraire l’humain de la liberté et donc de son humanité. Mais Laâbi dans son 
recueil a démontré comment la privation l’a galvanisé, comment il a contre-
attaqué le régime avec des forces tout à fait naturelles que nous avons identifiées 
comme étant une hyperesthésie. Celle-ci a offert à Laâbi la chance de prolonger 
son existence et de rendre plus vif chez lui la faculté d’inventer sa pensée, avec 
des expressions étincelantes et violentes, à l’image de son combat.
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Indubitablement, l’hyperesthésie rapproche aisément les hommes. En outre, 
dans son poème Chronique de la citadelle d’exil, le poète fait preuve d’une 
grande acuité auditive. En prison, il était capable de capter les sons les plus 
intimes: 

 Cris ici ou là, d’une rixe, d’un viol, d’un meurtre. Cris d’enfants 
aux yeux hagards fouettés pour apprendre et se taire. Cris de 
deuils et de pleureuses se lacérant les joues, s’arrachant les 
cheveux, battant le sol de leurs foulards, se tapant les cuisses et 
se cognant la tête sur les murs. Cris de nourrissons abandonnés 
dans les baraques des bidonvilles, dans la pénombre de tous les 
manques. Cris chauffés à blanc de malnutrition et de fièvres. Cris 
de femmes battues à mort par des mâles saouls et désespérés. 
Gémissements et râles de ces femmes terrorisées embrassant les 
pieds de leur agresseur pour demander pitié, pour l’amour de 
Dieu, pour les enfants, pour les misères partagées. (Abdellatif 
LAÂBI: 2006, 102)

Les différents cris de ces misérables: enfants, nourrissons, hommes et 
femmes désespérés semblent envahir sa mémoire. Ces cris qui semblent lui 
revenir en boucle avec la reprise du mot «cris» lui rappellent le motif de son 
arrestation et donnent un sens à son emprisonnement. L’hyperesthésie est 
donc cette sonnerie du tocsin qui ameute les prisonniers d’opinion. Les scènes 
sensorielles que le poète a pu recomposer sont traductrices d’un malaise social, 
de cette misère à l’origine de sa révolte. L’hyperesthésie resserre l’alliance 
du poète avec sa cause et le ramène à sa position de gardien de la mémoire, 
de «révélateur de la vérité d’un monde caché dont il dégage l’essence» (Eric 
MÉCHOULAN: 2011). Notons aussi que les sons que reproduit Laâbi dans sa 
poésie pourraient servir en guise d’archives nationales comme lui-même le dit: 
«Une brise se lève au creuset de notre immémoriale résistance. Mes yeux en 
sont l’histoire» (Abdellatif LAÂBI: 2006, 254). Ainsi le poète reconnaît que 
ses écrits participeraient à la sauvegarde d’une partie de l’histoire de son pays.

2- La prison universelle
Comme nous avons pu constater précédemment, l’hyperesthésie rapproche 

les distances et ranime le feu de l’insurrection chez les prisonniers d’opinion. 
Elle constitue également un pont de communication avec le monde libre du 
dehors (famille et amis), sans pour autant briser les différences entre affranchis 
et esclaves. A l’opposé, les frontières se dissipent entre Laâbi et d’autres 
prisonniers du monde, quelles que soient leurs identités, qu’ils soient proches 
ou lointains, les prisonniers ressentent les mêmes émotions:

Tiens bon camarade
Où que tu sois
Nos cœurs battent à l’unisson
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Toutefois, il faut dire que son hyperesthésie «nostalgique», n’a pas toujours 
été pour lui une source de bien-être. La mort d’Evelyne, la sœur d’Abraham 
Serfaty(1), alors qu’il était en prison, l’a profondément bouleversé. Toutes les 
sensations qui ont chagriné cette femme pendant sa torture lui ont été transmises 
à travers son hyperesthésie. D’ailleurs, dans son poème Tu parles ou on te tue, 
le poète restitue le paysage sensoriel de son martyre: 

Les pinces sont avancées
Griffent les mamelons et s’y fixent
Quelques secondes
Et la décharge part
Coutelas de feu
Qui larde (Abdellatif LAÂBI: 2006, 222)

Ou encore:
La douleur se ramasse
Part du centre de la colonne vertébrale
Rampe de vertèbre en vertèbre
Embrase le dos
Traverse la nuque (Abdellatif LAÂBI: 2006, 221)

Cette reconstitution sensorielle du crime n’a fait qu’accroître la douleur du 
poète, la nouvelle de la mort d’Evelyne a réactivé chez lui toutes les souffrances 
sensorielles, mémorisées, en rapport avec les supplices pénitentiaires qu’il a, 
lui-même, déjà subis. Laâbi aurait plausiblement partagé les angoisses de la 
victime, d’autant plus que dans sa cellule, résonne l’écho des lamentations d’un 
nombre infini d’innocents. 

Dans la joie et le deuil, l’hyperesthésie accompagne le poète et indique sa 
volonté de survivre à l’isolement. Dans son article les contrariétés du désir de 
prison, Michèle Rosellini  considère le récit du prisonnier comme: «rétrospectif, 
qui entend ressaisir a posteriori l’entreprise surhumaine de survivre au jour 
le jour dans des circonstances rendues invivables par l’encerclement des 
persécuteurs, dans et hors les murs de la prison.» (Michèle ROSELLINI: 2011). 
Ainsi c’est cette sensibilité excessive de l’auteur qui a constitué un tremplin 
à sa reconsidération de la prison. Elle  l’a aidé à renouer un contact avec le 
dehors, en réactivant les émotions de son passé ou même les souvenirs récents. 
Grâce à elle, il a réussi à transpercer les cloisons, à rencontrer les siens et à 
supporter le calvaire de l’institution pénitentiaire.

1 - Surnommé le Mandela marocain », Abraham Serfaty a été un indépendantiste et militant politique 
marocain. Il a contribué à la fondation de l’organisation d’extrême gauche «Ila Al Amame». 
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Par ailleurs, Laâbi dans son poème éponyme Poème pour Hind, dédiée à 
sa fille, se console de l’éloignement de sa fille qui, visiblement, lui manque de 
façon terrible, en puisant dans sa mémoire sensorielle. Une mémoire à travers 
laquelle il parvient à ramener son enfant auprès de lui: 

Je te serre bien fort
Je sens que je suis près de toi (Abdellatif LAÂBI: 2006, 122)

Ces vers, débutant avec des verbes conjugués au présent et à la première 
personne du singulier, créent une certaine dynamique avec le temps du 
présent. S’ajoute également ce «je» rendant la scène plus vivace et presque 
réelle. D’ailleurs Pascaline Hamon, pense qu’en prison, l’écriture relative 
à l’imagination est plus qu’une action de résistance intérieure, c’est une 
«reconstruction d’un moi menacé par des conditions de détention aggravées 
par la persécution.» (Michèle ROSELLINI: 2011). Évidemment ce voyage que 
mène le poète dans les souvenirs sensoriels, lui confère un bien-être à la fois 
sensuel (sa femme) et spirituel (sa fille). Il lui permet de conserver son «moi», 
sa dignité et son humanité.  

Par ailleurs cette hyperesthésie activatrice des mémoires et accompagnatrice 
du prisonnier dans sa solitude ne le met pas en contact uniquement avec ses 
proches, mais aussi avec des étrangers, des rues et des espaces qui lui sont très 
chers. Toujours dans Chronique de la citadelle d’exil, le poète évoque un séjour 
à Grenade effectué avec sa compagne dans un champ sémantique évoquant de 
fortes sensations:

 Nous deux à Grenade. Tout était émerveillement […] se donner 
la main, épeler le nom des rues, regarder travailler les artisans 
calligraphes, dépositaires de l’héritage de l’Alhambra, demander 
son chemin à des passants avec lesquels le dialogue même le plus 
élémentaire vous transmet un frisson de fraternité […] Un train 
siffle dans le lointain. S’approche. Me traverse de part en part. 
Se détache du tunnel de mon corps. (Abdellatif LAÂBI: 2006, 
99)

En souvenir de Grenade, le poète bat le rappel de toutes les sensations-
souvenirs relatives à cette ville. Ce sont plutôt les odeurs, les touchers et les sons 
qui s’avivent dans sa mémoire à la simple pensée de ce lieu. Les choses portent 
désormais une valeur par les sensations qu’elles sont capables de reproduire 
dans sa tête.  Toutes les idées et toutes les images se traduisent dans son esprit 
par des sens. Grâce à son hyperesthésie «nostalgique», il parvient à rétablir 
dans sa solitude sa passion pour ce lieu historique, témoin de la grandeur et les 
gloires des dynasties marocaines. Suite à sa proximité avec les artisans et les 
passants et à ce contact spirituel avec l’Alhambra, sa passion se décline en une 
susceptibilité exagérée. De ce fait, cette passion transmet dans ses effluves une 
chaleur humaine qui le console et l’accompagne dans son emprisonnement. 
C’est presque une transe effectuée dans le lieu saint.
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produit l’encellulement d’abord sur la psychologie (le sujet pensant) et ensuite 
sur le physique.

Avec l’histoire de ce condamné à mort, Laâbi met en exergue la double 
nature de l’insensibilité, tantôt espoir et tantôt désespérance. Si elle offre au 
détenu l’opportunité de provoquer le régime en se montrant invulnérable et 
presque surnaturel, elle s’avère d’un autre côté une marque de faiblesse, de cette 
vulnérabilité commune à tous les mortels. Ce sont les angoisses qui ont rendu 
le 7782 insensible, contrairement au poète qui a trouvé dans l’insensibilité un 
anticorps en mesure de lutter contre l’empoisonnement de la machine carcérale. 

II-  Libre en prison?
1- Convoquer le ban et l’arrière-ban
Sans châtier le corps, une simple privation sensorielle constitue l’une des 

tortures les plus cruelles pour un détenu. Silencieuse et efficace, elle ronge 
doucement et lentement le corps et l’esprit du prisonnier. Ce dépouillement 
sensoriel, pousse les organes du corps à s’approvisionner dans la mémoire 
des sens, celle-ci fournit à l’individu une panoplie de souvenirs sensoriels 
marquants, enregistrés dans l’esprit du détenu avant son incarcération.

Dans son poème Chronique de la citadelle d’exil, Laâbi dans un état de 
stress dû à son éloignement de sa famille, ses amis et principalement sa femme, 
puise dans sa mémoire sensorielle, les sensations relatives au comportement de 
cette dernière, dont il se souvient de la moindre contraction: «[…] tes paupières 
cillent, et je sais l’exact frisson qui te traverse […] tes narines frémissent à la 
fragrance qui vient de naître […] Tu as la chair de poule seulement au bras gauche 
[…]» (Abdellatif LAÂBI: 2006, 98). Cette remembrance met en évidence la 
frustration du prisonnier isolé et privé de la chaleur extra-muros. Sa pénurie 
sensorielle, le met à rude épreuve d’où sa recherche d’une consolation auprès 
d’une hyperesthésie que nous pouvons qualifier de nostalgique. Sa femme est, 
désormais, réduite à un ensemble de sensations et de réactions excitantes, elle 
n’est que tremblements et frémissements au milieu des senteurs. En effet, toute 
la pensée du poète est comme captive de cette hyperesthésie qu’il a développée 
lors de son premier contact avec le bandeau noir.

Le poète insiste sur la force de ses émotions nostalgiques. Toujours en 
s’adressant à son épouse,  il évoque la puissance des souvenirs sensoriels: «Tu 
vois, un rien déclenche en moi ta présence, ce qui ne peut être simple souvenir 
mais vécu vibratoire qui me secoue sur mon grabat, me serre la gorge, me fait 
déposer le stylo, allumer machinalement une cigarette» (Abdellatif LAÂBI: 
2006, 101). Laâbi est soumis à cette mémoire omnipotente des sens, ces derniers 
sont presque personnifiés, ils ont de l’ascendant sur lui et restituent fidèlement 
et «concrètement» le tempérament de sa femme.
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ses cendres, plus fort que jamais, il se nourrit d’espoir: «puis mon corps se mis 
à battre; à son rythme naturel; celui du cours régulier de l’espoir» (Abdellatif 
LAÂBI: 2006, 200). Sa santé dégradée par quinze jours de grève de la faim, ne 
fait qu’exciter son obstination.

Comme plusieurs chercheurs, Pascaline Hamon atteste que «Le règlement, 
l’ordre, sont en effet censés recréer un sujet politiquement obéissant» 
(Pascaline Hamon: 2011). Michel Foucault dans Surveiller et punir évoque 
également cette forme d’obéissance (Michel FOUCAULT: 1975, 132), mais 
les stratégies de la prison s’avèrent inefficaces envers le poète, et au lieu de 
l’épuiser, elles ne font que renforcer son immunité. Résultat: Son seuil de la 
douleur a été relevé, d’où son inépuisable résistance. Toutefois Laâbi fait de 
cette insensibilité une particularité commune chez tous les prisonniers. Si chez 
lui elle est émotionnelle, chez d’autres elle est plutôt hypoesthésique. 

Dans Histoire des sept crucifiés de l’espoir le poète relate l’histoire de sept 
condamnés à mort, il raconte leurs derniers moments avant l’exécution et met 
en évidence l’insensibilité de l’un d’entre eux:

 Le numéro 7782
Fumait dans l’obscurité
Il ne ressentait aucun malaise (Abdellatif LAÂBI: 2006, 143)

Ce prisonnier qui n’est plus gêné par la ténèbre de la cellule, supposée 
paralyser son mouvement, grille tranquillement une clope tout en narguant un 
régime despotique qui n’a pu l’atteindre. Ce 7782 devant vivre dans l’angoisse 
d’une mort qui peut arriver à n’importe quel moment, réagit, lui, autrement. 
Mais pendant les dernières minutes qui ont tout juste précédé son assassinat, sa 
soi-disant anesthésie a pris une autre tournure:

Le numéro 7782 comprit
[…]
Au nom de…Attendu que…En vertu de…
Mais déjà il n’entendait plus
[…]
Il ne sentait plus ses mains ses jambes (Abdellatif LAÂBI: 2006, 
164-165)

Dans Surveiller et Punir, Michel Foucault, explique cette insensibilité 
témoignant plutôt de la souffrance du prisonnier. En voici son analyse: «Ce qui 
fait la «peine» au cœur de la punition, ce n’est pas la sensation de souffrance, 
mais l’idée d’une douleur, d’un déplaisir.» (Michel FOUCAULT: 1975, 97). 
Il localise la douleur dans le psychique en admettant l’impassibilité du corps 
emprisonné, de cette chair encagée et anesthésiée. Foucault met la lumière sur 
l’hypoesthésie qui touche les détenus et fait connaître l’effet dangereux que 
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découvrir une nouvelle source d’inspiration, celle-ci pourrait, selon les besoins, 
céder la place à une insensibilité émotionnelle.

Dans son poème La promenade, le poète abattu par la grève de la faim, nous 
décrit son  indifférence vis-à-vis d’autrui, un sentiment nouveau qui semble lui 
être étranger:

 Un  «fonctionnaire » gardait la grille 
A l’autre bout de mon terrain de parcours
Un autre
Le fusil en bandoulière
Tout cela en l’honneur 
D’un homme malade
Epuisé par quinze jours de grève de la faim
Mais ça ne me fait plus rien
D’être regardé comme un fauve (Abdellatif LAÂBI: 2006, 199)

En effet, la conjonction «mais», marque ce tournant qui l’a troublé. Il paraît 
qu’avant ce jour-là, Laâbi bouillonnait à l’idée même de se retrouver barricadé 
comme un animal enragé, comme une dangereuse créature qu’on doit surveiller 
jour et nuit de peur qu’elle ne commette l’irréparable. Il refusait son incarcération 
parce que c’est un poète et un intellectuel, quelqu’un d’insaisissable, parce que 
la pensée ne se surveille pas, ne se contrôle pas et ne se bride pas.  Pour cela 
Laâbi s’indignait contre ce traitement qu’on réserve généralement aux bêtes. 
Cependant après quinze jours de  grève de la faim, un acte civilisé exprimant sa 
colère et sa désapprobation des arrestations arbitraires, il se trouve démuni de 
toutes ses forces. Dans son poème Grève de la faim, il affirme la passivité de 
cette action tout en louant ses mérites: 

 Certes c’est un acte passif
Mais lorsqu’on n’a que sa poitrine nue à opposer
A l’arsenal de l’arbitraire
La seule arme qui nous reste
C’est ce souffle (Abdellatif LAÂBI: 2006, 200)

Les mesures pénitentiaires qui l’enflammaient avant ne lui font plus aucun 
effet. Les regards menaçants de ses surveillants de prison ne l’atteignent plus. 
Indifférent à la douleur du mépris, et à l’insensibilité des humains, Laâbi 
ressemble à ces poètes-détenus qui transforment l’inaction en action comme 
le pense Michèle Rosellini: «[…] décrire le silence, la retenue, l’inaction, c’est 
donner à toutes ces attitudes invisibles la consistance d’actions de résistances, 
qui compensent l’humiliation subie» (Michèle ROSELLINI: 2011). Après 
l’atteinte de cette insensibilité, c’est désormais un homme nouveau qui renaît de 
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Cependant, dans son poème Au fil de l’étau, le poète, toujours, aves ses yeux 
bandés, communique quelques indices sur son geôlier:

Il m’enveloppait de son strabisme
Son regard semblait balayer quelque objectif
[…]
étalait toute la culture de ses poings
et des menottes qu’il arborait à sa ceinture (Abdellatif LAÂBI: 
2006, 202)

En effet, l’acuité visuelle chez les hyperesthésiques n’atteint jamais ce 
degré. De ce fait, ces détails détectables uniquement à l’œil nu nous informent 
sur les capacités imaginatives que possède ce poète-détenu. La description 
donnée met en évidence ce besoin vital qu’avait Laâbi de mettre un visage sur 
la voix de son agresseur, ce qui était censé installer une relation de proximité 
entre les deux, une sorte de rapprochement entre humains, même si ces derniers 
n’appartiennent pas au même acabit. La description vient également appuyer 
les dires de Jean Genet relatives à la dominance du poète-détenu en prison. 

Laâbi, toujours privé de la vision, continue de rassembler des portions 
d’identité de son geôlier, dès lors, c’est l’olfaction qui se développe chez lui:

Et cette voix
A l’haleine repoussante d’abjuration et d’opportunisme
Aux relents des latrines du vieux monde (Abdellatif LAÂBI: 
2006, 204)

Sur la base de l’ensemble de ses sensations indicatrices, Laâbi cherche 
à reconstituer le soi-disant portrait-robot de son détenteur. Par ailleurs, il ne 
s’intéresse pas uniquement à la qualité olfactive abominable de l’haleine, mais 
plutôt à tout ce qu’elle représente sur le plan psychologique et intellectuel, à 
savoir le sous-développement, le dégoût et l’ignorance. Il exploite la notion 
d’hyperesthésie olfactive pour dénoncer la déficience d’un régime puant 
l’opportunisme et l’archaïsme. De ce fait les choses abstraites (régime) épousent 
des caractéristiques matérielles (odeur) et deviennent identifiables et donc 
facilement battables. L’hyperesthésie devient donc un moyen de résistance à 
l’intérieur de la prison, car poétiser l’hyperesthésie et hyperesthésier la poésie 
a permis à Laâbi d’apprécier, ne serait-ce que légèrement, sa nouvelle source 
d’inspiration: La prison, cette nuit «Veloutée/ Fleurant le chèvrefeuille et le 
thym» (Abdellatif LAÂBI: 2006, 139).

 
2-  Insensibilité &  Combat
Si l’hyperesthésie a permis à Laâbi de dominer l’espace de sa détention, de 

dresser, ne serait-ce qu’approximativement le profil de ses tortionnaires et de 
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la dégradation de ceux-ci, mais aussi de leur exaspération sous une «acuité 
auditive exacerbée» (Ibid, 94). Cette faculté nouvelle, enfant de la détention, 
permet également au prisonnier de créer, lui le poète, tout un paysage sonore 
relatif à la cellule, à sa nouvelle demeure. C’est ainsi qu’il évoque ces «voix 
à distances inégales» et ce «bruit des souliers raclant le sol». C’est une façon, 
pour lui, d’accélérer le processus d’acclimatation afin de récupérer rapidement 
ses forces. 

L’hyperesthésie s’avère donc une force sensorielle stimulée par l’obscurité, 
elle provoque chez le prisonnier une envie d’écrire, de rendre visibles des 
individus ou des choses censés rester inaccessibles à l’œil nu. Les sons, les 
odeurs, les paroles, les sensations et mêmes les personnes seront désignés 
désormais par d’autres indications.   Par un jeu de synecdoque, la personne est 
une voix, un bruit de soulier ou juste une «main visqueuse». C’est une façon 
poétique de dévaloriser ses tortionnaires, de les réduire à des membres ou des 
sons, uniquement à des instruments de torture.

Toujours dans Chroniques de la citadelle d’exil et après que Laâbi ait regagné 
sa cellule, ce sont l’opacité et le mutisme de la nuit carcérale qui l’irritent. 
La pièce obscure est certes un second bandeau noir, mais qui est beaucoup 
moins étouffant, permettant à l’auteur de sortir d’un état de soumission à un 
état d’action. Il faut dire que son expérience face à ses détenteurs a éveillé ses 
sens. Dès lors il est en mesure de transpercer tout mystère. En voici ses propres 
mots: «Je me tends entièrement pour explorer cette voix de la nuit carcérale. 
[…] Je traque le silence, lui arrache la puissante rumeur contre laquelle ses 
digues cèdent de plus en plus» (Abdellatif LAÂBI: 2006, 102). Le poète nous 
décrit une scène dans laquelle il règne en maître absolu dans son huit clos et 
met en avant sa métamorphose qui fait oublier son précédent étouffement sous 
le bandeau (Ibid., 99).   Le «je» ici l’agrandit et renforce sa détermination. 
Sa première expérience du bandeau n’était qu’un stimulus, une impulsion, 
un premier contact avec des sens en excitation. Désormais le poète a appris 
comment il fallait dominer le froid, le noir et le clos.  

D’ailleurs, dans son article Jean genet, l’écriture mise au secret, Pascaline 
Hamon,  relate l’expérience similaire de l’écrivain Jean Genet en prison:

«le roman carcéral, chez Genet, affirme l’irréductibilité d’un 
«je» narrateur en créant une polémique avec les systèmes de 
représentation traditionnels de la prison, en revendiquant la 
supériorité des condamnés et en présentant la prison comme un 
espace sacré et positif» (Pascaline Hamon :2011)

Admettre la souveraineté du détenu semble quelque chose d’invraisemblable, 
la prison est, manifestement, une entreprise dont le dessein serait de priver 
l’individu de disposer de lui-même. Toutefois consulter des témoignages qui 
attestent du contraire, démontre la difficulté ou même l’impossibilité d’assujettir 
pleinement la volonté et l’intelligence humaine.
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Abdellatif Laâbi, prisonnier d’opinion (1972-1980) qu’on a trempé dans 
l’anonymat et la solitude pendant huit longues années a vu ses sens se développer 
jusqu’à l’hyperesthésie, soit une exacerbation sensorielle (Olivier REVAZ: 
2012, 12; Jeanne SIAUD-FACCHIN: 2002, 37) qui «aurait une fonction 
défensive contre l’angoisse» (Olivier REVAZ: 2013, 79) et la dépression ô 
combien fortes en prison. Grâce à son hyperesthésie, il est parvenu à créer une 
intimité dans sa nouvelle maison, tout en gardant vivement le contact avec le 
dehors. La notion de l’hyperesthésie est polysémique (Olivier REVAZ: 2012, 
171) compte tenu de ses acceptions psychologiques et physiologiques. Dans 
le recueil  Sous le bâillon le poème, écrit en prison, nous nous intéresserons à 
deux types d’hyperesthésie chez Laâbi, celle relative à l’expérience carcérale 
(arrestation, isolement et solitude), et celle en rapport avec les pensées 
nostalgiques du poète, de cette mémoire des sens qui a atteint son paroxysme 
derrière les barreaux.

I- Dominer la prison: survivre dans un espace clos
1-  La résistance: une domination sensorielle 
Harponné de façon illégale sous les yeux de sa femme et ses enfants, 

Laâbi est condamné à dix ans de prison. Encellulé sans être un criminel et 
soumis à des interrogatoires longs et humiliants, des peines corporelles graves 
et douloureuses, le poète est démuni psychologiquement et physiquement 
devant l’arbitraire et la barbarie de ses geôliers. Les yeux bandés, Laâbi ne 
pourrait dévoiler l’identité de ses adversaires, des geôliers qui ont désormais de 
l’ascendant sur lui. L’anonymat renforce leur autorité et libère leurs fantasmes 
les plus cruels. Le poète serait donc une proie facile entre les griffes de ses 
prédateurs masqués. Privé de la vision, ses autres sens s’avivent à la recherche 
d’une odeur, d’une sensation, d’un son susceptible de l’informer sur cet Inconnu 
manipulant dès lors son destin. Dans son poème Chroniques de la citadelle 
d’exil, Laâbi désigne l’un de ses bourreaux avec le nom: «la voix»: 

Verse par petites quantités, disait quelqu’un à un autre.
Et toi maintien-lui la tête bien collé au banc, chuchotait la même 
voix.
Verse encore, encore un peu, s’acharnait la voix.
ça suffit maintenant concluait la voix. (LAÂBI, Abdellatif: 2006, 
98)

Malgré les précautions qu’ont prises les tortionnaires pour rester incognito, 
le poète a pu distinguer un trait de leur identité. Une identification certes 
fragmentaire, mais qui ôte au bourreau le privilège de l’anonymisation absolue. 
Le Dr Daniel Gonin, qui a exercé pendant près de trente ans comme médecin 
des prisons a mis l’accent sur ce «dépouillement sensoriel» (Daniel GONIN: 
1991,87) modifiant profondément les sens des détenus. Ledit docteur parle de 
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Résumé:
Grâce à l’hyperesthésie, le «poète-détenu» parvient à transpercer l’opacité 

de sa cellule, à déchirer le bandeau noir et à maîtriser un environnement 
insalubre qui lui est complétement étranger. Dans ses poèmes écrits pendant les 
années de plomb (1972-1980), Abdellatif Laâbi a immortalisé huit ans de prison.  
Il est plus qu’un prisonnier politique, c’est un poète que l’on ne peut intimider, 
encore moins priver d’imagination et d’écriture. Mais face à l’arbitraire de la 
machine carcérale, il est réduit à son état de séquestré. Ainsi comme n’importe 
quel détenu, il se voit affecté par cette hyperesthésie inhérente à la condition du 
prisonnier, quel que soit son statut. Dans la cellule, cette «mécanique de haute 
précision» selon Laâbi, les prisonniers privés de lumière, d’une alimentation 
saine et de tout contact avec l’extérieur se voient développer leurs sens jusqu’à 
l’exacerbation. Cependant, Laâbi développe deux types d’hyperesthésie: celle 
relative à l’expérience carcérale (arrestation, isolement et solitude) et celle en 
rapport avec ses pensées nostalgiques, de cette mémoire des sens qui atteint 
son paroxysme derrière les barreaux.

Mots clés: révolte, déshumanisation, sensibilité, intimité, espoir.

Introduction 
La prison est un lieu d’histoire, celle des geôliers, des criminels, des 

innocents, des angoisses, des crimes, des joies, etc. Derrière ses murailles se 
mêlent et se confondent les bons et les mauvais. C’est une structure complexe, 
d’abord par son incernable identité, ensuite parce qu’elle est contre nature et 
enfin parce que les résultats de sa politique laissent à désirer. Cependant s’il y 
a une chose que nous devrions retenir des multiples récits des ex-prisonniers 
c’est qu’il est impossible de restreindre la liberté d’un être humain. Le détenu 
trouve souvent un moyen de fuir la réalité de son incarcération. Si une minorité 
s’évade, la majorité survit au moyen de son imagination, de cette capacité que 
possède l’humain à penser, à ressentir et à concevoir. 

L’hyperesthésie d’Abdellatif Laâbi entre réalité
et imaginaire 

Zineb Amermouch
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cultive l’excessif et l’extravagant, crée le plaisir du texte, motive la participation 
du lecteur et génère toute une dimension émotionnelle. 

Une fois créée, l’émotion devient le leitmotiv de la forte intégration du lecteur 
et le déclencheur de son authentique participation. Face à une écriture qui se 
situe du côté de la complexité, à la fois structurale, sémantique, chronologique 
et idéologique, le lecteur de Chevillard ne serait pas une instance standard ou 
commune, mais polyvalente pour que nous parlions d’un lecteur à diverses 
compétences, qui s’implique dans l’apport ironique et dans l’esthétique du 
dérangement de l’œuvre.
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retourne-toi : où sont tes traces?» (Chevillard: 2001, 73). 
L’auteur montre ouvertement son besoin d’une présence concrète du lecteur, 

il est à la recherche de sa présence physique. Ce lecteur doit non seulement 
s’intégrer par son esprit et sa réflexion, mais également par son corps. En 
poursuivant la lecture encore quelques lignes, nous assistons concrètement à 
cette présence matérielle du lecteur. Nous lisons ainsi: 

«Ta cheville se tord inexplicablement, Lecteur, ton genou flageole, 
tu vacilles soudain sans raison apparente, une contraction subite 
te coupe le souffle, ta main cède et lâche ce livre, tu attribues 
ces phénomènes à quelques défaillances musculaires, à quelque 
caprices de tes nerfs, rien de cela : tu viens de heurter notre 
homme. Il t’a pourtant vu arriver le droit sur lui, il a même voulu 
s’effacer» (Chevillard: 2001, 73).

À travers cette séquence, qui s’introduit sous forme d’apostrophe, 
nous dégageons le champ lexical du corps («cheville», «genou», «main», 
«musculaires», «nerfs») qui reflète la présence matérielle du lecteur et justifie, 
en quelque sorte, l’emploi de la majuscule dans le mot «Lecteur». Ceci ne 
peut que confirmer l’apport cognitif de l’écriture de Chevillard et justifier les 
analyses cognitives auxquelles il a recours, notamment autour des animaux: 
le hérisson dans Du Hérisson (Chevillard: 2002), l’hippopotame dans Oreille 
rouge (Chevillard: 2005), les singes dans Sans l’orang-outan (Chevillard: 
2007), par exemple. 

L’auteur invite son lecteur à s’inscrire dans l’espace du personnage principal, 
il devient complice de la trajectoire pensive et réflexive de l’histoire, il ne serait 
plus une instance qui se limite à suivre les événements, mais une instance qui 
participe au tissage de ces événements, il ne serait plus une personne, mais 
un personnage. Si «notre homme», le personnage principal, «a voulu même 
s’effacer», c’est pour céder la place au lecteur, il accepte sa domination et 
subit son intervention hostile, comme il est voulu par l’auteur. Celui-ci est à 
la recherche de la présence effective de son lecteur. Il semble que la diégèse 
ne puisse s’accomplir que lorsque ce lecteur s’implique dans les détails de 
la narration, occupe même une position de force et prédomine le personnage 
principal.

Conclusion
Le rôle principal de l’écriture romanesque est de provoquer les émotions du 

lecteur, d’interpeller ses sentiments et son imagination au sens d’élaborer un 
pont vers une lecture autonome, réussie et fluide où l’intelligence émotionnelle 
aura sa part importante dans la réception esthétique du roman. La poétique de 
l’écriture de Chevillard part des jeux de tous types, procède à l’expérimentation, 
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En outre, il se crée entre le trio écrivain/texte/lecteur un pont affectif qui 
permet de faire de «l’analyse littéraire […] la confrontation de la sensibilité 
du lecteur à celle de l’écrivain». Cette «dimension affective» (Vernay: 2013, 
29) serait génératrice d’attraction du lecteur tout au long de la lecture. Dans 
les romans de Chevillard, l’affection naît déjà de la nature du tissage structural 
et narratif ; d’une rupture à une autre, d’une pause à une autre, du retour au 
détour, le lecteur confronte des problèmes de compréhension, il pose des 
questions, cherche des explications et suggère des interprétations. Bref, le 
lecteur chevillardien crée, inéluctablement, des liens avec le roman, des liens 
qui suivent la fragmentation tant que celui-ci ne cesse d’insérer, toujours de 
façon spontanée, parfois involontaire, d’autres fragments, fragments de pensées 
ou de fantaisie qui rejoignent ceux donnés par le texte. Nous rejoignons à notre 
tour la pensée de Jean-François Vernay qui affirme:

«Le lecteur qui commence d’être travaillé par l’œuvre entame 
avec elle une sorte de liaison. Pendant les interruptions même 
de sa lecture, tout en se préparant à la reprendre, il s’abandonne 
à la rêverie, sa fantaisie éveillée est stimulée, il en insère des 
fragments entre les passages du livre, et sa lecture est un mixte, 
un hybride, une greffe de sa propre activité de fantasmatisation 
sur les produits de l’activité de fantasmatisation de l’auteur» 
(Anzieu: 1981, 45-46)»  (Vernay: 2013, 53). 

Cette analyse pourrait coïncider avec celle que nous pouvons appliquer 
à la lecture du roman chevillardien. Nous avons déjà remarqué combien les 
interruptions de lecture, causées par la fragmentation et le discontinu, éveillent 
et stimulent l’imagination et la fantaisie du lecteur pour que naisse une certaine 
rencontre entre les pensées de l’auteur et celles du lecteur. La lecture se voudrait 
une coïncidence entre les «fantasmes» de l’écrivain et ceux du lecteur ou, du 
moins, une transcription des «fantasmes» de l’écrivain au niveau de l’esprit du 
lecteur. 

De sa part, Chevillard n’hésite pas, à plusieurs reprises, de faire intervenir 
son lecteur au sein du tissage des événements, le lecteur devient même un 
personnage qui devrait assumer des fonctions attribuées en principe à l’auteur, 
d’où l’aspect performatif de la réception du roman. Pour étudier cet aspect 
fondamental de la lecture du roman chevillardien, nous ne revenons pas à 
l’ensemble de l’œuvre romanesque de Chevillard, mais à un roman qui en 
est assez suggestif, à savoir Les Absences du capitaine Cook. Il pourra nous 
fournir un éclairage sur le phénomène de «la présence concrète de participants 
impliqués» dans l’acte diégétique, et d’une façon aussi «immédiate». Dans ce 
roman, tant de fois l’auteur interpelle directement le lecteur, il l’invite à être 
présent, il le provoque même. Nous relevons: 

«Lecteur, ce que tu apprends te surprend […]. Tu es bien sûr de 
toi, Lecteur, rien cependant non plus n’atteste ta présence ici – 
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sens de générer une certaine «simulation» somatique lors de la lecture du texte 
littéraire. La perception peut ainsi: 

 «Créer un contexte d’interprétation qui favorise le rapport 
imaginaire et sensoriel au sens, sensibilisant dans la durée le corps 
du lecteur et orientant son attention à la fois sur les dimensions 
affectives et sensorielles de l’expérience somesthésique qu’elles 
décrivent ou expriment. La question de l’intensité de la simulation 
neuronale constitue une des manières les plus intéressantes de 
considérer le surgissement de ces expériences sensori-motrices 
lors de la lecture littéraire» (Patoine: 2015, 149).

Dans les romans de Chevillard, «l’intensité de simulation» vaut l’intensité 
des jeux aussi bien avec l’architecture structurale qu’avec la fiction. Après avoir 
rendu compte que la structure est instable, qu’elle n’a pas et n’aurait pas d’allures 
claires ou identifiables, le lecteur, en parcourant le roman de Chevillard, se rend 
compte que la narration suit ou s’allie avec les métamorphoses structurales, 
elle est marquée par le changement et le discontinu. Le lecteur s’implique par 
ailleurs dans ces jeux tout en essayant de décrypter la profondeur qui pourrait se 
cacher derrière la rupture, son objectif ultime serait d’interpréter la transgression 
des codes romanesques auxquels il est habitué. 

Le rôle de Chevillard est de bâtir un certain attachement, un amour entre le 
lecteur et le livre ; tous les mouvements du texte, tout le ludisme et le comique 
sont là pour créer une certaine légèreté provoquant «le plaisir du texte», auquel 
nous revenons un peu plus tard, la distraction du lecteur et la «surtension 
affective» dont parle Jean-François Vernay qui, se présentant sous l’image d’un 
lecteur, fait de son choix de lectures un «choix de cœur», voire une «rencontre 
amoureuse avec le livre» puisqu’en fin de compte «le rapport des individus à la 
littérature sous-tend une entreprise de séduction entre l’écrivain et son lecteur. 
[Or], pour séduire, il faut plaire et pour plaire, il faut parfois distraire» (Vernay: 
2013, 47).

«Séduire» le lecteur en le divertissant exige de créer avec lui un certain 
lien affectif, ou, comme le montrent plusieurs recherches cognitives, un 
certain «état affectif» qui intervient comme l’un des «facteurs affectifs dans la 
compréhension et la mémorisation des textes», titre de l’ouvrage théorique de 
Daniel Martins qui estime que «l’état affectif est un état mental instauré par le 
traitement d’une information extérieure ou intérieure à l’organisme, traitement 
qui se traduit par l’activation d’une représentation mentale» (Martins: 1993, 
12). Il rajoute: 

 «Les composantes affectives, associées à certaines informations, 
et «congruentes» avec l’état affectif du lecteur, interviennent 
dans le processus de compréhension et de mémorisation des 
textes» (Martins: 1993, 105).
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comme un principal objectif que cherche à créer l’écrivain chez le lecteur 
en s’appuyant sur un processus cognitif bien défini. Le choix de bâtir le 
romanesque sur la question de l’émotion permet aux écrivains contemporains, 
y compris Chevillard, de retravailler le conventionnel en élargissant le champ 
d’investigation de la fiction. 

2. Réception et simulation émotionnelle
Faire intervenir concrètement le corps dans l’acte analytique ou interprétatif 

du texte serait en quelque sorte le titre d’une participation organique dans l’acte 
diégétique ; le cerveau, les yeux, les mains et le cœur interviennent spontanément 
dans le processus de la simulation du lecteur et permettent de l’intégrer dans un 
cadre émotionnel qui précède ou «suscite» un cadre pensif et réflexif, puisque, 
comme le définit Daniel Goleman, «émotion» désigne «à la fois un sentiment 
et les pensées, les états psychologiques et biologiques particuliers, ainsi que la 
gamme de tendances à l’action qu’il suscite» ( Goleman :1977, 357).

Ainsi, pour impliquer le lecteur, il faudrait que surgisse une émotion qui 
génère la naissance d’une pensée. Le lecteur réfléchit sous l’effet d’une certaine 
émotion. L’esprit et l’émotion interagissent et deviennent les éléments axiaux 
captant l’intérêt des sciences cognitives ou, comme le signale Jean-François 
Vernay, des «sciences de l’affect»(2) qui, pour certains théoriciens, donnent 
primat à l’émotion se présentant comme le leitmotiv autour duquel se regroupent 
plusieurs mécanismes cognitifs, à savoir la perception, la mémoire et l’attention. 
En ce sens, Jean-François Dortier semble confirmer la priorité accordée par les 
sciences cognitives à la question de l’émotion. Selon ses propos, «jusque-là, 
les sciences cognitives étaient centrées sur l’étude des phénomènes «cognitifs» 
- perception, mémoire, langage, conscience, etc. Or depuis quelque temps, ce 
sont les émotions qui ont le vent en poupe» (Dortier: 2011, 29). À son tour, 
Antonio Damasio prétend que «l’un des gros problèmes des sciences cognitives 
fut longtemps de ne se concentrer que sur les productions de la pensée, ou au 
mieux de la pensée et du cerveau. […] Il faut faire intervenir l’émotion pour 
«faire survivre l’organisme» (Damasio: 2011, 278).

«Faire survivre l’organisme», pour dire faire survivre le corps, ne 
vaudrait certainement pas dire le traiter d’une façon indépendante des autres 
phénomènes cognitifs, mais de générer chez lui une certaine émotion qui serait 
le résultat d’un phénomène cognitif quelconque, notamment la perception 
en tant que stimulus primordial. Traitant de quelques «conséquences pour 
la lecture littéraire», Pierre-Louis Patoine montre dans quelle mesure la 
perception favorise une interprétation traduite par l’imaginaire et l’affectif, au 

2. Jean-François Vernay affirme : « Prendre la mesure des affects dans l’interprétation de l’œuvre 
littéraire, c’est s’intéresser aux investigations des sciences de l’affect (affective science), branche 
récente des sciences cognitives qui mesure l’impact des émotions sur la pensée. » (Vernay, J-F., 
Pour un renouveau de l’émotion littéraire, Editions Complicités, Paris, 2013, p.109).

156



19Soroud 4 (2020)

et à son raisonnement, à tout un aspect cognitif obligatoire lors de la réception 
des textes.

Mettre en exercice l’acte de réception, en accordant à des protagonistes le 
rôle de l’auteur et à d’autres personnages le rôle de récepteurs, se révèle une 
sorte de mise en confrontation de réflexion entre le premier et les seconds. 
Situer la lecture dans un cadre esthétique se déploie dans un univers fictionnel 
où le lecteur et le metteur en scène réagissent et entrent dans une interaction 
non seulement spirituelle, mais aussi matérielle et corporelle, comme le 
montre ouvertement la présentation du vingt-troisième chapitre des Absences 
du capitaine Cook, où nous assistons à un rapprochement entre l’exemple de 
Yoakam et ses auditeurs que nous venons de citer, et celui de Chevillard, ses 
possibles lecteurs: ce chapitre 

«Pousse plus loin la réflexion. Commentaires et analyses. 
Les plus fameux égyptologues font cercle autour de lui et se 
consultent, perplexes, les plus distingués linguistes hochent 
la tête, songeurs eux aussi, se grattent le menton, d’éminents 
spécialistes des inscriptions runiques se mordent la lèvre, se 
penchent par-dessus son épaule puis reculent de quelques pas, 
marchent de long en large, y reviennent, s’éloignent, tournent 
en rond, fébriles, les experts du chiffre suent à grosses gouttes et 
s’arrachent les cheveux dans son dos : tandis que notre homme 
écrit ces lignes» (Chevillard: 2001, 160).

 À partir de la présentation de ce chapitre, nous pouvons interpréter que 
la réaction des lecteurs est importante dans le processus de la lecture des récits 
de Chevillard. Comme il est signalé en gras, nous devons remarquer le champ 
lexical qui forme une isotopie du corps et les verbes de mouvement qui reflètent 
la «perplexité» des lecteurs face également à une écriture mouvementée, 
changeante et fragmentaire tels les récits de Yoakam ou «ces lignes» écrites 
de notre homme qui s’entrecroisent avec la narration du narrateur. Aussi, 
Chevillard ne cesse de se mettre souvent à la place de son lecteur pour situer la 
réception au rang de l’expérience physique et mentale et la rendre plus crédible 
; elle serait au titre de connivence et de réciprocité. Lisant le journal intime dont 
«Dino Egger seul pourrait être l’auteur» (Chevillard: 2011, 64), le narrateur de 
Dino Egger décrit son état d’âme: «L’écriture tremble. Mon exaltation avait 
grandi au fil de ma lecture, puis elle avait décru tout aussi rapidement, rattrapée 
par la perplexité, enfin par la déconvenue qui ne manque jamais de frapper mes 
plus nobles enthousiasmes» (Chevillard: 2011, 87). 

Le mouvement dû à ces confrontations réflexives trouvera élan dans 
les réactions et comportements d’un corps mouvementé, qui exerce un 
appui physique, pensif et surtout émotionnel sur le texte. Grâce à un certain 
générateur émotionnel, il serait attentif et motivé afin de déceler ou interpréter 
et l’architecture textuelle et le tissage fictionnel. L’émotion s’installe ainsi 
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est peut-être le roman le plus illustratif, où nous assistons concrètement à ce 
mouvement du corps, ou peut-être le roman qui semble le mieux mettre en 
exercice le rapport entre le fictionnel et la présence du corps: Yoakam jouera 
le rôle d’un conteur et allégoriquement de l’auteur racontant un ou différents 
récits oraux, le narrateur et les habitants de Choir seront les auditeurs ou 
allégoriquement des lecteurs lorsque ces récits se réécrivent par Chevillard. 
En termes plus précis, c’est Yoakam, comme d’autres personnages- écrivains 
d’ailleurs – Désiré Nisard et Albert Moindre par exemple – qui se transforme en 
narrateur, alors que celui-ci, en tant qu’auditeur, remplace le lecteur. Le roman 
devient une sorte d’application du rapport lecteur/auteur. À titre d’exemple, 
nous pouvons repérer ce propos du narrateur-auteur:

«Il nous suffit d’écouter Yoakam pour devenir par le fait même 
des personnages de son récit. Nous voici enfin distribués dans 
de vrais rôles gratifiants, nous qui ignorons comment mener nos 
vies et conduire nos corps – là, enfin, nous nous tenons droits 
et roides, en cercle autour du Vieux, pénétrés d’une importance 
nouvelle» (Chevillard: 2010, 139).

 Ce petit passage peut dévoiler l’apport corporel dans le processus de la 
réception du roman ou des récits que raconte Yoakam. Les autres personnages 
sont donc des auditeurs qui «écoutent», qui cherchent à «conduire [leurs] 
corps» pour qu’ils soient «pénétrés» de l’information. C’est effectivement 
cette pénétration que cherche à établir le narrateur-auteur ; non seulement 
l’information ou l’idée devraient atteindre le corps de l’auditeur, mais aussi les 
intentions et les tonalités discursives de celui qui parle ou qui essaie de relater. 
Par ailleurs, le fait de devenir «des personnages de ses récits» ne serait possible 
qu’à travers une participation concrète du corps, puisque, comme le voit le 
narrateur/auteur, sans un auditeur, sans un lecteur, le «récit se perdait dans le 
vent comme plume ou feuille morte». Il affirme :

«Sans nous, sans nos oreilles pour le recueillir, sans nos cerveaux 
qui s’en imprègnent et nos crânes qui lentement suturent autour 
de leurs os protecteurs, son récit se perdait dans le vent comme 
plume ou feuille morte, avec les vrombissements d’élytres 
insensés des punaises» (Chevillard: 2010, 139).

 Ainsi, la présence du corps dans l’acte de réception est assez 
significative, elle est une condition première de l’accomplissement de la relation 
des récits. Sans la collaboration performative et corporelle de ses auditeurs, 
Yoakam est condamné à l’échec, son récit «se perdait» et ne serait transmis qu’à 
travers la réaction du corps. Le champ lexical du corps («oreilles», «cerveaux», 
«crânes»…) montre l’importance de la présence somatique d’un auditeur ou 
d’un lecteur pour la réalisation effective d’un récit ou d’un texte quelconque. 
Il est aussi remarquable, dans la citation précédente, le recours au terme 
«cerveaux» qui prouve que la réaction du corps est étroitement liée à son esprit 
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Ce passage «à la sensation» et à l’aspect «somatique», à l’aspect physique 
du corps, constitue, selon plusieurs théoriciens de l’analyse romanesque, un 
apport cognitif colossal afin d’approfondir et enrichir les recherches sur la 
réception de la littérature, en particulier la réception du roman où la langue et 
les «phénomènes humains» cessent d’être uniquement interprétés grâce à «une 
approche logico-linguistique» pour procéder à «une approche plus biologique 
et écologique» permettant de «mettre en valeur la dimension sensorielle et 
expérientielle de la littérature» (Patoine: 2015, 154), en particulier du roman 
hypermoderne. 

L’expérience que pourrait vivre un lecteur avec un support littéraire 
commence sans doute dès le premier contact qui s’installe grâce à la perception, 
d’une page de couverture, d’une page d’intérieur, d’un incipit ou d’une 
structure générale. Lorsque cette structure est inhabituelle, telle est l’écriture 
fragmentaire qui semble dominer les romans chevillardiens, l’attention est 
beaucoup plus prise. Certainement, la réception, comme résultat d’une certaine 
attention, est, d’une manière spontanée, faite par le corps qui, habité de diverses 
«dispositions psychologiques», s’implique dans l’acte de lecture généré par une 
«certaine action visuelle» répétitive, comme le signale Paul Zumthor. Il rajoute: 

 «La position de votre corps dans l’acte de lecture est déterminée 
en grande mesure par la recherche d’une capacité maximale de 
perception. Vous ne pouvez lire n’importe quoi dans n’importe 
quelle position, les rythmes sanguins en sont affectés» (Zumthor: 
1990, 35).

«Rythmes sanguins» ou «affection» reflètent une intégration effective du 
corps dans l’acte de lecture, elles traduisent entre autres une notion importante 
qui s’implique dans le processus de l’analyse cognitive du texte littéraire: il 
s’agit de l’ «émotion». D’habitude, si l’on parle de l’émotion générée chez 
le lecteur, on doit évoquer une relation d’adhésion avec le contenu du texte, 
c’est-à-dire avec l’histoire racontée et ses nœuds/dénouements, en suivant 
l’évolution événementielle et le comportement diégétique des personnages, 
notamment celui du héros. 

Cependant, dans le roman de Chevillard, il est assez difficile de décrypter 
ou de suivre une histoire avec les traits narratifs canoniques, au sens que 
cette adhésion devient discutable. Dans ce cas, nous tenons à signaler que 
l’émotion que nous voudrons évoquer est celle en rapport, semble-t-il, avec le 
cas inverse, c’est-à-dire lorsqu’il s’agit d’une émotion qui naît d’une recherche 
mouvementée et dynamique de la profondeur et des liens logiques ; c’est une 
émotion qui serait en quelque sorte le leitmotiv qui crée un mouvement profond 
chez le lecteur, voire au sein du corps du lecteur, un mouvement qui serait en 
harmonie avec les changements subis par le texte.

Le mouvement corporel suit alors la texture romanesque et ses 
«métamorphoses», au niveau architectural ainsi qu’au niveau fictionnel. Choir 
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le roman, se rend compte que la narration suit les métamorphoses structurales, 
elle est marquée par le changement et le discontinu, l’enchâssement et la 
digression. Le lecteur s’implique par ailleurs dans ces jeux tout en essayant de 
décrypter la profondeur qui pourrait cacher la rupture, son objectif ultime serait 
d’interpréter la transgression des codes romanesques auxquels il est habitué. 
Faire intervenir concrètement le corps dans l’acte analytique ou interprétatif 
du texte serait le titre d’une participation organique dans l’acte diégétique ; 
le cerveau, les yeux, les mains et le cœur interviennent spontanément et/ou 
inconsciemment dans le processus de la simulation du lecteur et permettent de 
l’intégrer dans un cadre émotionnel générant des états pensifs et réflexifs. Reste 
à savoir, par quels moyens et stratégies peut-on séduire le lecteur et créer chez lui 
un certain état affectif? Quels sont les facteurs affectifs dans la compréhension 
du texte romanesque? Le discontinu et l’incohérence pourraient-ils camoufler 
l’aspect passionnel du récit?

1. L’acte perceptif : interaction ente corps et esprit
L’un des moyens cognitifs importants dans le processus de la compréhension 

du texte littéraire est le corps, et de l’auteur et du lecteur, puisque, comme le 
signale Jacques Miermont dans son livre intitulé Les ruses de l’esprit ou les 
lacunes de la complexité, «l’esprit exige, pour se manifester, d’en passer par 
des manifestations corporelles» (Miermont: 2000, 15). Interpeller l’esprit, c’est 
entre autres faire appel aux «manifestations corporelles» ou encore interpeller 
l’âme, c’est faire appel au corps sans qu’il y ait, comme l’évoque Maurice 
Merleau-Ponty, une certaine supériorité de l’âme sur le corps, et vice-versa: 
l’âme et le corps interagissent d’une façon réciproque(1).

De ce fait, le «fonctionnement» du corps s’impose comme réaction, pour le 
moment, aux actions perceptives de la structure du roman, il devient en quelque 
sorte «le principe de toute structuration» (Barthes: 1964, 44-45), au dire de 
Roland Barthes. De sa part, Pierre-Louis Patoine montre combien le corps 
pourrait s’engager dans la lecture d’«une œuvre littéraire» qui le «touche» à son 
tour, le «bouleverse», elle le «fait vivre des expériences corporelles, viscérales, 
peut-être même musculaires, tactiles ou posturales». Il rajoute: 

«Le lecteur partage les sensations qu’un texte met en scène, que la 
lecture littéraire ouvre un passage qui mène de la représentation 
fictionnelle au vécu corporel, du sens à la sensation et du 
sémiotique au somatique» (Patoine: 2015, 9).

1. «Le corps n’est pas un mécanisme enfermé sur soi, sur lequel l’âme pourrait agir du dehors. Il ne 
se définit que par son fonctionnement qui peut offrir tous les degrés d’intégration. Dire que l’âme 
agit sur lui, c’est supposer à tort une notion univoque du corps et y surajouter une seconde force 
qui rende compte de la signification spirituelles de certaines conduites.» (Merleau-Ponty, M., La 
structure du comportement, Quadrige, Paris, 2002, p. 218).
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Résumé:
Provoquer les émotions du lecteur, interpeller ses sentiments et stimuler 

son imagination permettent d’élargir le champ d’investigation du romanesque. 
La part poétique de la réception naît à partir des états pensifs et réflexifs 
générés dans un univers romanesque affectif. L’émotion se produit par les 
jeux de tous types et à travers une écriture qui procède à l’expérimentation, 
qui cultive l’excessif et l’extravagant et qui crée le plaisir du texte. D’où la 
dimension émotionnelle devient le leitmotiv de la forte intégration du lecteur 
et le déclencheur de sa participation performative. Face à une écriture qui se 
situe du côté de la complexité, à la fois structurale, sémantique, chronologique 
et idéologique, le lecteur de Chevillard ne serait pas une instance standard ou 
commune, mais polyvalente. C’est un lecteur doté de diverses compétences, 
il s’implique dans l’apport ironique et dans l’esthétique du dérangement de 
l’œuvre.

Mots-clés: émotion/ réception/ poétique/ complexité/ dérangement

Introduction
Le choix des lectures est avant tout un «choix de cœur», voire une «rencontre 

amoureuse avec le livre» (Vernay: 2013, 47). Par ailleurs, pour impliquer le 
lecteur, il faudrait que surgisse une émotion, c’est-à-dire un sentiment, des états 
psychologiques et biologiques qui suscitent la pensée. Qu’il s’agisse d’un récit 
de passion ou non, le lecteur réfléchit sous l’effet d’une certaine émotion. L’esprit 
et l’émotion interagissent et deviennent les éléments axiaux autour desquels se 
regroupent plusieurs mécanismes cognitifs, à savoir la perception, l’attention, 
la mémoire et le raisonnement. Dans les romans de Chevillard, l’intensité de 
simulation vaut l’intensité des jeux aussi bien avec l’architecture structurale 
qu’avec la fiction. Après avoir rendu compte que la structure est instable, qu’elle 
n’a pas et n’aurait pas d’allures claires ou identifiables, le lecteur, en parcourant 

Pour une réception émotionnelle du roman
«hypermoderne»: exemple d’Eric Chevillard

Abbes Marzouki 
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laisse percevoir de part et d’autre une ligne de démarcation culturelle entre le 
fonctionnement des élans passionnels au fil de temps et développer un regard 
diachronique à l’égard des fixations nostalgiques. 
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Le leitmotiv nostalgique qui parcourt les chants dont les structures 
sémantiques ne font que cristalliser le ton mélancolique du récit homérique 
et valide le recoupement intertextuel avec le récit de voyage d’Amélie 
Nothomb. Nous pouvons dire dès lors que l’intertextualité joue le rôle de 
moteur émotionnel, voire de catalyseur dans le récit nothombien. L’intertexte 
dilué dans le récit de voyage d’Amélie Nothomb cristallise l’angoisse du pays 
natal et l’envie de restituer le passé afin d’engager l’hypotexte homérique dans 
le processus de création. Les chants homériques, de par leur déclamation, 
permettent aisément les répétitions plaintives d’Ulysse au point de constituer 
un refrain qui parcourt intégralement les vers homériques : chaque chant doit 
sa thématique à la quête acharnée de rejoindre le pays natal. Les vers, mêlant 
registres tant pathétiques que élégiaques, adoptent le ton mélancolique dans 
l’espoir de rendre compte des maux surmontés et des souffrances endurées 
par le héros grec. C’est du reste l’écho des plaintes incessantes de l’héroïne 
de La biographie de la faim.  Par ailleurs, les émotions refoulées : tristesse, 
culpabilité, remords, mélancolie sont restituées dans le récit nothombien par le 
même enchaînement isotopique(5) de la nostalgie. Les sèmes /soupir/, /tristesse/, 
/larme/ dans le récit d’Ulysse irriguent le tissu émotionnel dans la Biographie 
de la faim avec une constellation sémique corollaire : /languir/, /tragique/, /mal/ 
; etc. Les deux isotopies se greffent l’une sur l’autre pour former un continuum 
intertextuel propre à la dynamique émotionnelle dans l’hypertexte nothombien. 
Cette greffe isotopique constitue pour une large part un espace de signifiance 
dont l’intertextualité joue le rôle de médiation signifiante entre l’hypotexte 
homérique et l’hypertexte nothombien.

3- Conclusion
Si les émotions sont des états psychiques inhérents à l’espèce humaine, 

leurs manifestations dans les expressions artistiques et notamment la littérature 
cristallisent leur complexité et leur dynamique. Le déploiement des actions 
dans le récit articule les différentes composantes de la mémoire littéraire et 
par là même les différents états d’âme concomitamment. La dynamique 
intertextuelle convoque de ce fait les émotions enfouies, souterraines, comme le 
dit Dostoïevski, dans un dialogue aussi bien intertextuel que interculturel: bien 
que la nostalgie dans la tradition homérique soit dévastatrice dans les périples 
d’Ulysse, elle ne résorbe en aucun cas ses actes héroïques. La nostalgie, chez 
Amélie Nothomb, se confine à une série de conduites pathologiques. Ce qui 

5 - Les enchaînements isotopiques sont le résultat d’emblée d’inférence de lecture. Il s’agit pour 
ainsi dire d’établir la récurrence du même sème – l’unité minimale de signification –  dans un 
texte forme une chaîne sémique dotée de signification qui constitue ce qu’on appelle l’isotopie. Un 
«ensemble redondant de catégories sémantiques qui rend possible la lecture uniforme du récit telle 
qu’elle résulte des lectures partielles des énoncés et la résolution de leurs ambiguïtés, qui est guidée 
par la recherche de la lecture unique.» (Greimas cité par Courtés: 1993, 50)
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Et eut à endurer bien des souffrances sur les mers,
Tandis qu’il luttait pour sa vie et le retour des siens
Mais malgré son désir, il ne parvint à les sauver 
Tous les autres héros qui avaient fui la mort funeste
Étaient rentrés chez eux, sauvés de la guerre et des flots.
Lui seul restait à désirer son retour et sa femme,
Car la divine nymphe Calypso le retenait
Dans ses antres profonds, brûlant de l’avoir comme époux. (Homère: 1991, 5).

Capturé dans une île par la nymphe Calypso, le destin d’Ulysse retient 
l’intérêt des Dieux à l’Olympe au début du chant I dont les délibérations visent 
à sceller le sort d’Ulysse, figure archétypique du héros exilé s’acharnant à 
rejoindre son pays. Les maux d’Ulysse et d’Amélie Nothomb semblent entrer 
en dialogue émotionnel et les déambulations de l’auteure de La biographie de la 
faim suivent la même trajectoire émotionnelle que celle du héros grec, trajectoire 
émotionnelle jalonnée par des recoupements intertextuels. Le récit nothombien 
exhibe une fibre nostalgique de la narratrice et la dynamique intertextuelle de ce 
fait nous mène sur les traces du parcours émotionnel dans l’épopée homérique. 
C’est ainsi que les échos aussi bien émotionnels que intertextuels forment le 
noyau dans le récit nothombien, pour qui 

Toute nostalgie est nippone. Il n’y a pas plus japonais que de 
languir sur son passé et sur sa majesté révolue  et que de vivre 
l’écoulement du temps comme défaite tragique et grandiose […] 
une fillette belge pleurant au souvenir du pays du Soleil-levant 
mérite doublement la nationalité japonaise. (Nothomb :2004, 50)

Quant aux déplacements du héros grec, ils semblent constituer l’assise 
hypertextuelle(4) dans La Biographie de la Faim en ce qu’ils nourrissent le récit 
nothombien et laissent transparaître les passions tristes de l’héroïne au prisme 
des rapports intertextuels établis. Ainsi, et faut-il le rappeler, le sort du héros 
grec c’est     

[…] errer misérablement sur la inféconde […]
Il pleurait sur le promontoire où passait ses jours,
Le cœur brisé de larme, de soupirs et de tristesse, (Homère: 
1991, 26-68)

4 - Dans la taxinomie de Gérard Genette, le notion d’hypertexte, par opposition à l’hypotexte, 
représente l’entité textuelle d’accueil contenant en germe le texte source, l’hypotexte. Que ce soit 
par dérivation, emprunt, citation ou transformation, l’hypertexte demeure le résultat de toutes les 
relations transtextuelles selon Gérard Genette. (CF. Genette :1981)
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Les jamaisiens sont des grands bâtisseurs d’amours, d’amitiés, 
d’écritures, et d’autres édifices déchirants qui contiennent déjà 
leur ruine, mais ils sont incapables de construire une maison, 
une demeure, ou même quoi que ce soit qui ressemble à un logis 
stable et habitable. Rien, pourtant ne leur paraît aussi digne 
de convoitise qu’un tas de pierre qui serait leur domicile. Une 
fatalité leur dérobe cette terre promise dès qu’ils croient en avoir 
la clé. (Ibid., p.53)

 Étant la fille d’un ambassadeur, la profession du père de la narratrice lui 
impose le voyage perpétuel à travers le monde. Voyage qui « dérobe cette terre 
promise » et trahit ses habitants « dès qu’ils croient en avoir la clé ». Aussi 
paradoxales soient-elles, les pérégrinations de l’auteure deviennent presque une 
coutume, « ce n’était pas la première fois de [s]a vie que c’était l’Apocalypse. 
Mais il n’y avait pour de tels arrachements aucun mécanisme d’habitude, rien 
qu’une accumulation de douleurs » (Ibid., 102). Chaque départ supplante un 
autre sans cicatriser les anciennes blessures. La nostalgie prend forme donc 
dans la trame du récit et les affirmations de la narratrice ne sont rien d’autre 
que des scénarios émotionnels refoulés dans le texte et récupérés au gré de la 
thématique ambiante. Mieux encore, 

L’âge le plus haut de [s] a vie, la maturité absolue de l’enfance. 
[S] on bonheur n’avait d’égal que [s] on angoisse […] si les 
bruits sourds de la puberté n’étaient pas encore audibles, les 
rumeurs sinistres du départ se précisaient […] les orchestres de 
la nostalgie future accordaient leurs instruments. (Ibid., 97)

Le récit progresse en fonction des pérégrinations de la fillette belge et 
la narration scande son développement biologique au même titre que son 
traumatisme nostalgique. Le topos de nostalgie atteste sa présence dans La 
Biographie de la faim et structure la progression thématique du récit.  Il convient 
toutefois de mettre en évidence la dynamique intertextuelle, catalyseur des 
élans émotionnels, et de lever le voile sur la combinatoire émotionnelle dans un 
dialogue intertextuel. 

Les traumatismes nostalgiques d’Amélie Nothomb, en effet,  trouvent 
leurs échos dans le récit homérique l’Odyssée: le héros grec parcourt les pays 
lointains afin de rejoindre sa patrie et tous ses déplacements sont traversés par 
une chaîne de douleurs et fixations nostalgiques à plus d’un titre. Sous une 
forme poétique plutôt que autobiographique, le récit homérique nous renseigne 
à première vue sur le destin du héros grec et nous place au centre de tourments 
nostalgiques du héros :

Muse, dis-moi l’homme inventif, qui erra si longtemps,
Lorsqu’il eut renversé les murs de la sainte Ilion,
Qui visita bien des cités, connut bien des usages,
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: http://www.fabula.org) Inférences(3) qui laissent percevoir que l’œuvre est une 
entité incomplète  et la dynamique intertextuelle permet de ce fait de  combler ce 
manque .L’approche intertextuelle va nous servir de levier de lecture et mettre 
dans notre ligne de compte les dialogues textuels. Après cet apparat théorique, il 
convient donc de s’interroger sur les tréfonds passionnels qui animent l’auteure 
de La biographique de la faim et l’ancrage intertextuel qui en découle.

2- Les émotions au prisme de dynamisme intertextuel 
Les élans passionnels constituent souvent le ferment des récits 

autobiographique et autofictionnels. Maux, tristesse, angoisse, douleurs, 
souffrance, etc. autant d’avatars passionnels qui constituent un motif de 
créations littéraires. Nous empruntons à Spinoza l’expression «les passions 
tristes» qu’éprouve le sujet dans son existence, notamment l’état de culpabilité, 
de remords entre le future et le passé.  De ce point de vue, le récit nothombien, 
objet de notre étude, cristallise cet état passionnel par l’entremise des aveux 
nostalgiques qui parsèment le texte. En effet, et dès le début du roman, la 
narratrice déclare sans scrupule que « si l’on cherchait bien dans les pages, on 
trouvait aussi le mal dont on souffrait. Le mien s’appelait manque du Japon, qui 
est la véritable définition du mot “nostalgie”. » (Nothomb: 2004, 54) L’auteure 
de La Biographie de la faim nous mène déjà au cœur du mal qui l’habite : la 
nostalgie du pays natal. Extirpée de ses racines, la narratrice déplore amèrement 
son départ du Japon et les souvenirs de celui-ci ponctuent les pérégrinations de 
l’auteure au point d’assigner à la notion de voyage une dimension pathologique. 
Quitter le pays du Soleil-levant est synonyme de dépaysement maladif, 

un exil de l’humidité [qui] se traduisit immédiatement par la 
découverte de l’asthme, dont [la narratrice] n’avai [t] jamais 
souffert auparavant et qui devait être le fidèle compagnon de toute 
une vie. Vivre à l’étranger était un mal respiratoire (Ibid.,42)

Ainsi, le texte continue à exhiber l’état de dépaysement inhérent au sentiment 
de douleur.  C’est dans cette lancée que l’auteure forge un nom du pays auquel 
elle appartenait: « Jamais était le pays que j’habitais. » (Ibid., 53). L’adverbe de 
négation traduit déjà l’appartenance à un lieu de nulle part : appartenance à un 
non-lieu de déracinement, de fracture identitaire qui alimente le texte au gré des 
déambulations de l’auteure. Sous le néologisme « les jamaisiens » se cachent 
alors le sort des habitants sans patrie, les réfugiés du destin.

3 - Le statut de l’intertextualité dans la perspective Iserienne s’impose au niveau du pôle esthétique. 
La lecture antérieure serait investie dans les lectures à venir et celle-ci «conduit éventuellement 
à l’action par la transposition des contenus résultant d’une perception référentielle d’un texte 
littéraire. La référence littéraire devient alors une référence personnelle» (Max Roy: 2007, 146). 
Cette dernière serait mobilisée dans l’actualisation des intertextes. C’est ce que nous postulons du 
reste comme l’un des pendants de la construction de signifiance.
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énoncés, juxtaposés l’un à l’autre, entre dans une espèce particulière de 
relations sémantiques que nous appelons dialogiques (30, 297)’’ .Les relations 
dialogiques sont des relations (sémantiques) entre tous les énoncés au sein 
de la communication verbale (30,298)’’» (Todorov :1981, 96). Or, la notion 
d’intertextualité a subi une refonte terminologique et sera considérée  à la suite 
de Kristeva(1) comme une relation où « tout livre en effet se nourrit, comme on 
sait, non seulement des matériaux que lui fournit la vie, mais aussi et peut-être 
surtout de l’épais terreau de la littérature qui l’a précédé. Tout livre pousse 
sur d’autres livres» (Gracq: 1989, 864). Or, l’intertextualité dans cet angle 
de vue demeure cantonnée dans une logique relationnelle alors qu’il nous 
faudrait une approche opératoire à même de lire le texte littéraire à la lumière 
de ses recoupements avec d’autres textes. C’est dans cet esprit d’inspiration 
herméneutique que nous empruntons à Riffaterre la conception critique de 
l’intertextualité. Il s’agit en effet d’

[un] mode de perception du texte qui gouverne la production de 
la signifiance, alors que la lecture linéaire ne gouverne que la 
production du sens. C’est le mode de perception grâce auquel 
le lecteur prend conscience du fait que, dans l’œuvre littéraire, 
les mots ne signifient pas par référence à des choses ou à des 
concepts, ou plus généralement par référence à un univers 
non-verbal. Ils signifient par référence à des complexes de 
représentations déjà entièrement intégrés à l’univers langagier. 
(Riffaterre: 1981, p.4)

L’intertextualité de ce fait sort du cloisonnement relationnel et permet 
ainsi d’ouvrir des voies interprétatives dans notre travail. Ce changement de 
paradigme(2) permet non seulement de considérer l’intertextualité comme un 
mode relationnel entre deux ou plusieurs textes, mais une lecture plurielle entre 
plusieurs entités textuelles. Il n’est pas étonnant du reste de voir la dynamique 
intertextuelle figurer même dans l’esthétique de réception, «présence de 
l’intertextualité est essentielle à la lecture en tant qu’exercice d’interprétation 
tout autant qu’à la lecture comme expérience : qu’elle soit inscrite explicitement 
dans les textes étudiés, ou qu’elle dépende d’inférences de lecteurs. ». (Godard 

1 - La notion d’intertextualité est attribuée à Julia Kristeva; laquelle, a forgé cette notion d’après 
ses travaux sur Bakhtine. Elle affirme en effet que les productions textuelles sont impliquées dans 
une relation où «tout texte se construit comme une mosaïque de citations. Tout texte est absorption 
et transformation d’un autre texte» (Kristeva:1969, 72)
2 - Il nous semble intéressant d’évoquer la notion de paradigme par rapport au versant opératoire 
de l’approche intertextuelle. Les individus, voire les hommes de sciences à l’échelle scientifique, 
mènent leurs travaux, leurs recherches et a fortiori leurs lectures en fonction d’un cadre de référence, 
un réseau de conceptualisation appelé paradigme. Ce processus de lecture jalonné par des modèles 
connus, des schèmes communs jouent le même rôle que les stéréotypes. Pour mieux approfondir 
les différentes acceptions du paradigme, voir Kuhn, pour qui «le paradigme est un modèle ou un 
schéma accepté» (Kuhn: 1983, 45).
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Résumé:
Les passions humaines ont souvent été des matrices de plusieurs productions 

littéraires, paralittéraires ou même philosophiques. Le tissu de forces actives 
comme réactives que constitue la vie influencent et alimentent la plume 
littéraire selon divers avatars : nostalgie, espérance, joie, remords, etc. Le récit 
semble être le moteur d’événements aussi bien imaginaires que réels; il serait 
par là même un moteur de passions dans la mesure où il articule les passions 
vécues et les maux endurés. Toutefois, ce foisonnement tous azimuts des élans 
passionnels dans le récit nécessite une dynamique dialogique. Dynamique qui 
laisse transparaître des échos intertextuels entre la vie de l’auteur d’un côté et 
l’héritage culturel et littéraire de l’autre. De ce fait, ce mode de fonctionnement 
entre en plain pied dans la dynamique intertextuelle. Le récit dans ce processus 
met en branle la mémoire littéraire et convoque les textes antérieurs afin de 
s’en servir de matrices de création. Les textes entretiennent alors un dialogue 
avec la mémoire et la culture littéraire et puisent dans ce que nous pourrions 
appeler des réminiscences littéraires. L’objet de l’étude sera donc le récit de 
voyage d’Amélie Nothomb La biographie de La Faim dans lequel nous allons 
montrer en quoi les échos intertextuels fonctionnent comme dynamique de 
création et de mettre en évidence les passions qui se greffent dans ce continuum 
intertextuel. Le premier cran à ouvrir sera donc une définition opératoire de la 
notion d’intertextualité. Après quoi , nous montrerons le rôle de la dynamique 
intertextuelle dans l’actualisation des passions dans l’œuvre étudiée.

Mots-clés: intertextualité, dialogisme, voyage, interaction, nostalgie.

1- L’approche intertextuelle 
L’approche intertextuelle est l’une des notions ayant suscité des débats 

définitionnels dans le discours critique. Elle est souvent considérée comme 
variante de dialogisme bakhtinien, pour qui, «‘’deux œuvres verbales, deux 

L’INTERTEXTUALITÉ : MOTEUR DES PASSIONS DANS 
LE ROMAN CONTEMPORAIN

Jawad HAZIM
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El Mostafa Chadli’s contribution deals with the semiotics of the body and passions 
in al-Jassadou al-Harib by Driss Benlemlih. It analyzes the manifestations of the 
adored and fleeing body through the semiotics of the Ecole de Paris model; while 
Naima Al-Saadia’s article “Categories of passion configurations in discourse” focuses 
on monitoring the dynamics of passion through a network of concepts (context- intent 
- teleology - efficiency) and emphasizes the level of controversies inherent in systems 
beyond surface structures. SaidaTaqi, on the other hand, focuses on the analysis of 
the representation of narrating passion through the prism of gender in a male-oriented 
society.

These articles are followed by three translations that have been carefully selected 
based on their academic merits and their descriptive and practical abilities. In the 
first translated article titled “Action, cognition and passion semiotics, AJ Grimas and 
Fontanel: The Semiotics of Passions by Paolo Fabbri and Paul Perron” Translated by 
Rachid Benmalek, we discover how the Greimas and Fontane’s semiotics broke away 
from Peirce’s semiotics and how it became associated with phenomena and disater.

In addition, the article on the “The Semiotics of the Paris School: passions and 
tension as a model” by Idris Ablali and Dominique Ducar (translated by SihamWali, 
explores the profound transformation witnessed by the Paris semiotics in its transition 
from the discourse of actions to the discourse of passions and tensions.In “Conversation 
with Jacques Fontanier - translated by Mohamed Dhekisi”, the most renowned thinker 
in the Paris School reveals to us the road map through which the school theorized its 
first model, and then the second one pertaining to the multiple intersections between 
experimental and social sciences. The Arabic section ends up with the translation of 
the article titled “Love-passion in the Fantasia of Assia Djebar: Semiotic Analysis” 
by Aini Betoucche–Akchiche, translated by Elmiloud Atmani. In this piece, we 
discover a semiotic analysis of Assia Djebar’s autobiography through Jean-Claude 
Koki’s model who gears his analysis towards the dynamics of the enunciative self that 
involves both self- representation and collective enunciation.

The articles written in French address the act of passion by tracing its nature and 
tensions. In the first article “Intertextuality: Driving Passion in the Contemporary 
Novel” by Jawad HAZIM who, through various interferences, confirms the 
fundamental role of intertextuality as a basic drive for literary narration and for the 
activation of the dynamics of feelings and desires. In his article, “For an emotional 
reception of the “hypermodern” novel: Eric Chevillard as case study”, Abbeys 
Marzouki has chosen to examine emotions and feelings by tracing the reading 
activity and the formation of experiences.The third article by Zineb Amermouch on 
“Abdellatif Laâbi’s hyperesthesia between reality and imagination” explores how 
the poet (the prisoner) develops his emotional energy to face emprisonment and its 
transcendent reality.
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Research investigation in narratology and passion generally calls for 
multidisciplinary approaches and particularlyfor integrative forms which include 
poetic and linguistic interventions, discourse analysis and canons, semiotics of 
passions, analytical and phenomenological philosophies and interpretations. It does 
so with the objective of reconsidering the anthropological function and its canonical 
manifestations in order to draw nearer to the ambitions of Aristotle’s poetics that insist 
on the value of “Catharsis” impact in narration.

This current issue of “Soroud” seeks to highlight the passion-oriented dimension 
of narration given its importance as a facet of Narrativity, and the inevitability to 
interrogate it. This facet has been remained, for quite long time, an aspect that classical 
narratives have failed to pay much attention to; or have been late, at least, in turning 
it into a fundamental issue for universal narratives. This is specificallythe case with 
narration and passion(s).

The importance of exploring this dimension lies in various levels. First, the 
constructive dimension of the topic. Narration tells us everything about what constructs 
an event in life, i.e. anything that affects us, emotionally, in one way or another, which 
contributes to digging deeper into the structure of narration. Second, the cross-sectional 
structuralization and its rhythms: through  the analysis of narrative structures and 
discursive manifestations. Third, the level of manifestation of the interaction between 
the produced and the interpreted, that is, in the analysis of the dialogical level in the 
narration of passion, as an appropriate narration of the interaction of other narrative 
modalities or identities.

Accordingly, this issue interrogates narrative discourses by exploring the 
body through the paradigm of the Paris Semiotics, as well as through the counter-
representation within the narratives of passion and the analysis of the enunciative 
self (John Claude Cookie’s model) by monitoring its emotions that resonate with 
discursive mechanisms for the production of passion(s).

To this end, this issue is divided into two parts: the first part is in Arabic and 
includes eight studies that bring together authors and translators. These readings are 
characterized by the diversity and the backgrounds of the authors, and it is concerned 
with the explicit undertaking of the dynamics of passion(s). The second part includes 
three studies in French that supplement and enrich the previous section through 
practical readings about Maghreb and Western narrative models.

Foreword
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“Soroud” is a biannual journal that publishes articles in 
French, English and Arabic. Articles sent to the journal 
go through a rigorous peer-reviewing process by special-
ists in accordance with academic standards. It publishes 
critical studies in literary criticism. Submissions are con-
sidered for publication on the understanding that the pa-
per was not published before in any electronic or paper 
formats, and that it is not currently under consideration 
for publication elsewhere. Papers must be scientifically 
documented and adhere to research methodology.
- Authors are required to submit an abstract about the key 
issues explored in the article (200 words), and the key-
words (Arabic, French and English). A brief biography 
of the author should include full name, research focus, 
occupation, and his/her recent literary or critical produc-
tion (100 words).
- Each study must include sub-titles. 
- Articles must be sent to the following e-mail address: 
soroudmaroc@gmail.com

Previous issues:
Issue 1, Spring 2018: Modern narratives
Issue 2, Spring 2019: The culture of travel narrative 
Issue 3, winter 2019: Intentionality in the Humanities

Forthcoming Issues: 
Representations in Disguise
Scientific research in literature, languages and the humanities
Fictitious and non-fictitious biographies
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