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Abstract: The openness of certain humanities disciplines to other fields, 
the cross-fertilization of their research and investigative methods, and the 
interconnectedness of the knowledge they produce are considered a springboard 
for developing critical thinking skills, both among researchers and learners. 
History appears to be no exception to this rule, as it relies on a rigorous scientific 
method, through which historians seek to establish the scientific validity of their 
research findings. One of the most important tools in the work of a rigorous 
historian is documentation, which allows them to substantiate their claims.

In the 20th century, historians of the Annales School, notably Marc Ferro, 
broadened the concept of “document” to include photographic documents and 
film, despite opposition from the positivist school. Their aim was to exploit the 
creative value of cinema and its humanistic perspectives in order to raise new 
epistemological questions about the stages of human history and to establish 
epistemological links between these two fields.

There are multiple epistemological links between two paradigms, which 
has always raised questions about the forms of relationships between them, 
namely history and cinema. Therefore, we will attempt to start from this issue 
to answer the following question: What are the most important epistemological 
links between history and cinema that serve as a window for developing critical 
and analytical skills in researchers and audiences?

To answer this question, this research paper will attempt to approach the 
relationship between history and cinema by presenting multiple links between 
the two paradigms for epistemic and cognitive discussion, in order to enhance 
and develop the mechanisms of critique and analysis for researchers and those 
interested in both fields.

Keywords: Humanities, Critical and Analytical Sense, Epistemological 
Links, History, Cinema.
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وتلاقح  �أخرى،  مجالات  على  لاإن�سانية  العلوم  بع�ض  انفتاح  يعتبر  الملخ�ص: 

الح�س  لتطوير  بوابة  توفرها  التي  المعارف  وترابط  والا�ستق�صاء،  البحث  في  مناهجها 

النقدي عند الباحثين والمتعلمين معا، ويبدو �أن علم التاريخ لي�س بمن�أى عن هذه القاعدة 

العلمية  القيمة  لتر�سيخ  الم�ؤرخ  من خلاله  ي�سعى  دقيق،  علمي  منهج  من  ينهل  علم  فهو 

لمخرجات بحثه، ومن �أهم و�سائل عمل الم�ؤرخ الدقيق التوثيق الذي يعتبر �أداته لإ�ضفاء 

الموثوقية على ما يريد �إثباته، ولقد ا�ستطاع م�ؤرخو القرن الع�شرين من مدر�سة الحوليات 

و�أبرزهم مارك فيرو تطوير مفهوم الوثيقة لي�ضم الوثيقة الم�صورة والفيلم ال�سينمائي رغم 

لاإبداعية  القيمة  ا�ستغلال  المنحى، والغر�ض من ذلك  لهذا  الو�ضعانية  المدر�سة  معار�ضة 

من  مراحل  حول  جديدة  �إب�ستيمولوجية  �أ�سئلة  لو�ضع  لاإن�سانية  وت�صوراتها  لل�سينما 

التاريخ لاإن�ساني، وخلق روابط معرفية بين الحقلين.

تتعدد الروابط لاإب�ستيمولوجية بين براديغمين لطالما طرح الت�سا�ؤل عن �أ�شكال 

لاإ�شكالية  هذه  من  الانطلاق  �سنحاول  لهذا  وال�سينما،  التاريخ  وهما  بينهما  العلاقات 

وال�سينما  التاريخ  بين  لاإب�ستيمولوجية  الروابط  �أهم  ما هي  التالي:  ال�س�ؤال  للإجابة عن 

التي ت�شكل نافذة لتطوير الح�س النقدي والتحليلي عند  الباحث والمتلقي؟

بين  العلاقة  تقارب  �أن  البحثية  الورقة  �ستحاول هذه  ال�س�ؤال،  هذا  للإجابة عن 

لاإب�ستيمي  للنقا�ش  البراديغمين  بين  متعددة  روابط  طرح  خلال  من  وال�سينما  التاريخ 

المعرفي، من �أجل تعزيز وتطوير �آليات النقد والتحليل عند الباحثين والمهتمين بالمجالين.

روابط  والتحليلي،  النقدي  الح�س  لاإن�سانية،  العلوم  مفتاحية:  كلمات 

�إب�ستيمولوجية ، التاريخ ، ال�سينما.

تقديم

بروابط  �أخرى  معرفية  مجالات  مع  وكذلك  بينها  فيما  لاإن�سانية  العلوم  ترتبط 

�أبوابا نقدية وتحليلية تطور  �إب�ستيمولوجية ومنهجية تجعل الباحث في هذا ال�سياق يفتح 

طرق �إنتاج المعرفة؛ من هذا المنطلق نجد حقلا معرفيا كالتاريخ له ارتباطات وتقاطعات 

وامتدادات مع حقول معرفية كثيرة من �أهمها حقل ال�صناعة ال�سينمائية منذ انطلاقتها في 

�أواخر القرن 19م.

نجد الم�ؤرخ من باب الموثوقية العلمية دائما ي�ؤ�س�س �إنتاجه المعرفي على بناء متين 

انه”لا  ي�ؤكد  ادري�سي  المغربي ح�سني  الباحث  �أن  الر�صين، حيث  التاريخي  التوثيق  من 

تاريخ بدون وثائق ، فالوثائق ح�سب نظره م�صدر للمعلومة التاريخية، وعن�صر من عنا�صر 

�أحداث، وكلما تنوعت  �إلى  ا�ستنادا  �أو دح�ض وجهة نظر  �إثبات  التـي تمكن من  الحجة 

الم�صادر  حيث  وعقلانية،  ومنطقية  متينة  الحجة  عنا�صر  كانت  كلما  التوثيقية  الم�صادر 
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ادري�سي،  مهي�أة”)ح�سني  �أو  مادية،  �أو  ذاكراتية،  �شفوية  �صبغة  ذات  تكون  �أن  يمكن 

2021،166(.ولقد ا�ستطاع م�ؤرخو القرن الع�شرين من مدر�سة الحوليات و�أبرزهم مارك 

فيرو تطوير مفهوم الوثيقة لي�ضم الوثيقة الم�صورة والفيلم ال�سينمائي بعدما كانت المدر�سة 

لاإبداعية  القيمة  ا�ستغلال  ذلك  من  والغر�ض  المكتوبة،  الوثيقة  في  تح�صرها  الو�ضعانية 

من  مراحل  حول  جديدة  �إب�ستيمولوجية  �أ�سئلة  لو�ضع  لاإن�سانية  وت�صوراتها  لل�سينما 

التاريخ لاإن�ساني، وخلق روابط معرفية بين الحقلين.

 ، وقد د�أبت كثير من لاأعمال ال�سينمائية لاإبداعية �إلى اقتحام ميدان التاريخ العالِم

من  لاإن�سانية في علاقة  تاريخ  من  مهمة  مراحل  وت�سا�ؤلات جديدة حول  �أبوابا  لتفتح 

التجاذبات الثنائية، فعنف التجاذبات الرمزية هذا بين حقل منهج الم�ؤرخ ور�ؤية ال�سينمائي 

نعني  الميدانين؛  بين  التقاطعات  بحقل  يهتم  والم�شاهد  القارئ  يجعل  الذي  هو  للتاريخ 

بدرجة �أولى “التجاذبات لاأنطولوجية التي تجمع بين براديغم ال�صورة عموما وال�صورة 

ال�سينمائية خ�صو�صا مع براديغم �آخر وهو التاريخ العالِم في اتجاه �سياقات دلالية ورمزية 

متعلقة بالر�ؤية للحقائق”)الح�ساني، 2022(.�إن هذه التجاذبات بين حقلين مختلفين يعزز 

ال�سياق  هذا  والتحليل في  بينهما،  التقاطعات  للباحث في مجال  النقدي  الح�س  محالة  لا 

�سيحيلنا حتما �إلى علاقات معرفية يمكن �أن تفيد في الحقل لاإب�ستيمولوجي كما في الحقل 

التعليمي الديدكتيكي.

يعود الارتباط بين التاريخ وال�سينما �إلى زمن اختراعها �سنة 1895م، وقد حاول 

من  وجاذبيتها  ال�سينمائية  ال�صورة  قوة  ا�ستغلال  الن��شأة  منذ  لاأفلام  �صانعي  من  العديد 

�أجل ا�ستن�ساخ و�إحياء الما�ضي وتوجيهه، ولطالما افتتن التاريخ بال�سينما وتمخ�ض عن ذلك 

ولادة وتطور ما �سي�سمى بالفيلم التاريخي.

من هذا المنطلق �سار تاريخ الفن ال�سينمائي وتاريخ القرن الع�شرين معا لتج�سيد 

ال�شا�شة،  على  لاإن�سانية  والطموحات  العواطف  وعك�س  لاأر�شيفية،  الانعكا�سات 

1895م،  �سنة  لاأولى  ال�سينمائية  التجربة  انطلاق  منذ  تراكمت  مختلفة  و�أحداث  وق�ضايا 

1929م،   “Dreyfus”، و�أزمة 
التي تم عر�ضها على ال�شا�شة الكبيرة، كق�ضية “دريفو�س”1

و�أحداث ماي 1968م، والحروب؛ كالحرب العالمية الثانية وحرب فييتنام وحرب الخليج 

وغيرها من الق�ضايا.

�إن هاتين الحركتين، التاريخ المعاد ت�شكيله �ضمن �أحداث فيلم، و�أر�شفة ال�صور 

المتحركة التي توثق الوقائع زمن حدوثها، هما اللذان يفر�ضان �شرعية التلاقي بين ال�سينما 

يهودي  الفرن�سي  الجي�ش  عقيد في  باتهام  متعلقة  و1906م  1894م  بين  و�ألمانيا  فرن�سا  بين  �أزمة  �شكلت  ق�ضية   .  1
الديانة، يدعى “�ألفريد دريفو�س” “Alfred Dreyfus”، بالتج�س�س ل�صالح �ألمانيا.
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�أنطـوان  �صرح  كما  �أو  البع�ض،  بع�ضهما  تحفيز  ذلك  من  و�أف�ضـــــل  بل  والتاريـــــخ، 

 De(”ممكنـة التواريخ  وكل  تاريـخ،  لديـه  �شخ�ص  كل  ال�سينما،  “بف�ضل  �أنـه  دوباييـك 

.)Baecque, 2008, p.67

وعليه، ومن وحي عمق العلاقة بين ال�سينما والتاريخ، ف�إن لاأمر يتعلق بالإجابة 

على �أ�سئلة التاريخ بالأفلام. ما تقدمه ال�سينما �إذن للتاريخ هو طريقة لفهم وكتابة واقع 

الما�ضي من خلال نقاط متطابقة معينة، ومن خلال وقائع محفزة للغاية، فهناك من ينطلق 

من كون ال�سينما رواية رمزية للتاريخ ويعتبرها �أثرا رئي�سا له في القرن الع�شرين خ�صو�صا.

لاإجابة  البحثية  الورقة  �سنحاول من خلال هذه  الذكر،  ال�سالفة  المنطلقات  من 

عن ال�س�ؤال التالي: ما هي �أهم الروابط لاإب�ستيمولوجية بين التاريخ وال�سينما التي ت�شكل 

نافذة لتطوير الح�س النقدي والتحليلي عند المتلقي؟

تاريخية  �أهمية  �أي  لهما  لي�س  محفوظا  �أر�شيفا  �أو  م�سجلة،  وثيقة  �أن  افتر�ضنا  �إذا 

وا�ضحة، فيمكن للطريقة التي يتدخل بها الم�ؤرخ من خلال تحليلها، �أو ا�ستثمار هذا التحليل 

التف�سيري،  البعد  �أن ت�ضفي عليها  �إنتاج رواية م�صورة،  ال�سينمائي في  من طرف المبدع 

والواقعي الذي ينتج مادة تاريخية �أو فتح باب النقا�ش حول مرحلة تاريخية معينة.

لذلك، لا يتعلق لاأمر فقط بالعلاقة المتبادلة بين ال�سينما والتاريخ، ولكن، ب�شكل 

�أعمق، يتعلق ب�شكل من �أ�شكال التناظر والدينامية، والحركة الم�ستمرة لإعادة الانطلاق 

 Jean-Louis“ ”لوي�س كومولي “جان  والمنظر  المخرج  يجادل  لاآخر.  �إلى  �أحدهما  من 

القرن  فتاريخ  التاريخ،  خارج  �أبدا  يقع  لا  م�شهدا  ت�ؤ�س�س  “ال�سينما  ب�أن   ”Comolli

الع�شرين �إلى حد كبير هو نتاج ت�صورات �سينمائية، ويتم تحويل �أحداثه على �شكل عرو�ض 

 Comolli et Rancière, 1997,( ”سينمائية، على �أي حال يتم نقله ون�شره بهذه الطريقة�

.)p.13

من هذا المنطلق �سنحاول �أن نقارب العلاقة بين التاريخ وال�سينما من خلال نقاط 

متعددة ن�سعى من خلالها تو�ضيح دور الترابط بين براديغمين مختلفين في تطوير الوظيفة 

التحليلية والنقدية لدى الباحث والمتعلم خ�صو�صا والمتلقي عموما وقد �أجملناها فيما يلي:

- بين ال�سرد التاريخي والت�صورات ال�سينمائية.

- ال�سردية التاريخية وال�سينمائية بين الحقيقة والمتخيل.

- الحقائق التاريخية وال�صورة ال�سينمائية كو�سائل للإقناع.

- بين �صناعة ال�صور النمطية، وبناء تمثلات الم�شاهدين التاريخية من خلال ر�ؤية 

ت�شابلن ك�أنموذج.
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- ت�شكيل التاريخ بر�ؤية نقدية من خلال ال�سينما. 

- �إعادة ربط لاأحداث التاريخية من خلال تركيب لاأر�شيفات، وال�سينما لاأثرية

- ال�سينما �صانعة للتاريخ من خلال ر�ؤية “جون لوك غودار” ك�أنموذج.

      1. بين ال�سرد التاريخي والت�صورات ال�سينمائية

تحديد  على  �أي�ضا  عمل  اختراعها  �أن  كما  لل�سينما،  الفور  على  التاريخ  انجذب 

نف�سا  ال�سينما  �أعطت  وقد  الرئي�سة.  الحقائق  بناء  �أعاد  ما  و�سرعان  ولاأحداث  التواريخ 

�أنماط  من  نمطا  لاأدبية  الرواية  �شكلت  فكما  الخا�صة،  ب�أ�سلحتها  ولكن  للتاريخ،  جديدا 

الواقع  لتقديم  �سعت  خطابات  وراكمت  ع�شر؛  التا�سع  القرن  خلال  التاريخي  التوثيق 

ال�سينما  ف�إن  الم�سرح،  على  الفنية  الخطاب  هذا  انعكا�سات  خلال  من  �أحداثا  و�صنعت 

ن�صية  كتابة  �أي�ضا  وهي  التاريخ،  عليه  ل  يُ�سجَّ ح�سا�سا  �سطحا  للتاريخ،  بالن�سبة  �شكلت 

يمكن للنا�س من خلالها �أن ير�سموا ت�صورات ت�سمح لهم بتخيل التاريخ وفهمه و�إعادة 

بنائه )جيووفري نوويل، 2010، مترجم،ج1(. بناء على ذلك، �أ�صبحت ال�سينما �صندوقا 

وت�أثيراتها،  بها،  الخا�صة  المرئية  العمليات  �صياغة  خلال  من  التاريخ  �أدوات  يجمع 

وتقنياتها: من تخطيط، وتحرير، وتركيب �أو مونتاج، عن طريق الحركة البطيئة لل�صورة، 

والمعلنون  والكتاب  فالفنانون  الم�ؤر�شفة.  ال�صور  �أو  الكاميرا،  نظرة  �أو  باك،  الفلا�ش  �أو 

والم�ؤرخون وكل من يحمل �إيديولوجيا معينة، كل �شخ�ص كان قادرا على ا�ستخدامها، 

وا�ستعارة �أبجدياتها، للكتابة، والتفكير، ولاإبداع، وبالتالي محاولة دخول التاريخ. 

نهاية  منذ   ،”Les frères Lumière“  
لوميير”2 “لاأخوان  �أفلام  من  عدد  �سعت 

 ”Lyon“ ”ت�سعينيات القرن التا�سع ع�شر، التي تم ت�صويرها بوا�سطة م�شغلي �شركة “ليون

قدمت  حيث  جارية”،  “�أحداثا  باعتباره  التاريخ  ت�سجيل  �إلى  العالم،  وحول  فرن�سا  في 

الوزراء،  مجال�س  والزعماء،  الم�شاهير  و�أعرا�س  وحركية)جنازات  تقدم  في  التاريخ 

تاريخية...(، و�إلى حدود  �أحداث  �إحياء ذكريات وطنية، توقيع معاهدات،  تكريمات، 

مرئيا  توثيقيا  �أر�شيفا  ت�صبح  �أن  ال�سينما  ا�ستطاعت  الع�شرين،  القرن  من  الخم�سينيات 

فوريا تقريبا، لقرن �سيكون خا�صا بها. وقد تم ت�سجيل هذه لاأحداث كوثائق)في �أفلام 

عر�ضها  و�إعادة  ت�شكيلها  و�إعادة  كبيرة  ب�سرعة  “تنظيمها”  �أي�ضا  تم  ولكن  “لوميير”(، 
�أعيد  حيث  “رين”،  في  “دريفو�س”  النقيب  محاكمة  مثل  الممثلين،  قبل  من  وتف�سيرها 

 ”Georges Méliès“ ”تج�سيد لاأحداث في لاأ�ستوديو الخا�ص بالمخرج “جورج ميلي�س

 L’Affaire“ ”بعد �أ�شهر قليلة من حدوثها �سنة 1889م في الفيلم ال�صامت ق�ضية “درافو�س

2 . “�أوغي�ست” “Auguste” و“�أنطوان” “Antoine” عالمين ع�صاميين فرن�سيين، طورا مجال الت�صوير، وكانا �سببا 
في انطلاق ال�سينما كفن �سابع منذ 1895م.
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 Jullier( فتم بذلك تقديم �شكل من �أ�شكال الدراما التاريخية الفورية تقريبا ،”Dreyfus

الرئي�سة  لاأحداث  النظر في  �إعادة  تم  لاإطار  et Barnier, 2020, pp.29-33(. وفي هذا 

)من  المتحركة  ال�صور  من  كبير  لكتاب  �أنها تحولت  لو  كما  فرن�سا،  الوطني في  للتاريخ 

1588م، �إلى الثورة الفرن�سية �سنة 1789م(،  اغتيال “دوق كويز” “Duc de Guise” �سنة 

فلقد تحولت من �صفحات الكتب �إلى ال�شا�شات بين عامي 1897م و 1914م من خلال ما 

يقرب من مائة فيلم، وا�ستمرت التجربة ال�سينمائية تبحث في المادة التاريخية باعتبارها 

 Abel“ جزءا من لاإبداعات ال�سينمائية عموما، كتجربة المخرج الفرن�سي “�أبيل جان�س

عام  في  ال�سياق  هذا  في  كتب  والذي   ،”Napoléon“  
“نابليون”3 فيلم  �صانع   ”Gance

1924م �إلى جميع المتعاونين الذين كانوا ي�ستعدون لت�صوير نابليون معه: “يجب �أن ي�سمح 

لنا هذا الفيلم بدخول معبد الفنون ب�شكل نهائي من خلال باب التاريخ العملاق [...

�أيقونة  كان  نابليون  لأن  ت�صدق،  لا  المهمة  ولاإمبراطورية.  الثورة  �إحياء  نعيد  �سوف   [
في ع�صره، وهو �أيقونة في التاريخ. لكن ال�سينما بالن�سبة لي هي �أيقونة الحياة. فقط الفن 

الجديد، بطموحه وو�سائلـــــــــــــه التقنية، يبدو لمخرج الفيلم قادرا على ا�ستيعــــــــاب 

 De baecque, 2008,(”ملحمــــــــــــة التاريـــــــــــخ من خلال �إحيائــــــــــها حرفيــــا

p.3(. وفعلا تم �إخراج الفيلم �سنة 1927م وعر�ضه، ليعبر عن ت�صور �سينمائي لمرحلة مهمة 

من تاريخ فرن�سا وتاريخ العالم. 

�أما في �إيطاليا، فقد تطورت تقاليد ما ا�صطلح عليه بالبيبلوم �أو الخيال التاريخي 

“�أين  �إلى  فيلم  و�أ�شهرها  القديم  التاريخ  و�أحداث  �أ�ساطير  �أحيت  والتي  كبيرة  ب�سرعة 

 Enrico“ ”1913 بوا�سطة “�إنريكو جوازوني عام  في  �أنتج   ،”QuoVadis?“  
4
تذهب”؟

Guazzoni” الذي �أعاد �صياغة لاأ�صول لاأ�سطورية والقديمة للبلاد. 

الولايات  في   ”David Wark Griffith“ جريفيث”  وارك  “ديفيد  �شرع  كما 

لبع�ض  لاأمريكية  القومية  الرواية  �إ�صلاح  على  �ستعمل  للتاريخ  ر�ؤية  �إعادة  المتحدة في 

“معركة  فيلم  في  لاأهلية  الحرب  كمرحلة  �سينمائية؛  �أفلام  عدة  خلال  من  الوقت 

  “The Battle at Elderbush Gulch”(1913(، �أو 
�إلدربو�ش جول�ش �أو �أثناء المعركة”5

3 . فيلم فرن�سي يتتبع م�سار “بونابرت”، من عام 1781م في مدر�سة “بريين” الع�سكرية، حتى 16 �أبريل 1796م زمن 
بداية الحملة لاإيطالية لاأولى، وقد تم تكليف الباحث والمخرج الفرن�سي “جورج موريي” “Georges Mourier”، من 

طرف المكتبة ال�سينمائية الفرن�سية، بترميم الن�سخة لاأ�صلية من الفيلم، كجزء من �أر�شيفات القرن الع�شرين الم�صورة.

“كالينا”،  �شابة،  م�سيحية  وفتاة  فيني�سيو�س”،  “ماركو�س  الروماني  لاأر�ستقراطي  حب  ق�صة  الفيلم  يحكي   .  4
الملقبة “ليجيا”، ابنة ملك الليجيين الذي مات في القتال، في القرن لاأول، على خلفية الا�ضطهاد الذي عانى منه 

الم�سيحيون في عهد “نيرون”.

5 . يحكي الفيلم ق�صة يتيمتين تم �إر�سالهما للعي�ش مع عمهما في الغرب لاأمريكي مرتبطتان بجروين عاطفيا، حيث 
تدور بين ال�سكان لاأ�صليين والم�ستوطنين الغربيين معارك، يحاول خلالهما اليتيمتين الحفاظ على الجروين، رغم 

ممانعة عمهما في البداية. 
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  “)The nation of birth”(1915، ثم فيلم “التع�صب”7

بالطبع في فيلم “ولادة �أمة”6

.”Intoterance“ )1916(

المختلفة  المكونات  بين  والعنيفة  ال�صعبة  الروابط  عك�س  لاأفلام  هذه  حاولت 

التي ت�شكل ن�سيج المجتمع لاأمريكي على ال�شا�شة )الجنوب وال�شمال، البي�ض وال�سود 

والهنود، لاأغنياء والفقراء، الريفيون والح�ضريون(، وكذلك حاولت توليد هوية وطنية 

بالعظمة  ي�سمحان  فقط  والفو�ضى  ال�اصرع  لاأمريكي، حيث  التاريخ  من عمق  حقيقية 

والانهيار والتجديد. 

ال�سينما  ح�شد  تم  فقد  الما�ضي،  القرن  ع�شرينيات  في  ال�سوفياتي  الاتحاد  في  �أما 

من قبل ال�سلطات ال�سوفيتية كعن�صر من عنا�صر الدعاية و�إيقاظ �ضمائر الجماهير، حيث 

�أعيد بناء التاريخ بطموح لا مثيل له: جعل الثورة مفهومة ومحبوبة، وخلق دعم حما�سي 

�آيزن�شتاين”  “�سيرجي  ك�أعمال  �ضخمة  تاريخية  �أفلام  عر�ض  خلال  من  الجديد  للنظام 

  
“لاإ�اضرب”8 كفيلم  الاجتماعي،  البعد  ذات  منها  المتعددة،   ”Sergueï Eisenstein“
  
بوتيمكين”9 “المدمرة  كفيلم  والع�سكري  ال�سيا�سي  البعد  ذات  �أو   ،”Stachka”(1924(

فيلم  الجديد من خلال  النظام  ت�أ�سي�س  تعبر عن  �أو   ،”bronenosets potemkin”(1925(

 Oktyabr’ : Desyat’ dney kotorye potryasli mir(  
“�أكتوبر: ع�شرة �أيام هزت العالم”10

1927)”، فمن خلال ت�صوير التاريخ بهذه الطريقة ب�إقحام الم�ؤثرات المرئية وال�صوتية، �أكد 

“�سيرجي �آيزن�شتاين” على �أهمية العمل الجماعي في ال�صناعة ال�سينمائية.
2010، مترجم،ج1،  نوويل،  الذكر )جيووفري  ال�سالفة  الكرونولوجيا  �إن هذه 

ابتداء من ال�صفحة 71( و)Jullier et Barnier, 2020, pp.29-33(، تو�ضح �سلا�سة اقتحام 

التاريخ لل�شا�شة العملاقة منذ اختراع ال�سينما. 

1809م، ومعاناته في مراهقته جراء  “نات تارنر” من �سنة  �أمريكي ا�سمه  �إفريقي  . تدور ق�صة الفيلم حول عبد   6
العمل في المزرعة و�أعمال ال�سخرة.

7 . ي�صور الفيلم بالتناوب �أربعة ع�صور للتنديد بالتع�صب: قمع لاإ�اضربات، ومذبحة �سان بارتيليمي، و�آلام الم�سيح، 
وبابل، من بابل القديمة �إلى بداية القرن الع�شرين، ت�صوير مجازي لق�سوة لاإن�سان و�شرا�سته اتجاه �أخيه لاإن�سان.

8 . تدور �أحداث الفيلم في لاإمبراطورية الرو�سية عام 1912م، حيث يعاني عمال الم�صانع من ظروف عمل قا�سية، 
لاأجواء عامل  النقابات. في هذه  قادة  بالتنقيب عن  البروليتاريا  المختارين من بين حثالة  ويتم تكليف الجوا�سي�س 

متهم خط�أ ب�سرقة ميكرومتر ي�شنق نف�سه تحت �ضغط هذه لاأو�ضاع؛ فقرر زملا�ؤه لاإ�اضرب، لكن الجي�ش القي�صري 

قمعهم ب�شكل دموي.

9 . تتمحور ق�صة الفيلم حول ع�صيان قام به طاقم المدمرة “بوتمكين” عام 1905م �ضد �ضباط ال�سفينة التابعين لجي�ش 
القي�صر الرو�سي.

 ”Grigori Aleksandrov“ ”10 . فيلم من �إخراج “�آيزن�شتاين” وكذلك مخرج ثان وهو “غريغوري �أليك�ساندروف
للقي�صر. ومع  التذكاري  الن�صب  الم�ؤقتة، وي�صور تدمير  1917م وت�أ�سي�س الحكومة  الفيلم بتمجيد ثورة فبراير  يبد�أ 

ذلك، ف�إنه �سارع �إلى لاإ�شارة �إلى ا�ستمرار لاأو�ضاع المزرية في ظل الحكومة الم�ؤقتة من جوع وحروب، فيتم بعد 

ذلك التح�ضير لثورة �أكتوبر ب�شكل درامي بعناوين ت�شير �إلى تواريخ لاأحداث.
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لم يعد �أبطال الفيلم والرواية التاريخية التي يعاد بنا�ؤها �أفرادا يمكن للم�شاهدين 

التعرف عليهم ب�سهولة و�سط الجموع، ولكن جماهير العمال والبحارة والح�شود الذين 

ي�شكلون كتلة و�سط �صناعة �سينمائية �ضخمة، م�صنع ل�صناعة ال�صور المتحركة الجماعية 

وزخامة  لاإ�ضاءة  وحركية  ولاأج�ساد،  الوجوه،  لقطات  بف�ضل  ر�سائل  تحمل  التي 

المو�سيقى الت�صويرية، مجمعة في محتوى تاريخي و�إيديولوجي وكذلك جمالي و�سينمائي، 

با�ستخدام فن تحرير لا مثيل له. بهذا المعنى، ف�إن �آيزن�شتاين، وفقا لمارك فيرو، قام بعمل 

خلال  من   ،)Ferro, 2003, p.51(”التاريخ بناء  “�إعادة  خلال  من  وم�ؤرخ  �أفلام  �صانع 

�إلى القمع، ومن  �إلى التعبئة، ومن الفعل  �إظهار مراحله وعملياته الجماعية، من الا�ستياء 

البنية  هي  هذه  الجديد؛  العالمي  النظام  ت�أكيد  �إلى  التفاو�ض  ومن  الا�ستفزاز،  �إلى  النقا�ش 

لاأ�سا�سية للأفلام التي تعتبر ثورية، بقدر ما تمثل الق�صة �أ�سا�سا لها، فهي لا ت�شرع في �إعادة 

بناء الحقائق الثورية )غالبا ما يتم �إعادة اختراعها(، ولكنها ت�سعى لإعادة البناء التي ت�سمح 

للم�شاهدين بفهم الثورة الظاهرة والتعرف عليها.

2. ال�سردية التاريخية وال�سينمائية بين الحقيقة والمتخيل

تحكي لاأ�سطورة ق�صة، وكل �شخ�ص تقريبا مقتنع ب�أنها لم تحدث على هذا النحو، 

ومع ذلك نر�صد معان تختلف عما يعقب ال�سرد التاريخي للحقائق، �أو ال�سرد المتخيل 

الب�سيط. “فهي ح�سب “ليفي �شتراو�س” �شكل من �أ�شكال التفكير ما قبل العقلاني بالن�سبة 

للبع�ض، وهي تعني عند “كارل يونغ” البنية العميقة لحياتنا النف�سية بالن�سبة لآخرين، فهما 

نع الو�صول المبا�شر �إليه،  يتفقان على ربط لاأ�سطورة بم�س�ألة المعنى، المعنى الخفي الذي ُمي

وي�ضاف �إليهما “فرويد” الذي تر�سم لاأ�سطورة بالن�سبة له ت�سامي المكبوت، وبالتالي ف�إن 

�شكل  الحقائق، في  ادعاء �صحة  الوجودية دون  للم�شكلة  ت�صور �سردي  لاأ�سطورة هي 

.))Waltraud Verlaguet, 2006”ق�ص�ص م�صورة تغذي الخيال الفردي والجماعي

 يمكننا التمييز فيها بين ثلاثة م�ستويات:

- م�ستوى لاإ�شكالية.

- م�ستوى ال�سرد والحكي.

- م�ستوى ال�صورة التي تم �إن�شا�ؤها على هذا النحو.

لاأ�سطوري  لاأدبي  ال�سرد  مناف�سة  ال�سينما  الثلاث، حاولت  المنطلقات  من هذه 

الذي توقف في حدود الحكي، لتحاول الانتقال �إلى تج�سيد وت�صوير وت�شخي�ص هذا العالم 

“التع�صب” )1916(،  فيلمه  “جريفيث”، خ�صو�صا في  �سينما  ن�أخذ كمثال  ال�سحري، 

الملحمي  التاريخ  لت�صوير  الر�سمية،  الو�سائل  و  المهارة  بين  يزاوج  كيف  عرف  الذي 
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حيث تج�سد لاإبداع في ت�صور كل ما من ��شأنه �إنجاح العمل)الو�سائل ولاإك�س�سوارات، 

والمو�سيقى  والمونتاج،  التقنية،  والاختراعات  والممثلين،  والوجوه  والديكورات، 

الت�صويرية(، حيث ا�صطلح عليها بالن�سخة ال�سينمائية لل�شعر الغنائي. 

�ساهم المبدعون ال�سينمائيون في نقل لاأ�سطورة من م�ستوى التمثل �إلى م�ستوى 

و�إك�س�سواراتها،  زيها  لاأ�سطورية  لل�شخ�صيات  �أ�صبح  حيث  والت�شخي�ص،  التمثيل 

وطريقة خطابها، و�أ�صبح للأماكن ديكوراتها، وحاولت ال�سمفونيات الغنائية الانتقال 

بنا من الخيال �إلى ال�شاعرية و�ضبط �إيقاعات زمن لاأحداث.

لاأ�سطورية م�س�ألة مهمة، تتجلى في الاهتمام  التاريخية  ال�سينما  بالتالي  خدمت 

الفل�سفية  الت�سا�ؤلات  بع�ض  وا�سترجاع  الم�شاهد،  من  تقريبه  ومحاولة  المتخيل  بالما�ضي 

واللاهوتية التي توارت في �صفحات الكتب. 

3. الحقائق التاريخية وال�صورة ال�سينمائية كو�سائل للإقناع

�أثبتت ال�سينما �أنها �أداة قوية ب�شكل خا�ص للإقناع، فهي تجذب انتباه المتفرجين 

لاأفكار  بنقل  والم�شاعر،  والعواطف  لاأحا�سي�س  بف�ضل  وت�سمح  جماعي،  ب�شكل 

والخطب والر�سائل. ومنذ ع�شرينيات القرن الما�ضي، ا�ستغلت لاأنظمة الا�ستبدادية لاأفلام 

خلال  من  النازية(،  �ألمانيا  الفا�شية،  �إيطاليا  ال�سوفياتي،  )النظام  دعاية  ك�أداة  ال�سينمائية 

رعايتها بقدر ما كانت ت�سيطر عليها. والتاريخ في هذه لاأنظمة ال�سينمائية الر�سمية، هو 

مو�ضوع �أ�سا�س لهذه البلدان التي ت�سعى �إلى ت�أكيد الهوية التاريخية والا�ستيلاء على ال�سرد 

 De Baecque, 2008,(:الوطني لجعلها مو�ضوعا لل�شرعية، وهناك عدة �أمثلة على ذلك

)pp.13-15

ففي الاتحاد ال�سوفياتي انطلقت �سينما الدولة في خدمة الدعاية ال�سيا�سية والثقافية 

ب�شكل طبيعي، فتم �سن القواعد الخا�صة بالأفلام واللجان المخ�ص�صة والجمعيات الر�سمية 

التي تجمع بين �صانعي لاأفلام والممثلين وكتاب ال�سيناريو ولاإنتاج وا�ستوديوهات الدولة، 

و�سرعان ما تم �إ�صدار عقيدة “الواقعية الا�شتراكية”، وتم ت�أطير �إبداع الطليعة ال�سوفييتية 

لإخراجها  �سينمائية  �أعمال  موا�ضيع  وفر�ضت  وتوجيهها.  وتوحيدها  الثورة  بداية  في 

  
نيف�سكـي”11 “�ألك�سندر  “�آيزن�شتاين” فيلم  كت�صوير  �آنذاك،  لاأفلام  �أ�شهر �صانعي  على 

1938م، حيث تم �إعادة ت�شكيل التاريخ ب�شكل �صريح  عام  “Aleksandr Nevskiy” في 
لت�شكيل الخطاب الر�سمي للنظام، والذي ظل هو الحال في اتحاد الجمهوريات الا�شتراكية 

ال�سوفياتية بزعامة �ستالين حتى منت�صف الخم�سينيات من القرن الع�شرين، مع �أفلام مثل 

 chevaliers“ ”التيوتونيين“ الفر�ســـــــــــــــــــــــان  �ضد  ال�سلاف  �سوفياتية تج�سيد �اصرع  بر�ؤية  يعيد  فيلم   .  11
teutoniques” منذ قرون، وال�اصرع بين الرو�س ولاألمان الذي يعود تاريخه �إلى القرن الثالث ع�شر الميلادي.
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 ،”Padeniye Berlina”(1950(  
برلين”13 “�سقوط  �أو   ،”klyatva”(1946(  

م”12 “القَ�سَ
 .”Mikhaïl Tchiaoureli“ ”للمخرج “ميخائيل �شيوريلي

“مو�سوليني”  الفا�شية مرحلة حكم  الديكتاتورية  ا�ستغرقت  فقد  �إيطاليا،  �أما في 

يتم  لم  حيث  ال�سينما،  من  تجنيها  �أن  يمكن  التي  الفوائد  لفهم  �أطول  وقتا  1922م  منذ 

اقترح  1932م  الع�شرين؛ ففي عام  القرن  الثلاثينيات من  �أوائل  �إلا في  فيلم ر�سمي  �إنتاج 

�سينمائي دولي، وهو مهرجان  �أول مهرجان  “فولبي” �إن�شاء  الكونت  الديكتاتور على 

1937م،  �سنة  �أوروبا  في  لاأ�ستوديوهات  �أهم  بناء  على  �شجع  ثم  ال�سينمائي،  البندقية 

ابنه  �إلى  �إدارته  وكفل  بروما،  ال�سينيماتوغرافي   ”Cinecittà“ “�سيني�سيتا”  مجمع  وهو 

“فيتوريو”؛ هناك، تم ت�صوير حوالي ثلاثين فيلما �سنويا، بميزانيات كبيرة، من قبل �صناع 
 ،”Alessandro Blasetti“ ”لاأفلام بالاتفاق مع النظام الفا�شي، مثل “�ألي�ساندرو بلا�سيتي

لاأثرية  المواقع  م�شاهد  حولوا  ما  وغالبا   ،”Mario Camerini“ كاميريني”  و“ماريو 

 
لاإفريقي”14 “�سكيبيو  فيلم  مثل  العملاقة،  ال�شا�شة  �إلى  لاإيطالية،  المتاحف  ومحتويات 

 ،)Carmine Gallone” (1937“ ”كالوني “كارمين  للمخرج   ”l’Africano Scipione“
وهي المجالات المميزة ل�سينما الدعاية التاريخية المخ�ص�صة للفا�شية.

�أما ال�سينما لاألمانية فكانت قوية للغاية وفر�ضت نف�سها في ال�سنوات لاأخيرة من 

لاأفلام ال�صامتة، ولاأولى من لاأفلام الناطقة، وو�ضعت تحت �سيطرة النظام النازي في 

عام 1933م الذي اعتبر الفن ال�سابع ك�أداة دعائية �أ�سا�سية.

حاول وزير دعاية هتلر “جوزيف غوبلز” “Joseph Goebbel” ا�ستقطاب كُتّاب 

“فريتز  مثل  الغالبية،  لكن  النازية،  البروباغندا  لتقوية  الرئي�سيين،  الجرمانيين  ال�سيناريو 

لانغ” “Fritz Lang” �أو “�ستيمبرغ” “Sternberg” �أو “�سيودمك” “Siodmak” اختاروا 

المنفى وان�ضموا �إلى ال�صناعة ال�سينمائية بهوليوود في الولايات المتحدة لاأمريكية.

كانت  �سواء  الدولة،  لدعاية  متميز  عمل  �إطار  هو  �أخرى،  مرة  هنا  التاريخ،  �إن 

�أقدم،  �أو  برلين(  �أولمبياد  النازية،  ولاأر�شفة)الم�سيرات  التوثيق  �أجل  من  للراهن  ت�صويرا 

  “Jud Süß” لمخرجه “فيت هارلان” )Veit Harlan”(1940”؛ 
كفيلم “اليهودي زو�س”15

1924م زمن  البول�شفيين بين عامي  النا�س، في ن�ضالات  “بيتروف” من عامة  �أ�سرة  . فيلم ي�صور ق�صة انخراط   12
رحيل الزعيم ال�سوفياتي “لينين” وتولي “�ستالين”، �إلى حدود الدفاع عن “�ستالينغراد” وانهزام الجيو�ش لاألمانية.

13 . تتحدث ق�صة الفيلم عن و�صول الجي�ش لاأحمر ال�سوفياتي لبرلين من �أجل ال�سيطرة عليها، وهزيمة الجيو�ش 
لاألمانية.

14 . تروي ق�صة الفيلم �سيرة الحرب البونيقية الثانية بين روما وقرطاج في القرن الثالث قبل الميلاد.
15 . يروي الفيلم ق�صة يهودي طموح في “�شتوتغارت” يدعى “زو�س �أوبنهايمر” عام 1733م، �أ�صبح وزيرا لمالية 

دوق “فورتمبيرغ” ال�ضعيف، وتمكن من الت�سلل �إلى الدولة والتحكم في �إدارتها بف�ضل القرو�ض الربوية.
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الذي توجب  الوثائقي،  الفيلم  الخيالية جهد كبير على جانب  ال�سينما  �إلى هذه  ي�ضاف 

عليه �أن يقدم تقريرا عن “المعارك” الجارية، �سواء على �صعيد لاإنتاجية ال�صناعية �أو �إدارة 

المجتمع �أو على الجبهات الع�سكرية، وقد انهارت هذه ال�سينما النازية مع نظام هتلر في 

ماي 1945م.

التاريخية  ال�سينما  عالم  في  الدعائية  التجاذبات  الع�شرين  القرن  في  ا�ستمرت 

ال�سوفياتي؛  والاتحاد  لاأمريكية  المتحدة  الولايات  بين  الثنائية  القطبية  مع  خ�صو�صا 

فالولايات المتحدة لاأمريكية بوا�سطة ا�ستوديوهات هوليود �صدرت توجهاتها الليبرالية 

ال�سوفييتية، هذا دون  �أفلام الحقبة  الفيلمية، مقابل توجهات ثورية �ضمنتها  عبر ال�صور 

�أن نن�سى �أفلام التج�س�س وال�سباق نحو الت�سلح التي كان الغر�ض منها �إبراز مظاهر القوة 

للعالم في الاتجاهين معا، وهذا �سنتحدث عنه لاحقا.

م�صر  بوابة  من  خ�صو�صا  العربي،  للعالم  لاإيديولوجية  التوجهات  هذه  انتقلت 

لها  ح�صر  لا  �سينمائية  تجارب  وهناك  مبكرا.  ال�سينمائية  ال�صناعة  فيها  انطلقت  التي 

كو�سيلة  وق�صتها  مادتها  التاريخ  من  ت�ستلهم  التي  ال�سينمائية  لاأفلام  ا�ستعمال  تو�ضح 

التاريخي  الفيلم  �شاهين في  يو�سف  المخرج  المثال تجربة  �سبيل  ن�ستح�ضر على  للدعاية،  

“النا�صر �صلاح الدين”)1963(، فرغم كون �شاهين حاول �إعادة �إحياء تاريخ القرن 12م 
تنطلق  للتاريخ  ر�ؤية  “طرح  �أنه  �إلا  �آنذاك،  لاإ�سلامي  الم�شرق  على  ال�صليبية  والحملات 

النا�صر  عبد  جمال  �آنذاك  الم�صري  الرئي�س  معار�ضة  �سياق  �أي  لاإنتاج،  زمن  �سياق  من 

معادية  خطابات  ن�شر  خلال  من  1956م،  �سنة  لاإنجليزي  الفرن�سي-  الغربي  للتواجد 

للتواجد الا�ستعماري، ولي�س غريبا �أن يتم �إقحام هذه الحمولة لاإيديولوجية في فيلم �أنتج 

.)Ferro, 2003, p.132(”سنة 1963م�

4. بين �صناعة ال�صور النمطية، وبناء تمثلات الم�شاهدين التاريخية من خلال ر�ؤية 
ت�شابلن ك�أنموذج

1938م، �سيناريو  عام  �أكمل “ت�شارلي ت�شابلن” “Charlie Chaplin” في خريف 

ذلك  وبعد  ؛  1939م  �سنة  الثانية  العالمية  الحرب  بداية  قبل  ال�سرية  من  قدر  ب�أكبر  مكتوبا 

 
بعامين، في نيويورك، في 15 �أكتوبر 1940، عر�ض ت�شابلـن فيلم “الدكتاتور العظيـم”16

.”The Great Dictator“

16 . قدم الم�ؤرخ الفرن�سي “�أونطوان دوباييك” لعمل “ت�شابلن” “الدكتاتور العظيم” وو�ضعه في �سياقه التاريخي في 
معر�ض كتابه التاريخ وال�سينما بت�صرف: “في خريف عام 1938، �أكمل”ت�شارلي ت�شابلن” �سيناريو مكتوبا ب�أكبر قدر من 

ال�سرية...حيث �أن مبتكر �شخ�صية المت�شرد �أو “ال�صعلوك” “�شارلو” التي ميزت مرحلة ال�سينما ال�صامتة قرر النطق في 

الفيلم الجديد ]…[ ليحاكي �شخ�صية الزعيم النازي لاألماني  “�أدولف هتلر”]…[ بعد ذلك بعامين، في نيويورك، في 15 

.”The Great Dictator”. (De baecque, 2008, pp. 15-17( أكتوبر 1940، عر�ض “ت�شابلن” فيلم “الدكتاتور العظيم�
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“ورغم �أن الولايات المتحدة رغبت في الابتعاد عن مجريات الحرب في بداياتها، 
بناء  ليعيد  �سينمائي  كمبدع  لاقتحامها  الجميع  �سبق  قد  نف�سه  وجد  “ت�شابلن”  �أن  �إلا 

�أنه لم يحدث بعد، في المدى الكامل لعواقبه الم�ؤلمة.؛ لقد �صنع  التاريخ على الرغم من 

“فيلما تاريخيا” بطابع كوميدي اجتماعي، لا �سيما عندما يخبر الم�شاهد في بداية الفيلم 
ب�أن: “�أي �شبه بين هنكل الدكتاتور والحلاق اليهودي هو مح�ض �صدفة”. يبدو �أن المبدع 

ال�سينمائي يمكن �أن ي�ست�شرف الكتابة التاريخية، ويوثق ذلك من خلال ال�صور المتحركة 

 Delage(”تحت �ضغط لاأحداث التي يعا�صرها بطريقته لاإبداعية، وهذا ما نجح فيه ت�شابلن

.)et Guigueno, 2018, pp.34-47

خلال  من  “هتلر”  لاألماني  النازي  الزعيم  �شخ�صية   محاكاة  في  “ت�شابلن”  نجح 

فت�شابلن  قبل حدوثها،  لاأحداث  على  ب�صمته  ليترك  متخيل،  دكتاتور  �شخ�صية  تج�سيد 

تمكن من كتابة تاريخ المرحلة التي عا�صرها من خلال �إبداعه ال�سينمائي.

�شهرة  لاأكثر  “ال�صعلوك”،  �أو  “المت�شرد”  و�شخ�صية  “ت�شابلن”  �سينما  قدمت 

�اصرمة  لاأر�شيفات  والتزام)تثبت  �إدانة  �أي�ضا  هو  تاريخي  عر�ض  م�شروع  العالم،  في 

له،  ناطق  فيلم  �أول  هو  “الدكتاتور  �أن:  ي�صرح  حيث  البناء(،  و�إعادة  التوثيق  في  عمله 

“المت�شرد” النمطية”)Delage, 1998, p.7(، وحاول  �شخ�صية  قد تجاوز  ال�سيناريو  و�أن  

بناء �شخ�صية “الدكتاتور” النمطية، وقد فتح بذلك حقبة جديدة من لاأفلام التاريخية، 

عك�س من خلالها بالفعل لاآثار الرئي�سة للفيلم الدعائي كما تطورت في �أوروبا ال�شمولية 

الفا�شي  الزعيمين  من  ي�سخر علانية  لأنه  فقط  لي�س  الع�شرين؛  القرن  من  الثلاثينيات  في 

“مو�سوليني”، والنازي “�أدولف هتلر”، ولكن لأنه يلمح �إلى ال�شك في الخطاب الر�سمي 
واليقين الرا�سخ. وبالمثل، ي�سعى �إلى جعل التاريخ يتحدث في حا�ضر ال�سينما، ويتحدث 

عن �أحداث �ساخنة، وعن و�ضعية راهنة.

خلال  من  ذلك  يظهر  التاريخ،  مع  الفني  تعاطيه  في  مثاليا  ت�شابلن  يكن  “لم 
ال�سينما  لم�ؤرخي  بالن�سبة  لكن  الفيلم،  �شخ�صيات  تحملها  التي  المتناق�ضة  لاأحا�سي�س 

يجزمون ب�أن ت�شابلن كان واعيا ب�أن فيلمه كان لاأول في �إعطاء حيز كبير للر�ؤية التاريخية 

�شخ�صيـــــة  على ح�ساب  التاريخية،  والمفاهيم  المعاني  ت�صور حول  وبناء  عا�صرها  التي 

 Delage et Guigueno,(”الفيلم لاأ�سا�سيـة وهي “المت�شرد �شارلو” الم�شهور عند الم�شاهديـن

p.46 ,2018(. وقد �أثر ذلك في لاأعمال ال�سينمائية اللاحقة التي احت�ضنت المادة التاريخية 

�ضمن الرواية ال�سينمائية.

“�إن ال�صور النمطية التي بناها ت�شابلن وغيره من المبدعين ال�سينمائيين من خلال 
�أداة ت�ستخدم لإعطاء المعنى، وتعمل على  �أنها  �إذ  �أعمالهم، ت�شارك في العملية المعرفية؛ 
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ا�ستقرار تمثلات الجماهير وتوقعاتهم من خلال تكرارها وثباتها. كما يظهر من خلال 

تتناول  التي  ال�سينمائية  لاأفلام  من  كبيرة  لمجموعة  التاريخية  المعاني  ذات  ال�صور  تحليل 

�أحداثها نف�س الحقبة التاريخية بو�ضوح كبير، الا�ستقرار الن�سبي لر�ؤية الما�ضي، وتكرار 

.)Haver, 2007, p.28( ”العنا�صـر النمطية

ن�شاهد على �سبيل المثال من خلال فيلم �سينمائي تناول �أحداث التاريخ القديم، 

للمتفرج مع م�شاهدتها،  ر�أ�سه، يمكن  يرتدي خوذة كورنثية على  تج�سيد ممثل لمحارب 

�أن يربط على الفور بين هذا التمثيل وخياله التاريخي: �إنه يوناني، وهو جزء من ح�ضارة 

عظيمة)الخوذة الكورنثية كممثلة للعالم الهيليني(، دون الحاجة �إلى �إ�ضافة �شروحات في 

اليونانيون  المحاربون  يرتديها  المعنية ربما لم  الخوذة  تب�سيط، لأن  �أي�ضا  الحوارات؛ وهذا 

�إلى الطبيعة المتكررة والثابتة  في جميع المناطق والع�صور ب�شكل ع�شوائي، وهذا يقودنا 

والتقليدية لل�صورة النمطية.

لا تتعمد ال�صور النمطية نقل معلومات خاطئة دائما، قد تحاول التب�سيط �أو نقل 

حقيقة ي�صعب التحقق منها، وتحمل في �أحيان كثيرة معلومات �صائبة، كحقيقة �أن نابليون 

كان يرتدي القبعات الجاهزة الذي يعتبر �أمرا مثبتا تاريخيا، لذلك ارتداها الممثلون الذين 

ج�سدوا هذه ال�شخ�صية في �أعمال �سينمائية، كما في فيلم نابليون لأبيل غان�س.

“يمكن �أي�ضا عر�ض ال�صورة النمطية من خلال نفيها، وتقديم ما يناق�ضها تاريخيا، 
  
الملفوف”17 مخلل  الم�ساواة،  “الحرية،  فيلم  في  الرومان�سي  روب�سبير  حالة  هي  هذه 

 ،)Jean Yanne”(1984“ يان”  “جون  للمخرج   ”Liberté, Égalité, Choucroute“
المتعط�ش  لروب�سبير  التقليدية  الكلي�شيهات  من  النقي�ض  على  كوميديا  ي�صبح  الذي 

.)Haver, 2007, p.29(”للدماء

نلاحظ من خلال م�شاهدة �أفلام تاريخية معينة، �أن فهم ال�صورة النمطية مرتبط 

لاأفلام  بع�ض  وقع في  والزمن، كما  المكان  الجماعي لجمهور يمكن تحديده في  بالخيال 

لاإيطالية للمرحلة الفا�شية، حيث �أن فهم بع�ض القوالب النمطية ارتبط بالجمهور لاإيطالي 

في مرحلة الحكم الفا�شي فقط، وي�صعب فهمها خارج هذه الحدود الزمنية والمكانية.

“�إذا كانت ال�صور النمطية تجد �أ�صولها في كثير من لاأحيان في الر�سم ولاأدب، 
الخ�صائ�ص  ف�إن  وبالتالي  ال�سينما،  عالم  في  نموذجية  وت�صبح  تتحرر  خ�صائ�صها  ف�إن 

17 . تحكي ق�صة الفيلم ب�شكل كوميدي رحلة �أمير م�سلم جاء من بغداد، �إلى باري�س عند “لوي�س ال�ساد�س ع�شر” 
في �أبريل من �سنة 1789م، ل�شراء بع�ض و�سائل تنفيذ لاأحكام كالمق�صلة، حيث لم تعد له رغبة في ا�ستعمال ال�سيف، 

في  جرى  كما   ”varennes“ ”فارين“ بغداد بدلا عن منطقة  �إلى  الفرن�سي  الملك  الثورة ويهرب  تقع  �إثرها  وعلى 

الحدث التاريخي.
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ال�سينمائية لل�شخ�صيات التاريخية تعمل في عدة اتجاهات، �إعطاء المعنى للقراءة التاريخية 

.)Haver, 2007, p.32(”أو �إثرائها �أو ت�شويهها�

5. ت�شكيل التاريخ بر�ؤية نقدية من خلال ال�سينما

نقد  �إلى  الدعاية،  من  الع�شرين  القرن  خم�سينيات  منذ  العالمية،  ال�سينما  انتقلت 

الموا�ضيع  تتناول  التي  ال�سينمائية  الرواية  تحملها  التي  ولاإيديولجية  الدعائية  الر�ؤية 

التاريخية، ك�أفلام الغرب لاأمريكي “الوي�سترن” “western”، و�أفلام الحرب، ك�سل�سلة 

�أفلام حرب فييتنام.

وبد�أت  1903م،  عام  في  تقريبا  ال�سينما  بدايات  منذ  “الوي�سترن”  �أفلام   ولدت 

م�سيرتها ال�سينمائية الطويلة في نف�س اللحظة التي انتهى فيها التو�سع الحقيقي نحو الغرب، 

يت�سع با�ستمرار،  “لاأمة لاأمريكية”، كمجتمع  لتاريخ  حيث ج�سدت هذه لاأفلام ر�ؤية 

ويطرد “البربرية” باحثا عن لاأر�ض الموعودة؛ �إن التاريخ لي�س مو�ضوع هذه لاأفلام حقا، 

بل مادتها الر�سمية، �إنها �صناعة تحول التاريخ على الفور �إلى �أ�سطورة و�أ�ساطير، فهو تمثل 

�أفلام  قدم �صناع  الع�شرين،  القرن  الخم�سينيات من  منذ  بناء كاملة.  �إعادة  يتطلب عملية 

“وي�سترن” كبار ر�ؤيتهم النقدية لتاريخ التو�سع في الغرب لاأمريكي، نظرة مغايرة للر�ؤية 
 Ferro, 2003 ,( لاأ�سطورية” ال�سابقة، اعتبرها الم�ؤرخ الفرن�سي مارك فيرو نظرة عابرة“
p.144(، ومِن �أبرز المخرجين الذين عبروا �سينمائيا عن هاته النظرة النقدية نذكر “جون 

 Howard“ ”و“هوارد هوك�س ،”Delmer Daves“ ”و“ديلمر ديفي  ،”John Ford“ ”فورد

.”Budd Boetticher“ ”و”بود بويت�شر ،”Anthony Man“ ”و“�أنتوني مان ،”Hawks

في  الحال  هو  كما  الر�ؤية،  هذه  عن  تعبر  لاأعمال  من  مجموعة  �إخراج  تم  لقد 

 The Man Who Shot Liberty“  
فالن�س”18 ليبرتي  النار على  �أطلق  الذي  “الرجل  فيلم 

“جون فورد”)1962(، حيث تظهر الر�ؤية النقدية داخل الفيلم من  Valance” للمخرج 

خلال تقديم بطل الرواية ال�سينمائية ال�سيناتور “�ستودارد” “Stoddard”  الذي لعب دوره 

“جيم�س �ستيوارت” “James Stewart” و�صية لرئي�س جريدة محلية بقوله: “نحن هنا في 
من  بدلا  لاأ�سطورة  بن�شر  نو�صي  الحقيقة،  لاأ�سطورة  تتجاوز  عندما  لاأمريكي؛  الغرب 

 De Baecque,(”الحقيقة”، مما يثير ال�شك في تاريخ الغرب لاأمريكي الذي روته ال�سينما

p.19 ,2008(. لذلك، �أ�صبحت لاأفلام اللاحقة �أكثر انتقادا للما�ضي وغزو الغرب؛ من 

ال�سيناتور  والقانون  ال�سيا�سة  رجل  يعود  حيث  “�شينتوب”  ت�سمى  �صغيرة  بلدة  في  الفيلم  �أحداث  تدور   .  18
“�ستودارد” �إلى المدينة برفقة زوجته “هالي” للم�شاركة في جنازة �صديق قديم وهو “توم دونيفان”. يبد�أ “�ستودارد” 
في �سرد لاأحداث التي �أدت �إلى قتل الل�ص ال�شهير الذي اعتدى عليه يوما ما وهو “ليبرتي فالان�س”، وكيف قام 

“توم دونيفان” ب�إطلاق النار عليه، الفيلم يطرح م�س�ألة الاختلاف في الر�ؤى حول و�سيلة تطبيق العدالة ونجاعتها 
بين �سلطة القانون و�سلطة ال�سلاح. 
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“الهنود” �سينمائيا خارج  لاأ�صليين  ال�سكان  تقديم  �إعادة  تم  النقدية  الر�ؤية  منطلق هذه 

لتتما�شى  تقدمهم كمتوح�شين و”برابرة”،  التي كانت  الغربية  الا�ستعمارية  النظرة  �إطار 

ب�شكل �أف�ضل مع التزامات حقوقية يعبر عنها الزمن الراهن، ومن �أهمها الحقوق المدنية 

لاأمريكي  المجتمع  لن�سيج  الم�شكلة  وغيرها  ولاإ�سبانية  ال�سوداء  للأقليات  بها  المعترف 

المتنوع الروافد، ولقد قدمت مجموعة �أخرى من لاأعمال بطريقة �أكثر عقلانية وواقعية 

“ركوب  فيلم  مثل   ”Sam Peckinpah“ ”سام بيكينبا�“ ق�صة الغرب لاأمريكي، ك�أفلام 

�أو  المتوح�شة  “الع�صابة  وفيلم   ،”Ride the High Country”(1962(  
العالية”19 البلاد 

 .”The Wild Bunch”(1969(  
ع�صابة البراري”20

و�أ�سلوب  ولاأ�شكال  التقنيات  تطور  ت�سارع  في  الثانية  العالمية  الحرب  �أ�سهمت 

القرن  العالم لاأنجلو �ساك�سوني في الخم�سينيات وال�ستينيات من  المرئية: ففي  المعلومات 

ي�ستخدمون  الخ�صو�ص،  وجه  على  والكنديون،  لاأمريكيون  المرا�سلون  بد�أ  الما�ضي، 

ب�شكل منهجي معدات ت�صوير مبتكرة 16 مم، وهي �أخف وزنا و�أكثر قابلية للإدارة و�أكثر 

قوة، من �أجل ت�سجيل الوثائق لاإخبارية في قلب الحدث، حيث �سمح جهاز الت�سجيل 

“المحمول” بت�سجيلات �أكثر مرونة و�سرعة وع�شوائية يمكن التحكم فيها لفريق �صغير، 
تقارير ميدانية ذات كفاءة  �أفلام، لإنتاج  م�ؤلف من م�صور، ومهند�س �صوت، و�صانع 

هائلة تلتقط التفا�صيل الحقيقية للم�شهد. 

التي اختفت تدريجيا  التقليدية،  ال�سينمائية  �أنهى مرحلة لاأخبار  التغيير  �إن هذا 

خلال الخم�سينيات من القرن الما�ضي، وفتحت �إمكانيات جديدة للخيال.

التاريخية  لاأفلام  لتغذية  التطور  هذا  �أ�سا�س  ب�شكل  لاأمريكية  ال�سينما  ا�ستغلت 

وال�ش”  “ر�اؤول  �أهمهم،  من  بارزين  مع مخرجين  الحرب،  ك�أفلام  �أ�صالة،  �أكثر  بواقعية 

�ألدريت�ش”  و”روبرت   ،”Samuel Fuller“ فولر”  و”�صامويل   ،”Raoul Walsh“
الحرب  �أو  الثانية  العالمية  الحرب  من  المعارك  تمثيل  �أعادوا  الذين   ”Robert Aldrich“

19 . تدور �أطوار الفيلم حول  تعيين مار�شال �سابق يدعى “�ستيف جود” من قبل �أحد البنوك لنقل �شحنة من الذهب 
عبر منطقة خطرة ب�سل�سلة جبال �سييرا نيفادا، حيث قام بتعيين زميله ال�سابق، “جيل وي�ستروم”، وتلميذه ال�شاب 

الطريق،  الذهب. على  “جيل” و“هيك” يخططان ل�سرقة  “�ستيف” �أن  “هيك” لم�ساعدته. ومع ذلك، لا يعرف 
الم�صابين  �أولا من والدها، ثم خطيبها و�إخوتها  الهروب  “�إيلزا” في  �شابة تدعى  امر�أة  الثلاثة في م�ساعدة  يتورط 

بالذهان ب�شكل خطير.

20 . تدور �أحداث الفيلم حول ع�صابة على الحدود بين تك�سا�س والمك�سيك، ت�سعى للبقاء �أمام التغيرات التي طر�أت 
في العالم “الحديث” في القرن الع�شرين. �أثار الفيلم الجدل ب�سبب عنفه ال�شديد وت�صويره لرجال يحاولون البقاء على 

قيد الحياة ب�أي و�سيلة متاحة.
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 ”The Naked and the Dead“  
والميت”21 “العراة  كفيلم  الخا�صة.  بطريقتهم  الكورية 

 ”!Fixed Bayonets“   
ثابتة!”22 “حراب  وفيلم   ،)1958( وول�ش”  “ر�اؤول  للمخرج 

 “!Attack”  للمخرج “روبرت 
للمخــرج “�صامويل فولر”)1951(، وفيلم “هجوم!”23

الجديدة،  والربورتاجات  بالتقارير  جدا  وا�ضحا  الت�أثير  بدا  حيث  �ألدريت�ش”)1956(، 

القريبة من المقاتلين، والتي تظهر �أحيانا ب�شكل علني مخاوف الجنود التي يجب �أن يمروا 

�أكثر  ب�شكل  الحي  التعليق  �أو  الحي  وال�صوت  الخفيفة  الكاميرا  تقنيات  با�ستخدام  بها، 

بتاريخ  “الانتقال  المتقدمة،  التوليفية  الر�ؤى  ذات  لاأفلام  هذه  ا�ستطاعت  وقد  واقعية؛ 

 De Baecque, 2008,(”لاأمريكيين ل�شكل �آخر �أكثر معا�صرة وانتقادا لأحداث الما�ضي

.)p.23

ا�ستمد هذا النوع �سينمائيا في الولايات المتحدة لاأمريكية قوته من مجريات التاريخ 

الراهن، كما �أعاد �إنتاج ال�صورة الرهيبة غالبا لتورطها في حرب فيتنام وحروب �أخرى 

“�صائد  العراق؛ من خلال مجموعة من لاأعمال لمخرجين مرموقـيـــن، كفيلم  كحرب 

 Michael Cimino”“ �سيميـنو”  “مايـكل  للمخرج   ”The Deer Hunter“   
الغزال”24

 Robert( �ألتمان”  “روبرت  للمخرج   ”M*A*S*H“   
“ما�ش”25 وفيلــــــم   ،”(1978

 “Apocalypse Now “ للمخرج “فران�سي�س 
Altman”(1970”، وفيلم “القيامة لاآن”26

21 . تدور �أحداث الفيلم حول اختلاف الر�ؤى في قيادة المعارك داخل الجي�ش لاأمريكي �إبان الحرب العالمية الثانية، 
وال�سلوكيات الناتجة عن ذلك، حيث تحكي �أنه في عام 1943م، على جزيرة في المحيط الهادئ، هبطت فرقة �أمريكية 

“هيرن”، و�سرعان ما يت�صادم ال�ضابطان ب�سبب عدم توافق وجهات  “كامينغز”، تحت قيادة الملازم  بقيادة الجنرال 

النظر، وك�إجراء توبيخي �أ�صدر لاأمر لل�ضابط “هيرن” �أن يقود ق�سم الا�ستطلاع، رفقة �ضابط �آخر يدعى “كروفت”. 

22 . تدور �أحداث الفيلم خلال ال�شتاء لاأول من الحرب الكورية)1950 - 1953م(، �أثناء تدخل ال�صين ال�شيوعية 
تركوا كحار�س  48 رجلا  ف�صيلة وحيدة مكونة من  الق�صة م�صير  ال�شماليين. تحكي  الكوريين  ل�صالح  في الحرب 

العريف  �إلى  الف�صيلة  قيادة  تعود  مك�شوف.  ج�سر  عبر  فرقتهم  ان�سحاب  تغطية  �أجل  من  ثغرة  عن  للدفاع  خلفي 

“دينو”، الذي لديه نفور فطري من الم�س�ؤولية عن حياة لاآخرين.
. تدور �أحداث الفيلم في المراحل لاأخيرة من الحرب العالمية الثانية، حول وحدة قتالية في الخطوط لاأمامية   23
يقودها قائد جبان، بالإ�ضافة �إلى مر�ؤو�س �أكثر �اصرمة وم�س�ؤول تنفيذي يهددان بالتخل�ص منه. وكما قال لاإعلان 

الر�سمي: “لي�س كل �سلاح موجه نحو العدو!”

24 . تدور ق�صة الفيلم عام 1968م، حول ثلاثة من عمال ال�صلب من “كليرتون”، وهي بلدة �صناعية �صغيرة في 
“بن�سلفانيا” بالولايات المتحدة لاأمريكية، تم �إر�سالهم كمجندين في حرب فيتنام، عانوا من �شناعة الحرب، �سواء 

ج�سديا �أو نف�سيا.

25 . تدور �أحداث الفيلم �أثناء الحرب الكورية، حيث ان�ضم مجموعة من لاأطباء وهم “هوك بير�س” و“ترابر جون 
ماكنتاير” و“دوق فور�ست” �إلى الفرع الجراحي الع�سكري رقم 4077، كر�س ه�ؤلاء الجراحون القيمون �أنف�سهم 

لمهنتهم و�شغفهم بالممر�ضات، حيث ت�سير �أحداث الرعب والتهريج جنبا �إلى جنب خلال الفيلم مع �أ�صالة وثائقية 

تقريبية لأحداث الحرب.

الجي�ش  في  النقيب  ويلارد  �إل.  بنجامين  حكاية  الفيلم  يروي  فييتنام،  حرب  خلال  الفيلم  �أحداث  تدور   .  26
لاأمريكي الذي يُر�سل في مهمة خا�صة �إلى لاأدغال ليغتال العقيد في القوات الخا�صة للجي�ش لاأمريكي والتر �أي. 

كرتز الذي ادُعي �أنه مختل عقليا، يعر�ض الفيلم رحلة �إلى ظلمات النف�س الب�شرية وتعقيداتها.
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محظورة”27 “�أفعال  فيلم  ثم   ،)Francis Ford Coppola”(1979“ كوبولا”  فورد 

لهذا  “يمكن   .”Brian De Palma” (2007(“ ”بالما “براين دي  “Redacted” للمخرج 
النوع من لاأعمال �أن يثير التفكير في العلاقات بين الذاكرة والتاريخ والتي يمكن تناولها 

�أ�سئلة الحا�ضر-الحديث في هذا المثال عن  وتعميقها فل�سفيا من خلال تناول ال�سينمائي 

من  �أي�ضا،  ويمكنه  ما�ضية.  تجارب  خو�ض  بعد  المقاتلين-  وواقع  الحرب  بعد  ما  حا�ضر 

خلال ا�ستخدام ال�سياق، ال�سماح بفهم �أكثر تف�صيلا للزمنيات-زمن التجربة لاإن�سانية 

وزمن ما بعد التجربة-، وكذلك الم�ساهمة في التفكير المدني في ق�ضايا انعكا�سات ذاكرة 

.)Baquès, 2007, p.76( الحرب على الحا�ضر

 Peter“ ”واتكينز “بيتر  لاإنجليزي  قام  �أوروبا،  وبال�ضبط في  �أخرى،  في وجهة 

 ”Culloden“  
Watkins” ب�إعادة البناء الوثائقي للما�ضي، في �أفلام معينة مثل “كلودين”28

  “The War Game” ل�سنة 1966م، ثم فيلم “البلدية 
ل�سنة 1964م، وفيلم “لعبة الحرب”29

 “)La Commune Paris, 1871(”  ل�سنة 2000م.
)باري�س، 1871(”30

كثيرة هي لاأفلام التي طرحت م�س�ألة �إعادة بناء التاريخ بر�ؤية نقدية ويبقى فيلم 

“لاأر�ض والحرية”)1995(، لمخرجه البريطاني “كن لوت�ش” ، من �أكبر الم�شاريع ال�سينمائية 
التي �أعادت فتح باب النقا�ش حول الحرب لاأهلية لاإ�سبانية )1936 - 1939م(، ك�أهم 

التي لا  �إ�شكاليات الحا�ضر  الع�شرين، من منظور  القرن  لاأحداث لاأوروبية والعالمية في 

زالت ترى �أن �أخطاء لاأوربيين اتجاه الثوار لاإ�سبان لا زالت حا�ضرة في �سيا�ساتهم البينية 

من خلال تغليب الم�صلحة ال�سيا�سية المحدودة على المبادئ، واعتماد النفاق وازدواجية 

التي تم�س م�ستقبل لاإن�سان الذي يكون  الق�ضايا الكبرى  التعامل مع  المعايير منهاجا في 

دائما هو �ضحية هذا الكيل بمكيالين. 

�إ�سقاط  ال�سينمائية،  لاأفلام  ج�سدتها  التي  التاريخية  التراجيديات  هذه  �أعادت 

ت�سا�ؤلات و�إ�شكالات الحا�ضر على الما�ضي، لمحاولة خلق ح�س نقدي لدى الم�شاهد. لقد 

�أ�صبح لدينا ر�ؤى �سينمائية متعددة لأحداث الما�ضي تفيد انعكا�س مرحلة لاإنتاج على 

27 . ي�صور الفيلم ق�صة عن بع�ض فظاعات الجي�ش لاأمريكي في العراق �أثناء غزوها وخ�صو�صا اغت�صاب القا�اصرت. 
28 . توثيق �سينمائي لأحداث معركة جرت �سنة 1746م با�سكتلندا، وهي جزء من حرب دينية ببريطانيا �آنذاك.

29 . با�ستخدام البيانات التي تم جمعها في “هيرو�شيما” و“ناغازاكي” و�أماكن �أخرى تعر�ضت لق�صف مكثف، 
مثل “دري�سدن” و“دارم�شتات” و“هامبورغ”، يحاول “بيتر واتكينز” تخيل ما يمكن �أن ي�سببه هجوم نووي على 

�إنجلترا. ويتخيل �سينمائيا الت�أثيرات على ال�سكان وردود الفعل الاجتماعية وكذلك التدابير التي اتخذتها الحكومة 

ب�شكل �أقرب للواقع.

30 . يحكي الفيلم عن مرحلة خ�سارة نابليون الثالث الحرب �ضد برو�سيا بعد ح�صار باري�س الذي كان �صعبا ب�شكل 
خا�ص على ال�شعب الباري�سي. لاأحداث تدور بين �سنتي 1870 - 1871 حيث انت�شر الفقر. وفي 17 و18 مار�س 

1871، ثار ال�شعب الباري�سي الذي رف�ض الا�ست�سلام، ون��شأت على �إثر هذا الحدث بلدية باري�س.
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�سيرورة لاأفكار التي �أبدعت هذه لاأعمال، لكن مراكمة هذه لاأعمال يعطي للم�ؤرخ 

الحا�ضر  �أ�سئلة  �صياغة  و�إعادة  معينة،  تاريخية  مرحلة  حول  النقا�ش  فتح  لإعادة  م�ساحة 

المرتبطة بها.

6. �إعادة ربط الأحداث التاريخية من خلال تركيب الأر�شيفات، وال�سينما الأثرية

واجهت ال�سينما �سل�سلة من لاأ�سئلة المنهجية بعلاقتها مع تركيب لاأر�شيفات من 

�أهمها: كيف نعيد بناء ال�شعور بالتاريخ من خلال �إعادة تركيب لاأر�شيفات؟ كيف تفهم 

الرواية التاريخية المبنية على تركيب لاأر�شيفات؟ كيف نعطيها معنى؟

�شكل تركيب لاأر�شيفات في ظل تطور ال�سينما تقنيا - با�ستلهام التقاليد العريقة 

ا�ستخدام م�صادر يمكن  بالتاريخ، حيث تم  ال�شعور  بناء  الوثائقي- و�سيلة لإعادة  للفيلم 

�أن تعود �إلى بدايات ال�سينما، �أو حتى الت�صوير الفوتوغرافي، وخا�صة فترة لاأربعينيات 

والخم�سينيات وال�ستينيات وال�سبعينيات من القرن الع�شرين، “عندما حاول بع�ض �صانعي 

ال�سوفيتية، ولاألمانية، والبريطانية للأفلام لاأر�شيفية من  بالتقاليد  �إعادة الات�صال  لاأفلام 

لاأعمال  �أو   ،”Dziga Vertov“ فيرتوف”  “دزيجا  ال�سوفياتي  من  كل  �أعمال  خلال 

“جون  البريطاني  �أعمال  �أو   ،”Walter Ruttmann“ روتمان”  “والتر  للألماني  التجريبية 

.”John Grierson“ ”غراير�سون

 ”Nicole Vedrès“ 
من �أبرز من �أعادوا تركيب لاأر�شيفات نذكر “نيكول فيدرز”31

في فيلم “باري�س Paris 1900”(1946(  ”1900”، و“جون �أوريل” “Jean Aurel” في فيلم 

  
الجميـل”33 “ماي  فيلم  في   ”Chris Marker“ ”1963(، و“كريـ�س ماركر( 

32”14-18“
 Le fond de l’air( 

)Le joli Mai” (1962”، �أو فيلم “الجزء ال�سفلي من الهواء �أحمر” 34

est rouge” (1977”، و“مار�سيل �أوفول�س” “Marcel Ophüls” في فيلم “الحزن وال�شفقة. 

Le Chagrin et la Pitié. Chronique d’une)“ ”سجلات مدينة فرن�سية تحت الاحتلال�

.ville sous l’Occupation française “(1969) (De Baecque, 2008, p24

للتاريخ،  ر�ؤى  اقتراح  التوثيقي في  البعد  ذات  لاأر�شيفية  لاأفلام  هذه  �ساهمت 

�أن  يمكن  التي  التف�سيرات  جددت  كما  وا�سعة،  عامة  نقا�شات  نف�سه  الوقت  في  �أثارت 

1900م و1914م. ا�ستخدم هذا الفيلم وثائق تعود �إلى فترة حقيقية،  . يوثق الفيلم الحياة في باري�س بين عامي   31
والن�ص  التحرير  حظي  لقد  �أي�ضا.  خا�صة  وت�سل�سلات  وتقارير  �إخباري  فيلم  �سبعمائة  من  �أكثر  من  ومقتطفات 

الم�صاحب لل�صور بتقدير النقاد، لذلك �أ�صبح هذا الفيلم مرجعا توثيقيا تاريخيا.

32 . ا�ستطاع هذا الفيلم ا�سترجاع تاريخ الحرب العالمية لاأولى من �أر�شيفات �أفلام �أخرى.
33 . فيلم وثق موقف الباري�سيين في ذروة لاأزمة الجزائرية في مايو 1962، �أول ربيع لل�سلام بعد وقف �إطلاق النار 

مع الجزائر، والمرة لاأولى منذ 23 عاما التي لم ت�شارك فيها فرن�سا في �أي حرب.

34 . يتكون الفيلم فقط من �صور �أر�شيفية ويتتبع ظهور الي�سار الجديد والحركات الاحتجاجية حول العالم.
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تكون للر�أي العام لفترة معينة؛ وكمثال على ذلك الفيلم التوثيقي “الحزن وال�شفقة..” 

لأحداث  ت�أريخه  خلال  من  1969م  عام  في  �أوفول�س”  “مار�سيل  مخرجه  �ساهم  حيث 

في  النازي  الاحتلال  تحت  الفرن�سية   ”Clermont-Ferrand“ فيران”  “كليرمون  مدينة 

المقاومة  بطولة  �أ�سطورة  وا�ستبدل  لتاريخهم،  الفرن�سيين  لدى  كانت  التي  الر�ؤية  تغيير 

الفرن�سية للاحتلال، ب�صورة التنازلات في ظل الحياة اليومية، لقد وثقت ال�صورة الفيلمية 

الجبن كممار�سة ب�شرية ت�شترك فيها كل �شعوب العالم في ظل روايات ر�سمية تمجد �أعمال 

المقاومة لم تكن لتجد من يفندها لولا التوثيقات لاأر�شيفية الم�صورة. 

حد  في  �أر�شيفية  مادة  ال�سينمائية  لاأفلام  �أ�صبحت  الع�شرين،  القرن  انق�ضاء  بعد 

يقدم  الفرن�سية   ”Lyon“ ”ليون“ بمدينة  لوميير  كمعهد  المعاهد  بع�ض  لذلك نجد  ذاتها، 

برامج طموحة حول “التاريخ وال�سينما” من خلال تقديم ال�سينما كم�صدر تاريخي في 

حد ذاتها، “في ظل ما �سي�سمى “بال�سينما لاأثرية” التي لا تعني عملية العثور على لاأعمال 

ال�سينمائية المفقودة، الذي يمكن �أن ن�صطلح عليها “بعلم �آثار ال�سينما”، وهو مجال عمل 

م�ؤرخي ال�سينما، ولكن الهدف هو العثور على عنا�صر في لاأفلام التخييلية من فترة معينة 

لإن�شاء تاريخ لتلك الفترة نف�سها. �إن فكرة عر�ض ال�سينما كم�صدر تاريخي تكون �سهلة 

 
للغاية عندما ن�ستخدم �أفلاما و�صفية للغاية، وهكذا، ف�إن فيلم “�ألو برلين؟هنا باري�س!”35

 ،)Julien Duvivier”(1931””للمخرج “جوليان دوفوفيي  ”Allô Berlin? Ici Paris!“
.)Lacour, 2007, p.46(”يظهر بو�ضوح تطور الهاتف ك�أهم و�سائل الات�صال

7. ال�سينما �صانعة للتاريخ من خلال ر�ؤية “جون لوك غودار” ك�أنموذج

“ازدهرت “موجة جديدة” لفترة ق�صيرة ن�سبيا بين عامي 1959 و1963م، عندما 
اتحدت عوامل تاريخية وتكنولوجية واقت�صادية بعينها لت�ؤثر على نحو كبير في عدد من 

 ،2013 �سينمائيين”)فيب،  وم�ؤرخين  ومنظرين  كنقاد  بد�ؤوا  الذين  ال�شباب  المخرجين 

 ”Jean-Luc Godard“ ”مترجم، �ص.203(، واعتبر المخرج الفرن�سي “جون لوك غودار

من �أبرزهم. 

يعتبر ال�شكل لاأكثر �أ�صالة لإعادة بناء التاريخ بلا �شك، تلك التي اقترحها “جان 

 ،”Les Histoire(s) du cinema“ ”ال�سينما “تواريخ  التجريبي  فيلمه  في  غودار”  لوك 

الذي بد�أه �سنة 1988م، وانتهى من �إعداده ع�شر �سنوات بعد ذلك.

فبالن�سبة �إلى “غودار”، يمكننا �أن نختار من بين عدة �صور ممكنة قدم بها نف�سه، 

�صورة فنان، يحلم ب�أن يكون م�ؤرخا. يدور “غودار” في مادة فيلمية مجز�أة مدتها �أكثر من 

35 . كوميديا عاطفية تروي ق�صة حب، �أحبطها �سوء فهم بين عاملي هواتف �ألماني وفرن�سية، يقرران �أن يلتقيا يوما 
ما في باري�س.
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�أربع �ساعات حول �صنع التاريخ من �شظايا ال�سينما، حاول �أن يظهر ماهية ال�سينما، وهي 

توثق �أحداث القرن 20، ابتكر “غودار” �شكلا غنائيا لتركيب المحتوى يهدف �إلى تج�سيد 

غودار”،  لوك  “جان  “�أنا  خلاله:  من  يقول  محتوى  حميمة،  ملحمة  مثل  القرن  تاريخ 

الذي يج�سد ال�سينما، ويروي تاريخ القرن الع�شرين الذي لا تقاوم، عظمتــه، ودوافــع 

.)De Baecque, 2008, p26(”أحداثه، وكذلك جبن بع�ض من �صنعوه وخياناتهم�

ختاما، �إذا �أكدنا �أن القرن الع�شرين يبد�أ ب�إ�سقاطات لاأخوين “لوميير”، فيمكننا 

القول ب�أنه ينتهي بتواريخ ال�سينما للمخرج “غودار”، ن�شبه ذلك بو�صول قطار لاأنوار 

الذي �صوره لاأخوان “لوميير” لمحطة توثيق �أحداث القرن الع�شرين من خلال ال�سينما 

تم  التي  التكعيبية  والقطع  ال�شظايا  تركيب  فن  في  �أبدع  لقد  “غودار”،  �أبدعها  والتي 

�سينمائي  �شكل  �أمام  هنا  نحن  الفيلمية.  ال�صورة  الرحلة من خلال  عر�ضها خلال هذه 

الرواية  �أ�سباب  بتو�ضيح  النهاية  في  المخرج،  يقوم  حيث  الوقائع،  لكل  الذاتية  لل�سيرة 

التاريخية، بل ويحاول حفظها من خلال ربط ال�سينما التي �سجلتها، بم�س�ؤولية �أخلاقية.

هل لل�سينما قدرتها الت�أريخية الخا�صة؟ هل هي قادرة على �صنع التاريخ بف�ضل 

ال�سينمائي  ال�شكل  نعم،  الجدل:  تقبل  لا  تواريخه  في  “غودار”  �أطروحة  ذاته؟  �شكلها 

تاريخي و�صانع الفيلم هو م�ؤرخ متميز.
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